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ES Resumen: Este articulo explora la obra audiovisual del artista aleman Daniel Kotter, centrandose en su
enfoque radical del espacioy su metodologia procesual, que combinainvestigacion colectiva, colaboraciones
locales y practicas documentales experimentales. A través de un analisis detallado de Hashti Tehran (2017)
—un proyecto que examina las periferias de Teheran—, el estudio destaca como el trabajo de Kotter genera
conocimiento situado al entrelazar dimensiones discursivas, visuales y sociales. Esta y otras peliculas del
autor trascienden las narrativas urbanas tradicionales, enfatizando los espacios marginales como sitios de
transformacion politica y ecoldgica. Al involucrar a agentes locales y fomentar diadlogos interdisciplinarios, la
practica de Kotter cuestiona las epistemologias espaciales convencionales, ofreciendo un marco para
comprender las crisis urbanas contemporaneas. El articulo situa su obra dentro de debates mas amplios
sobre investigacion artistica, geografia critica y cine experimental, recurriendo a teéricos como Edward Soja
y Félix Guattari para subrayar su relevancia politica y estética.

Palabras clave: espacio; periferias; urbanismo; investigacion artistica; documental experimental, Daniel
Kotter.

ENG Generating spaces of encounter and knowledge.
Daniel Kotter audiovisual work

Abstract: This article explores the audiovisual work of German artist Daniel Kotter, focusing on his radical
approachto space and his processual methodology, which combines collective research, local collaborations,
and experimental documentary practices. Through a detailed analysis of Hashti Tehran (2017) —a project
examining the peripheries of Tehran— the study highlights how Kotter’s work generates situated knowledge
by intertwining discursive, visual, and social dimensions. His films transcend traditional urban narratives,
emphasizing marginalized spaces as sites of political and ecological transformation. By engaging with local
agents and fostering interdisciplinary dialogues, Kotter's practice challenges conventional spatial
epistemologies, offering a framework for understanding contemporary urban crises. The article situates his
work within broader debates in artistic research, critical geography, and experimental flmmaking, drawing on
theorists like Edward Soja and Félix Guattari to underscore its political and aesthetic significance.
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1. Hashti Kotter

Tras mas de una hora durante la cual la camara recorre el centro de Beirut en el documental experimental
state-theatre #5 BEIRUT (2014)?, de Daniel Kotter y Constanze Fischbeck, se escucha la voz del artista y ar-
quitecto libanés Maxime Hourani cuestionando que los centros urbanos acaparen el protagonismo de los
relatos, cuando son las periferias los espacios donde realmente se estan transformando las ciudades. Surge
al final del video una idea que parece servir de detonante para que Daniel Kotter (Alemania, 1975), formado
en musicologiay estudios teatrales, cambie el ciclo creativo y pase de la serie state-theatre, en la que vincula
el urbanismo con la desaparicion de los espacios del teatro, a prestar atencion a esas periferias urbanas
que, paradodjicamente, estan asumiendo una nueva centralidad a la hora de entender los procesos de cam-
bio del mundo contemporaneo. Su obra se revela asi como un espacio de produccion de conocimiento,
también para el propio autor, lo que le hace regresar a Teheran, ciudad que ya habia protagonizado uno de
los capitulos de la serie state-theatre, pero ahora al extrarradio, para realizar la pelicula Hashti Tehran (2017).
Ese mismo afio presenta junto al artista Krassimir Terziev la instalacion Peripheral light, air and sun (2017),
sobre las periferias de Berlin y Sofia, y los afios siguientes realizara las peliculas Desert View (2018) y Rift
Finfinnee (2020), sobre El Cairo y Adis Abeba. A partir de esta ultima Kotter parece iniciar otro cambio de
ciclo, en un proceso creativo que permite mirar atras y localizar ya varias series dentro de una produccion
que se despliega tanto en lo audiovisual como en lo textual y performativo.

Es dificil situar a Kétter en un linaje de produccién artistica al uso. Su obra se distingue, ante todo, por una
atencion radical a lo espacial: el espacio no solo estructura las imagenes y el relato, sino que se convierte en
su principal objeto de interés. Sin embargo, no se trata de un enfoque meramente topografico, sino de una
concepcion del espacio que se extiende hacia significados complejos a través de lo social y lo politico.
Podriamos, en este sentido, vincularlo con creadores como Patrick Keiller, James Benning o Stephen
Connolly y con parte de la producciéon de Chantal Akerman, John Gianvito, Thom Andersen, John Smith, Eric
Baudelaire o Jonathan Perel, pero la similitud en |la obra de estas autoras y autores, con contadas excepcio-
nes, seria mas bien un caso de convergencia evolutiva: en vez de tener un ancestro comun o pertenecer a
una escuela, han llegado, por vias diferentes, a un tratamiento de lo espacial hasta cierto punto similar gra-
cias a compartir intereses sociales y politicos y a su apuesta por la experimentacion con el lenguaje
audiovisual.

En el caso de Kotter, por un lado, su formacion en musicologiay teatro y su aprendizaje autodidacta en el
campo filmico influyen en su particular acercamiento a ese lenguaje. Su formacion reglada en arte audiovi-
sual se reduce a un taller impartido por Harun Farocki en 2001, taller que, segun el autor, cambio su forma de
entender el cine (D. Kotter, comunicacion personal, correo electrénico 10 de julio de 2025), lo que puede
darnos una idea de su querencia por el cuestionamiento de la formay por relacionar imagen, politica y so-
ciedad. Por otro lado, y en relacion con su interés por lo espacial, su condicion de artista viajero, con una
extensa trayectoria en diversas areas de Africa o de Oriente Medio, marca muchas de sus piezas, que llevan
inscrita la estructura del viaje. Por ultimo, otras caracteristicas propias de la obra de Kotter serian la colabo-
racion en sus peliculas de las personas que habitan los espacios que retrata, su mirada relacional, cuestio-
nes sobre las que me extenderé mas adelante, y su enfoque documental cercano a lo ensayistico.

A partir de esa especificidad de la obra del realizador aleman, la metodologia de investigacion adoptada
para este articulo se basa en una lectura detallada de la pelicula Hashti Tehran y de su puesta en relacion con
otras obras de Kotter, junto a una exploracion del desarrollo del proyecto global dentro del cual se generd la
pieza. Esta exploracion esta basada en el analisis de las publicaciones relacionadas con la obray en el exa-
men de las declaraciones realizadas por el director sobre la misma. Considero que Hashti Tehran marca el
inicio de unalinea en la que la narracion y la experimentacion en torno al espacio se articulan de una manera
precisa, dando lugar a obras de gran potencia artistica y politica. El término hashti del titulo hace referencia
a un espacio situado tras la entrada de la casa tradicional irani, que sirve de circulacion y distribucion, segun
los objetivos de la visita: el espacio privado, el semipublico o los espacios de servicio. En la pelicula, este
término se toma de forma simbdlica para hablar de la ciudad de Teheran como una casa en la que el hashti
estaria conformado por esos contornos exteriores que sirven de transicion entre lo urbano y lo no urbano. En
esta introduccion he tomado prestado el término como invitacion a cruzar el umbral hacia un universo crea-
tivo que aborda aspectos urgentes en relacion a nuestro mundo amenazado y que propone sugerentes
acercamientos formales y procesuales.

2. Investigacion no institucionalizada

Empezd con una invitacidon para venir a hacer una investigacion muy abierta. Al principio, no estaba
previsto que se convirtiera en una pelicula ... Entonces me topé con este lugar concreto ... que me
fascind. Hay una relacion muy sorprendente entre la geografia, la situacion social y la condicion

2 Gran parte de la obra de Daniel Kotter se puede visionar en la plataforma DAFilms.
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psicolégica de la gente que vive alli. Se pueden observar diferentes capas politicas e histéricas mol-
deadas por la geografia ...

Visité el area cinco veces en el espacio de un afio y medio. Antes de rodar, era importante crear una
red, y queria observar la zona durante distintas estaciones. En mi método de trabajo, la investigacion
es una parte importante del proceso, durante el cual ya hago algunas filmaciones. Y parte de este
metraje se integra en la pelicula final (Vena, 2023)°.

Kotter relata asi la génesis de Landshaft (2023), pelicula realizada en la conflictiva frontera entre Armenia
y Azerbaiyan. En estas pocas lineas podemos encontrar las palabras clave que resumen su acercamiento a
la creacion. Por un lado, en cuanto al enfoque tematico, la triada “geografia, situacion social y condicion psi-
coldgica” recuerda de forma directa la reflexion de Guattari sobre las tres ecologias (Guattari, 1990) y, por
otro, se evidencia la importancia que tiene la investigacion en sus proyectos, muy relacionada con la crea-
cion de redes que menciona. Estas implican a diversos agentes locales que van a tomar una importancia
esencial en el desarrollo del proyecto, como ocurre en el caso de los trabajos de campo etnograficos, hasta
el punto de que en algunas ocasiones Kotter reconoce esas colaboraciones como coautoria en los créditos
de las obras. Para Hashti Tehran, la red que Kotter establecid para acercarse a las periferias de Teheran im-
plicaba basicamente a la investigadora en ecologia y planificacion urbana Shadnaz Azizi, el arquitecto y ur-
banista Kaveh Rashidzadeh, el urbanista Pouya Sepehr y el sociélogo Amir Tehrani. Esta colaboracion dio
lugar a una serie de cuatro publicaciones bilinglies (en farsi e inglés) accesibles en linea*, que guardan una
distancia muy interesante con la pelicula: cada una de ellas se corresponde con uno de los capitulos de la
obra audiovisual, pero esta no se menciona en los textos, sino que el analisis que se hace en los mismos
complementa de una forma tangencial al que ofrece el medio filmico, con lo que visionado y lectura se enri-
quecen mutuamente a partir de diferentes enfoques, como iremos viendo mas adelante.

En otros casos la distancia entre investigacion y grabacion se estrecha, como ocurre en state-theatre #4
DETROIT (2012), otra de sus colaboraciones con Constanze Fischbeck, en la que el encuentro entre agentes
locales se pone en escena como eje de la pelicula: un arquitecto, una artista visual, una urbanista, un activis-
ta vinculado al teatro, una poetay el director de la Compariia de Opera de Detroit conversan alrededor de una
mesa instalada en medio de uno de esos distopicos garajes en los que se han convertido los inmensos tea-
tros de la ciudad estadounidense, en una forma inspirada de llevar al medio filmico las opiniones de las
personas expertas.

Pero el trabajo investigador de Kotter no se reduce a estas colaboraciones, sino que sus peliculas se
desarrollan a través de un didlogo continuo con la gente que habita las zonas en las que trabaja, apostando
asi, junto a los denominados saberes expertos, por los saberes populares —también denominados profa-
nos— vinculados a las vivencias situadas de las comunidades locales. Es la conjuncion de saberes que el
proceso de desarrollo de las peliculas provoca lo que permite que aflore un conocimiento que finalmente se
distribuye por diferentes canales: un aprendizaje encarnado para todas aquellas personas que participan en
la expandida practica filmica, una serie de experiencias de encuentro y discursivas que suelen dar lugar a
publicaciones vy, por ultimo, las peliculas, en las que Kotter organiza sutiimente la experiencia sensible junto
a las capas de informacion, dentro de un objeto de claro componente artistico.

Estos tipos de practicas colectivas desarrolladas en paralelo por Kotter, diferentes pero relacionadas,
son igualmente generadoras de conocimiento, como nos recuerda Aurora Fernandez Polanco: «si hemos
decidido abolir las fronteras entre imagen y palabra, ese topos moderno eurocéntrico, bien podiamos ahora
abolir la jerarquizacion de las practicas discursivas sobre las sensibles» (Fernandez Polanco, 2019). La pro-
duccion del realizador aleman constituye un excelente ejemplo en cuanto al desarrollo de procesos de in-
vestigacion artistica realizados fuera de la academia, procesos que tienen tanto que ver con una etnografia
visual y sensorial valida como forma de conocimiento (Schneider y Wright, 2006) como con un acercamiento
no institucionalizado o no disciplinado, y desde luego en absoluto «complice de los nuevos modos de pro-
duccidn dentro del capitalismo cognitivo» (Steyerl, 2010).

3. Expansion urbana descontrolada

Nos desplazamos ahora hacia las periferias de Teheran de la mano de Hashti Tehran, la pelicula con la que
Daniel Kotter comienza a interpelar los margenes de las grandes ciudades. Estas zonas limitrofes de la ca-
pital irani absorben la presion constante de una ciudad en expansion, fuertemente condicionada por su
geografia fisica: una topografia encajada entre las montafas al norte y el desierto al sur. Esta configuracion
territorial se refleja en la estructura filmica de la obra, organizada en cuatro capitulos que recorren las

Las citas publicadas originalmente en inglés han sido traducidas por el autor del articulo.

Se accede en linea a un unico archivo pdf con el nombre de Hashti Tehran booklet: http://www.danielkoetter.de/sites/default/files/
projects/pdfs/hashti_tehran_booklet_farsi_english.pdf. Se trata de una compilacion de cuatro articulos, cada uno con su ISBN,
que son citados de forma individual en la bibliografia de este articulo.
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periferias norte, sur, este y oeste, funcionando como puntos de entrada a los distintos modos de habitar y
planificar el borde urbano.

Tras una introduccion en el montafoso limite norte de la ciudad, la pelicula viaja hasta el extrarradio occi-
dental, en el que se estan edificando numerosas construcciones junto a un lago artificial. Mientras este y las
edificaciones acaparan la imagen, escuchamos varias conversaciones entre personas interesadas en la
compra de las viviendas y agentes inmobiliarios. Esas voces van desgranando de forma coloquial varias
pinceladas acerca de la sociologia del barrio en construccioén: una clase media-alta que no responde al es-
tereotipo occidental sobre la poblacion irani. A través de las conversaciones y de anuncios publicitarios
también presentes en la banda sonora, se enumeran los servicios que ofrece el lugar: cine «6D», parque de
atracciones, restaurantes de comida rapida, control de acceso nocturno, etc. En un momento, una de las
voces recuerda la reaccion de su hija al regresar al pais: al observar la vista desde la vivienda, comenté que
aquello era «tan bueno como Dubai». Se evidencia asi un modelo de urbanismo espectacular, y, por otro,
nada sostenible, como se deduce de las imagenes que muestran una ciudad gris cubierta de esmog, un
terreno totalmente arido y un estanque sin ninguna reforestacion circundante, imagenes que cuestionan la
sostenibilidad de esa «segunda naturaleza» creada mas como reclamo publicitario que como decision eco-
urbana. En la publicacién Tehran Under Construction, que recoge el lado discursivo del proyecto, se ahonda
en las problematicas que este plan urbanistico ha generado, como «la contaminacioén ambiental, la falta de
agua, el intenso trafico en hora punta, la falta de escuelas y las largas distancias para acceder a los servicios
urbanos» (Sepehr, Attarzadeh y Mirmoini, 2017, p. 16) y se aclara que el area se concibio inicialmente como
zona de recreo y servicios, y no como zona de viviendas, estando estas prohibidas segun los planificadores
iniciales, aunque sobre los disefios de los técnicos se acabd imponiendo el poder en la sombra de intereses
economicos aliados con el poder politico.

En primer plano el lago artificial Chitgar y al fondo la urbanizacion acelerada de su entorno. Fotograma de Hashti Tehran (2017)

El siguiente capitulo se centra en una ciudad de nueva construccion al este de Teheran, sobre las aridas
laderas de las montafas. Mientras las imagenes muestran los bloques de edificios sociales en plena cons-
truccion en un entorno inhdspito, las conversaciones entre varias mujeres, algunas de las cuales se han
mudado al lugar recientemente, reflejan tensiones de género y clase. A diferencia del ambiente del capitulo
anterior, estos dialogos delatan la presencia de valores tradicionales que para las mujeres llegan a ser opre-
sivos, como la falta de privacidad provocada por control constante que ejercen algunos hombres o la impo-
sibilidad de visitar las viviendas en venta si no van acompafadas por varones. Por otro lado, también surgen
conversaciones sobre la especulacion asociada a las nuevas edificaciones, la infima calidad de la construc-
ciony la masificacion descontrolada.

Para anadir estas capas informativas y sensoriales que nos llegan desde la banda sonora, Koétter realiza
las grabaciones de didlogos en momentos diferentes al registro de imagen y sonido ambiente, en muchas
ocasiones sin estar €l presente, contando con la colaboracion de personas amigas y de las redes de estas.
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Ciudad de Pardis en construccion. Fotograma de Hashti Tehran (2017)

El realizador comenta que mas que aportar informacion, lo que pretende es capturar conversaciones que la
gente pueda tener en contextos cotidianos, para lo cual genera o busca situaciones en las que puedan tener
lugar esos dialogos. «Cuando la gente tiene un interés real, como cuando realmente buscan un piso, las
cosas surgen de forma diferente a cuando tu tratas de planificarlo» (Daniel Kétter, 2020b). Estos dialogos
trabajan junto a las imagenes y al sonido ambiente en la construccion filmica. Asi, la sensacion de inhabita-
bilidad no procede unicamente de ellos, sino también de la acumulacion de imagenes en las que el publico
se ve enfrentado a un interminable catalogo de viviendas que ya, en su fase de construccion, nos hace plan-
tearnos numerosas preguntas: qué tipo de desarrollo contempla el gobierno para el pais, qué condiciones
de habitabilidad habra en estas zonas tan densificadas y carentes de servicios, o qué tipo de sostenibilidad
(consumo de agua y energia, gestion de residuos, etc.) se ha planeado para estas nuevas ciudades. En el
fondo, como escribia Guattari, procederia preguntarse por el planteamiento ecosadfico de la urbe del futuro,
y por esas tres ecologias interrelacionadas que estan tan presentes en la obra de Daniel Kotter: la cuestion
medioambiental, la cuestion social y la mental.

Por otro lado, y como he comentado anteriormente, siempre se puede acceder a mas informacion en la
publicacion asociada al capitulo. Asi, en ella se explica que el asentamiento se planificé originalmente como
una zona recreativa junto a un parque tecnolégico, pero acabé convirtiéndose en «un almacén de personas
de los niveles socioecondmicos mas bajos» (Tehrani y Vaghefi, 2017, p. 18), que solo pueden trabajar como
mano de obra barata en Teheran, sin servicios sanitarios ni areas de ocio y con graves carencias en infraes-
tructuras basicas como el suministro de agua potable y el sistema de alcantarillado.

4. Formas de gobernanza

El ultimo capitulo, correspondiente al sur de la ciudad, comienza con un largo travelin —recurso muy habitual
en el cine de Kotter— desde la moto de un habitante que recorre un laberinto de calles de un humilde barrio
de casas bajas casi deshabitado. Entre los callejones se van abriendo espacios mas amplios que se pueden
adivinar relacionados con las ruinas de viviendas. El viaje termina en una plazuela en la que estan situados
varios sofas en circulo. Mientras la camara describe insistentemente el espacio de la plaza, vemos como, a
medida que anochece, se van congregando varias familias alrededor de una hoguera central, en un curioso
lugar que combina lo privado, el salén, con lo publico, la plaza, con su arbol centenario alrededor del cual se
desarrolla la vida social de la comunidad (Rashidzadeh, 2017, p. 35). La banda sonora, al igual que en los ca-
pitulos anteriores, esta compuesta por el sonido ambiente junto con conversaciones en off en las que las
ultimas personas que habitan el barrio narran la situacion del mismo. Se trata de uno de los vecindarios mas
antiguos de Teheran y estd amenazado desde hace 20 afios por un plan de demolicién con el fin de construir
un gran santuario. Las personas que todavia lo habitan han conseguido preservar una precaria comunidad
en un entorno abandonado y hostil gracias a los apoyos mutuos, aunque esa fragil comunidad tiene en con-
tra a la municipalidad, que la trata como a un grupo de delincuentes y la amenaza con el desahucio. En un
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momento se escucha que un funcionario o policia les dijo: «;quién os permitid ponerlos [los sofas] y crear
este lugar?». Es muy significativa la forma en que se plantea la pregunta, ya que desde el poder oficial se esta
reconociendo la agencia del pueblo en relaciéon a generar lugares publicos comunitarios de reunion, idea
que, en contraste con los capitulos anteriores, cierra de una forma perfecta la pelicula. Esta creacion de es-
pacios tiene lugar incluso con la oposicion de los estamentos oficiales, sencillamente con los sofas proce-
dentes de las casas derruidas, mientras que los espacios creados por esos mismos estamentos, como se
ha visto en los capitulos anteriores, o no tienen en cuenta las necesidades basicas del pueblo o no quedan
a disposicion de las clases medias-bajas. Al final, la pelicula abre la posibilidad de que la gobernanza esté
repartida entre las propias comunidades de forma que estas tengan la posibilidad de decidir sobre sus es-
pacios, también sobre el uso y adaptacion de sistemas de habitabilidad de pequeha escala heredados del
pasado. Y no podemos perder de vista que aunque la obra de Kdtter se desarrolla en areas geograficas que
suelen quedar fuera del foco de atencion de Occidente, los asuntos que muestra y problematiza forman
parte de un modelo global que afecta a todo el planeta.

Este discurso politico no lo ofrece directamente la pelicula, sino que es un relato que se arma en la mente
del publico a partir de la interaccion, a veces en la distancia, de los elementos visuales, sonoros, narrativos y
procesuales. Asi, en la obra de Kotter, arte y politica se acercan en el sentido que escribia Ranciére: «las
formas nuevas de circulacion de la palabra, de exposicion de lo visible y de produccion de los afectos deter-
minan capacidades nuevas, en ruptura con la antigua configuracion de lo posible» (Ranciére, 2010, p. 65).

5. Espacios de encuentro

Las dos imagenes que se incluyen en este epigrafe muestran dos espacios de encuentro que aparecen en la
obra de Kotter con 5 aios de diferencia: la mesa en el garaje de Detroit y la plaza rodeada de sofas en Teheran.
La diferencia entre ellos nos habla de la evolucidn del acercamiento del director aleman a la creacion. El primer
caso atiende a los saberes expertos, el segundo a los populares o profanos. El primer caso consiste en una
puesta en escena creada por Kotter y su colega Fischbeck, que requiere todo un aparataje técnico, como focos
y railes para desplazar la camara alrededor de las personas sentadas a la mesa. En el segundo caso es el reali-
zador, y el publico con él, el que se encuentra con un espacio que ha sido generado por las personas del barrio,
y en él se limita a observar y escuchar, aunque, al hacerlo, esta también creando un espacio de encuentro que
conecta a los habitantes del barrio, al propio director, al investigador Kaveh Rashidzadeh y al publico.

Espacio de encuentro preparado por Daniel Kétter y Constanze Fischbeck en el garaje que ocupa el antiguo Teatro Michigan en
Detroit. Fotograma de state-theatre #4 DETROIT (2012).

Esta distancia entre ambos espacios sugiere una transicion hacia lo que podriamos llamar una etapa de
madurez creativa, en la que el autor se desprende de ciertas estrategias formales para acercarse a la crea-
cion desde un lenguaje personal descubierto en el hacer y el compartir con las personas que habitan los
lugares, lo que en sus ultimas peliculas alcanzara un maximo desarrollo.
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Espacio de encuentro creado por los habitantes del barrio de Nafar Abad, en las afueras de Teheran.
Fotograma de Hashti Tehran (2017)

6. Redes de flujos

Un aspecto resenable de la construccion filmica de Hashti Tehran tiene que ver con como cada capitulo
tiene una narracion interna vinculada a un lugar concreto, con su presentacion, desarrollo y desenlace, pero,
a su vez, los cuatro capitulos van construyendo en conjunto otra narracioén, en la que se superan las especi-
ficidades de cada localizacién para abordar la relacion entre el espacio, los espacios, las personas que los
habitany los estamentos dirigentes y econdmicos que los planifican y construyen. En ese sentido, la pelicula
€s una clara muestra de como una obra audiovisual, mas alla de retratar unos lugares o paisajes determina-
dos, en realidad es una practica politica del espacio.

El enfoque relacional que plantea Kotter es esencial para entender la creacion y los usos del espacio.
Amir Tehrani e Iman Vaghefi proponen que la unica solucién para los problemas de extension de Teheran
pasa por cambiar los supuestos desde los que se analizan esas problematicas y percibir la ciudad «como
una red de flujos con alianzas multigeograficas y vinculos espaciales plurales» (Tehraniy Vaghefi, 2017, p. 21),
es decir, lo que precisamente hace Kotter al poner en relacion las cuatro areas que trata en la pelicula y tener
de referencia el nucleo urbano de Teheran que esas areas circundan y el espacio no urbano hacia el que se
extienden. De hecho, la pelicula se cierra siguiendo a un vehiculo que se pierde en el inmenso desierto que
limita con la ciudad por el sur.

El anélisis de estas redes de flujos en las que esta interesado Kotter se puede hacer desde otras escalas
cuando salimos de las periferias de Teheran. Algunas de sus obras documentan especificamente esas re-
des, como Yu Gong (2019), grabada en 11 paises de Asia y Africa y que reflexiona sobre las relaciones sino-
africanas, o el proyecto audiovisual y textual KATALOG (2013), realizado en 13 paises alrededor del
Mediterraneo. Pero, ademas, gran parte de la obra de Kotter esta constituida por series de piezas realizadas
en diferentes lugares, como la trilogia sobre las periferias de las grandes urbes que incluye Hashti Tehran,
grabada en Teheran, El Cairo y Adis Abeba, su serie state-theatre (2010-2014), realizada en Lagos, Teheran,
Berlin, Detroit, Beirut y la ciudad alemana de Monchengladbach, o la serie Chinafrika.mobile (2018), que si-
gue, mediante grabaciones hechas con teléfono maovil por diversos trabajadores, el ciclo de vida de esos
dispositivos desde la Republica Democratica del Congo hasta Nigeria pasando por China. Por ultimo, en una
escala aun mayor, y dada la magnitud y el alcance geografico de la produccion de Kotter, resulta imprescin-
dible comenzar a considerar la densa red de redes que representa el conjunto de su obra.

7. Crear espacios (radicales)

La obra de Kotter —y especialmente el ultimo capitulo de Hashti Tehran— ofrece una sugestiva perspectiva
de analisis del espacio desde las artes relacionada con lo que plantea el gedgrafo Edward Soja cuando utili-
za el término Thirdspace a partir de la reactualizacion de la triada de Lefebvre: espacio percibido, espacio
concebido y espacio vivido (Soja, 1996). Soja propone tres modos de pensamiento o epistemologias que se
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contienen entre si, pero que pueden ser identificados aisladamente: Firstspace, equivalente al espacio per-
cibido de Lefebvre, Secondspace, equivalente al espacio concebido y Thirdspace, equivalente al espacio
vivido. Los dos primeros serian aquellos a los que los académicos han solido prestar atencion y configurarian
un dualismo restrictivo. «Si el Primer Espacio proporciona el texto empirico basico del gedgrafo, el Segundo
Espacio representa los principales “discursos” ideoldgicos y generadores de ideas del gedgrafo» (Soja,
2010, pp. 189-190). Para llegar al Tercer Espacio, Soja subraya la contribucion de Lefebvre con la idea de es-
pacio vivido:

Su conceptualizacidn transgresora del espacio vivido como un mundo Otro, un meta-espacio de aper-
tura radical donde todo se puede encontrar, donde las posibilidades de nuevos descubrimientos y
estrategias politicas son infinitas, pero donde uno siempre debe estar sin descanso y autocriticamen-
te moviéndose hacia nuevos sitios y percepciones, nunca confinado por viajes anteriores y logros,
siempre buscando diferencias, una Otredad, un espacio estratégico y herético «mas alla» de lo que
actualmente se conoce y se da por sentado (Soja, 1996, p. 32).

Las perspectivas correspondientes al Primer y Segundo Espacio estan presentes tanto en la pelicula de
Kotter como en los textos que acompafian el proyecto, pero lo interesante es que, como plantea Soja, aun-
que estas parecen las unicas posibles, existe otra perspectiva para conceptualizar la espacialidad, que apa-
rece claramente en el ultimo capitulo de Hashti Tehran. El Tercer Espacio seria el que permite trascender esa
dualidad, parte de una mirada escéptica a las formas de obtener conocimiento y, aunque basado en ellas,
«va mucho mas alla en cuanto a alcance, sustancia y significado» (Soja, 1996, p.11). Es una idea que, aunque
imprecisa, tiene gran potencia, sobre todo por su relacion con la posibilidad de pensar o generar espacios
de resistencia al orden dominante («contraespacios»). Es un espacio al que han prestado especial atencion
los estudios culturales criticos, especialmente los feministas y poscoloniales. Soja cita varios fragmentos de
bel hooks para ejemplificar la idea del Tercer Espacio en relacion a los espacios marginales. En su ensayo
Yearning: Race, Gender, and Cultural Politics, la investigadora afroamericana escribe expresamente sobre la
produccion de un «espacio creativo radical»:

Yo estoy situada en el margen. Hago una distincion clara entre la marginalidad impuesta por las es-
tructuras opresivas y la marginalidad que una elige como lugar de resistencia —como localizacion de
una apertura y posibilidad radical. Este lugar de resistencia se forma continuamente en esta cultura
segregada de oposicion que es nuestra respuesta critica a la dominacion ... Nos transformamos, indi-
vidualmente, colectivamente, cuando creamos un espacio creativo radical que afirmay sostiene nues-
tra subjetividad, que nos da una nueva posicion desde la que articular nuestro sentido del mundo
(hooks, bel, 1990, p. 153, citado en Soja, 2010, pp. 196-197).

El texto anterior concuerda perfectamente con la posicion de resistencia que han tomado los habitantes
del amenazado barrio de Nafar Abad, quienes han desplegado toda una serie de alternativas espaciales, so-
ciales y estéticas en relacion a la generacion de ese «espacio creativo radical». Accedemos a esa otra pers-
pectiva espacial tanto desde la creacion audiovisual de Daniel Kétter como desde la sugerente escritura de
Kaveh Rashidzadeh en el texto Inside out of Amou-Abbas’s public courtyard, que acompana el proyecto, don-
de se describe la creacion de esa plaza publica a partir de los edificios demolidos como una accién que per-
mite remodelar el entorno, pero también como una accion en el sentido artistico (Rashidzadeh, 2017, p. 28).

Al final de state-theatre #5 BEIRUT (2014) se escucha, junto a esa reflexion que mencioné en el inicio
acerca de la importancia de atender a las periferias urbanas: «la arquitectura no consiste solamente en
construir, en poner ventanas, puertas y piedras y en trazar planos, sino que también tiene que ver con la po-
litica de un lugar». Leyendo de nuevo a bel hooks: «Los espacios pueden ser interrumpidos, apropiados y
transformados a través de la practica artisticay literaria. Como dice Pratibha Parmar, “el uso y la apropiacion
del espacio son actos politicos”» (hooks, 1990, p. 152, citado en Soja, 2010, p. 198). La obra de Daniel Kotter
consiste, precisamente, en una serie de practicas politicas del espacio, practicas que se desarrollan, segun
he tratado de relatar en estas lineas, a través de una apuesta por generar espacios de encuentro y de
conocimiento.
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