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‘Tu ibel beautyis a betiertbing than to undcrstandhow to cometo teel it...

(Sentirla bellezaesalgo mejorquecomprendercomollegamosasentirla).
Qf (i. Santayana:fle sense of l,eoui; p. II.

Uno no puedevibrar con Santayanaal cerio si no comparte,al menosde
momento,su conviccion de quela bellezaes más fundamentalen ordena la
tbl¡cidadhumanaquela verdad,y queel atractivoestéticode una idea, su al]-
nidad con lasesperanzasy deseoshumanos,juegaun papel importanteen la
determinehin dc la ti losoflaqueaceptaráun puebloo unapersona
CII W. U. A metí: ,SantaucníaacídthcScnsco/l?eauíiv Indianati u iv. Press1957,
p. 2(15.

Figúrensequealguien mc pregunta“qué es labelleza”, y yo le respon-
do: “La bellezaesel esplendordc la realidad,de la forma, del orden”.Mi res-
puestaes sin dudaexactay precisa;condensasiglosde investigaciónestética
brillante. Pero ¿esadecuadaa mi amableinterlocutor,quedeseahacerseuna

idea clara de uno de los fenómenoshumanosmásatractivosy enigmáticos?
1-le de reconocerquemuy posiblementemi explicaciónle resulteinaccesible.
Hubierasido muy distinto si, en vez de darunadefinición teórica, le hubiera
dicho lo siguiente:Mire el Partenón.Repareen la armoníaquesurgeal vin-
cular la proporcion y la medidao mesura.‘lodas las partesde la obraestán
proporcionadasentresí y mesuradasconfonnea un canonexternoquees la

Rú,Jyrtt cíe hl/ctot/ic¡, 3.’épcscm.vol. X ti 992), csútmt. 12. pgv 123-142.ServiciodePubiieaeiones, tJijivorsidad ( otupluiensc.Masini.
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figurahumana.El encantoqueproduceestapeculiarforma de ordenaciónes
denominado“belleza”. La bellezaes “una luz queresplandecesobrelo que
estábien configurado”,segúnformuló SantoTomás,en la linea de laestéti-
cagriega.Estetipo de luz es bella de por sí (“Ipsa lux pule/ira est”), como
sugirió un eminentepensadorde la Escuelade Chartres.Y estabelleza,al ser
percibida, se convierteen fuentede goce.SantoTomástroquelóestaidea en
unasentenciavigorosa:“Pulchrasuntquaevisa placent”(so¡zbe/laslascosas
que,vistas, agradan).Uno ve merceda la luz, y la luz paracomprenderuna
realidadsurgecuandose instauraorden. El ordense lo confierea los seressu
“forma” —en el sentidoescolástico,subrayadopor San Alberto Magno—.
Ahora comprendemosperfectamenteque los antiguos hayan definido la
bellezacomo “el esplendorde la realidad, la forma, el orden”.

Estemodo de explicar basadoen la experienciadirectaes el que sigue
GeorgeSantayanaen sus investigacionessobreel sentidode la belleza,que
constituyeronsu primera incursión en el mundo filosóficot. No intentaela-
borarun sistemafilosófico al uso, dentrode unacorrienteparticularde pen-
sarniento.Quiereabrirseal hechizodc los datosqueel mundoentornonos
facilita a cadainstantey que se hallan al alcancede todos2.Con frecuencia
sucedequeestamosmirandoalgoy de repenteuna imagensaltaa la vistay
nos quedamosprendadosde ella debidoa su valor “A vecesestaemoción
casuales tan fuertequese sobreponeal interésqueyo hayapodido tenerori-
ginalmenteen los hechosexteriores;y puedosuspendermi acción o conti-
nuarlaautomáticamente,mientrasmi pensamientose absorbeenla imageny
se detieneen ella. Mientras iba traqueteandohaciael mercadoen mi carreta
aldeana,labellezase arrojó sobremí y lasriendascayeronde mismanos.Me
vi transportado,en ciertamedida,a un estadodetrance.Vi conextraordina-
ría claridady, sin embargo,lo quevi me parecióextrañoy maravilloso,por-
queya no miré paracomprender,sino tan sóloparaver. Dejé de preocupar-
me por el hecho,y me pusea contemplarunaesencia”~.

Por “esencia”entiendeaquí Santayanaun “dato directo,sensoriale inte-
ligible de la intuición”. “Cuandouna cosaes bella, me detengoa mirarla. Y,
de estamanera,subellezame ayudaa absorberla aparienciareal y a satisfa-

Cf 71w sense of beautv, being the Ou¡lines ofAesthetic Tlíeorv, Adam andCharles

Black, Londres 1896. Ed. cspa~ola:El sentido de la belleza, Montanery Simón.Barcelona
1968.

2 Ci? Escepticismoyfeanima¿ Losada,BuenosAires 1952, pp. 7-12.

3 Cf Las reinas del ser FCE, México 1959, p. 3 1.
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cermecon su sorbo etéreo.Pero, si la cosa fuerafea o interesante,tendría
tambiénunaaparienciaigualmenteabsoluta,y presentaríaunaesenciaa la
intuición; sólo que,en tal caso,no tendríayo motivo (ningún motivo animal

vital) paradetenermeen estaesencia,o tomarsiquiera noticia de ella. Si la
cosaesbella,no lo esporquemanifiestaunaesencia,sino porquemi natura-
leza estáacordadacon la esenciaquemanifiesta,de modoque intuiría es un

ejercicio deliciosopara mis sentidosy para mi alma. Por esteplacery este
refrescamientoquesederramaen mí, le doy lasgraciascortésmenteal obje-
to: peroun encantointrínsecoes una contradicciónen los términos,y todo lo

que el objeto poseees una afinidadcon mi vida, y un podersobreella, sinel
cualme seríaimposibleobservarloo pensarde él quees hermoso”.“Lo bello

es una esencia,unacualidad indefinible que se siente en muchascosas.,las
cuales,por desemejantesquepuedansera otros respectos,recibenel nombre

de bellasen virtud de unaemociónespecial,mitadasombro,mitadamor,que

se sienteen su presencia”4.
He transcritoestostextos ampliosparamostrarconjuntamenteel punto

de partidade la investigaciónde Santayana,su fervorosaadhesióna la bús-
quedade la bellezay sudecisióntenazdeplasmareseardoradmirativo en un

estilo literario primoroso. l.~a bellezase nos muestraen cuantobrilla por su
prc’scncía. Peroestaaparición luminosa,espléndida,de la esenciade lo bello
no es sino el comienzode un procesoespiritualesforzadoquedebeel hom-

breseguir“paradiscerniríaen todasupurezay plenitud”. “La cosamasn3ate-
rial, en la medidaen quese la sientecomo belleza,se inmaterializainstantá-
neamente,se elevapor encimade las relacionespersonalesexternas,se cun-

centra y profundizaen su propio ser; en una palabra,se sublimahastacon-
vertírseen esencia(...)“5.

Este camino dc ascensoa la contemplaciónplenamentelograda dc la
bellezalo recorreSantayanaen la obraEl sentidode/a belleza.Partedel con-
tacto emocionadocon las realidadesconcretasque puedensituaral hombre

en el plano de la “esencia” —en estecaso,dc las impresionesquenos agra-
danporquelas sentimoscomo bellas—-. Debidoa supeculiarnaturalezapsi-
coorgánica,sentiente-inteligente,el serhumanodebemantenersuuniónpri-
mariacon las realidadesdel entorno.A partir de esevínculo nutricio puede
recorrercon plenalibertad los caminosde la mentey del espíritu.Las “esen-

(‘11 Los ~‘einrs del sc;. p. 32.
~ l/>ict
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cias”constituyenla “moradapropia” del hombre.“Estaafinidad originariade
la mentea la esenciay no al hechoes lamentemisma,la auténticanaturale-
zadel espíritu,o la luz intelectual”6.

Comienzala obraproclamandola importanciaqueencierrala experien-
cia personalde la belleza.“El sentidode la bellezatieneen la vida un lugar
másimportanteque el que la teoríaestéticahayatenido jamásen la filoso-
fía”~. La poesía,la músicay las artesplásticashan suscitadodesdesiempre
el interésgeneraldel hombreporqueson objetode contemplaciónantesde
dar lugara una teoríaespeculativa.Pero no sólo nos atrae la bellezaen las
llamadaspor antonomasia“bellas artes sino en todaslas realidadesy acon-
tecimientosquetejen la existenciadel hombre.Nuestravistaes atraídaintén-
samentepor unacasa,un paisaje,unafigura humana,un utensiliodoméstico,
unaacciónnoble...Y observamosquetal atracciónes debidaalagradoo pla-
cer queproporcionael trato contemplativocon lo bello. ¿Porqué volvemos
una y otra vez a pasearpor cierto jardín, conversarcon tales personas,oir
determinadasobrasmusicales’?Sin dudaporquenosproducencierta medida

de agrado.El sentimientode placersehallaen la basede la conductahuma-
na. Y ello explica que la teoria estética,vistaen todasu purezaintelectual,
hayasidopococultivadaalo largo de la historia,y hayanobtenidopocoéxito

los ensayosrealizadosen estesentido.
Estejuicio es,sin duda, injusto con los grandeslogros que registrala

Historia de la estética—sobretodo a partir del Hipias ¡n«¡or de Platón--—,
peroconvienedestacarloporquenos permiteahondaren el punto de arran-
quedel pensamientode Santayana.Estesugiereque la pocaatenciónpres-
tadaa la teoríaestéticase debea la falta de interéspor el saberpuro, inde-
pendientede nuestrascuitasdiarias, así comoal hechode queel objetoque
estudiala estéticaes “subjetivo” y siemprehubo prevencióna estudiar lo
meramentesubjetivopor serconsideradocomo“irreal o relativamenteinsig-
nificante”8. Ante esta tendenciaa devaluarla imaginacióny la emoción,
Santayanadestacaconenergíaquedeambasrecibesu valor “cl gran mundo
dela percepción”.“Las cosasson interesantesporquenos preocupan,y son
importantesporquelas necesitamos”~.Nuestraspercepcionesvan unidas

6 Los reinos del serp. 33.
7 Cf Elsenticlo de la belleza,p. Advierta el lector la cufoniadel texto original: “The

senseof beautyhasa more importantplacein lib thanaesthetictheoryhasayertaken in phi-
losophy”. Cf Thesenseofbeauti; p. 1. La versiónespa~oIala cambia,a veces,un tantoafin
de lograr una expresiónlo másclaraposible.

Cf O. oit.. p. 12: TIz<’ sense..., p. 3.
Ibid.
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con nuestras fuentes de placer. Por esono nos cansamosde ver, oir, leer,
recordac..

Esta vinculación de percepciones y emociones placenteras insta a
Santayanaa estudiar “el origen y las condiciones”de los sentimientosestéti-
cos,para clarificar los fundamentosde nuestraspreferencias y elaborar así
una teoría estéticaque, a su vez. incremente nuestra capacidad de realizar
autenticasexporienciasestéticas”10.“Vamos a estudiar la sensibilidadhuma-
na propiamente dicha y nuestros sentimientosrealessobre la belleza, y nos
abstendremosde escudrifiar causasmás profbndas e inconscientesde nuestro
conocimientoestético.Todo valor pertenecientea las derivacionesmetaflsi-
casdc la naturaleza de la bellezales esatribuido no porque ellas expliquen
nuestrassensacionesprimadas, lo queno esposiblehacer,sinoporque expre-
san, y de hecho constituyen,algunasde nuestrasulteriores apreciaciones”11.

Santayanatienefina sensibilidadpara captar la importancia y el alto valor
de las teorías que sc estberzan por dar razón de las experienciasestéticas
inmediatas,pero abriga la convicciónde queestasjueganun papel primero y
primado en la vida humana. “Sentir la bellezaesalgomejor quecomprender
cómo llegamosa sentirla. Poseerimaginación y gusto, amar lo óptimo, ser
conducido por la contemplaciónde la naturaleza a una vivida fe en el ideal,
todo ello representamás,muchomás,de lo quecualquier cienciapuedaaspi-
mr a ser. Los poetasy los filósofos que expresanestaexperienciaestéticay
estimulan la mismafunción en nosotros con su ejemplo, prestan un servicio
mayor a la humanidad y merecenmásaltos honoresquelos descubridoresde
la verdad histórica. La reflexión es,ciertamente,unaparte de la vida, pero la
última de todas. Su valor peculiar consisteen la satisfacciónde la curiosidad,
en la simplificación y explicaciónde las cosas:pero el mayor píacer que en
realidad obtenemosde la reflexión noslo presta la experienciasobre la cual
reflexionamos”12.

Debidoa ello, el autor no intenta realizar una“Crítica” del gustosinoun
análisis delorigen dcl sentimientoy goce de la belleza13.A su juicio, definir
la bellc7.a indicando que “es verdad, que esla expresión del ideal, el símbo-
lo de la perfección divina y la manifestaciónperceptible del bien” tiene un
efectointelectual y placenteromomentáneo,pero no clarifica “el origen, el

10(70. dn pp. 14-l5¿ fletease....pp. 6-7.
ti Cf. O. dr.. p. l5~ Thesen.se..., pp.7-8.
12 cf. O. di.. p. IT; flesense..~ p. II.
13 CL O. cii.. p.23.: flesenw pp. 14-15.
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lugar y los elementosde la bellezaen cuantoobjetode experienciahumana”.
Una definición de la bellezadebe“enseñamos,en la medidade lo posible,
por qué, cuándoy cómo se presentalabelleza,quécondicionesdebereunir
un objetoparaserbello, quéelementosde nuestranaturalezanos hacensen-
siblesa la belleza,y quénexoexisteentrela constitucióndel objeto y la exci-
taciónde nuestrasusceptibilidad”t4.Ofrecerunadefinición de estegéneroes
el propósitode todoel libro.

1. La naturaleza de la belleza

La obra, quese presentacomo “un esbozode teoria estética”,comienza
por delimitar “la naturalezade la belleza” y el objeto de la Estéticatm5.En
estrechavinculacióna su etimología,la Estéticahade serentendidacomo la
disciplinaque“trata de lapercepci¿nde los valores”1E.El valor es siempre
algorelativoa quienlo apreciacomotal. La raiz y la esenciade todabondad
o excelenciasehallaen un acto de opciónporpartedel hombre.Puededecir-
se, en consecuencia,que “nada deseamosporque sea bueno, sino que es
buenoporquelo deseamos”t2.Paraquepuedahablarsede “juicio estético”,
debehaberpor nuestraparteunabriznaal menosde “reprobaciónapasiona-
da o de deleitesensible”.Ambasformasde reacciónsurgenen el trato direc-
to con las diferentesrealidadesy acontecimientos.“Los valoresbrotande la
reaccióninmediatae inexplicabledel impulsovital y de laparteirracional de
nuestranaturaleza”.Y, como‘la bellezaes unaclasede valor”, su definición
sólopuederealizarse“excluyendotodojuicio intelectual,todojuicio decues-
tionesde hechoo de relación”iS.Estosjuicios puedenhacerseen sumomen-
to y de forma fecundaparañuestravida estética,pero han de anclarseen la
sólidabasede la experienciainmediatay espontánea,de forma semejantea
comolas explicacioneseruditassobreunaobraliteraria o artísticasólo tienen
sentidoy resultanclarificadorassi previamentese ha vivido la experiencia
directade la misma,con lo que tienede expectativasy de agrado,o biende
decepción.

‘4 Cf. O. oit, p. 23; fle sense p. 24.
5 Cf O. oit. pp. 21-48; TImesense..,,pp. 14-52.

IÓfl’ O. oit, p. 14; TIme sense p. 16,
7 Cf. O. oit.. p. 26; TIme soase p. 1$.

Cf O. oit., pp. 26-27; TImesoase,pp. 19-20.
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Elsa forma de experienciaespontáneae inmediata presentaun carácter
“lúdico , encierraun valor intrínseco,independientementede todautilidad y
presiónexterna. “... Podemosmedir el gradode felicidady civilización que
cualquierrazahayaalcanzadopor la proporciónen quesusenergíasrespec-

tivasse hanconsagradoa empeñoslibresy generosos.al adornode la vida y
al cultivo de la imaginación.Porquees en el juego espontáneode estasfacul-
tadesdondeel hombrese encuentraa sí mismo y halla su felicidad”t9. La
felicidad humanase asientaen el goceproducidopor la contemplacióndesin-

teresada,lúdica, no utilitarista, en una palabra: estética. Por eso afirma
Santayanaque“en cierto sentido” ~--encuantoconstituyen un tipo de con-
templaciónde estegénero—todos los valoressonestéticos;por ejemplo,el

conocimientode la verdad(que“constituyela esenciade la visión beatífica”)
e inclusoel reconocimientoinmediato de ciertos principios morales,como

“el honor, la veracidady la pulcritud”20.
La percepcióndc la bellezaproduceplacer,pero no toda formade placer

implica una percepciónde belleza. Sólo aconteceesto cuandolos órganos
fisicos que intervienenen los placeresestéticos——los sentidos, la memoria,
la imaginación... sc vuelventransparentesy permitenal hombreestablecer

una relación inmediatacon la realidadbella. El espíritu no quedaempastado

en las sensaciones;captaen ellas la realidadquese le manitiesta2i.De ahí
que,para Santayana,el carácterdistintivo del placerestético,en cuanto tal,

no consistaen el desinterés,como sueleindicarsedesdeKant, ni en la uní-
versalízaci¿n.por la cual convertimosunasensaciónde bellezaen un juicio
de valorestético,sino en la ahjetivaei¿n22.“La bellezaes un elementoemo-

cional, un placerque es nuestroy, sin embargo,lo consideramoscomo una
cualidadde las cosas”23.“Cuandoel procesomismo de percepciónes agra-
dable ---como fácilmente puede sucedercuandola operación intelectiva
mediantela cual seasociany cohesionanlos elementosde la sensacióny se
produceel conceptode la formay sustanciadc la cosaesnaturalmentepla-
centera . entoncestenemosun placerintimamenteligado a la cosa,insepa-

‘~(t. Ci. cii.. pp. 31-32; TIme sons p. 27. tina revalorizaciondeljuego, entendidoen
este sentido creador, la realizó cn la Estética de la oreatividad? Juego. irte. Literatura.
PromocionesPublicacionesUniversitarias,Barcelona21987,pp. 23-163.

20 Cf O. oit.. pp. 33-34; TIme sonsa.., pp. 29-31
21 C~. (3. oit.. p. 37; TIme sonsa..,pp. 35-36.
22 Ci. O. oit.. pp. 38-43: TImo sonso pp. 37-44.
23 cr, O. cii.. p. 45: TImo soí;ss pp. 47-48.
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rablede sucaráctery constitución(...)“. No nos es posiblesepararel placer
estéticode otros sentimientosobjetivados.“Se convierte,como éstos,en una
cualidaddel objeto,a la quedistinguimosde los placeresno incorporadosde
estemodoa la percepciónde las cosasdándoleel nombrede belleza”24.

La bellezaes “un valorpositivo, intrínsecoy objetivado(...), es el placer

consideradocomo la cualidadde unacosa . “Un objeto no puedeserbello si
es incapazde darplacera alguien”. La bellezaes siempreun “valor positi-
yo”, “la sensaciónde la presenciade algo bueno”. Es “un bien último, algo
quesatisfaceunafunción natural,unanecesidado capacidadfundamentalde
nuestroespíritu25.La tendenciaa “objetivar” elpropio sentirnos lleva a cam-
biar la confesiónsubjetiva“esto me agrada”por unaafirmación“objetiva”
——relativaal serdelasrealidades—:“estoes bello”. “Asi pues,labellezaestá
constituidapor la objetivacióndel placer. Es placerobjetivado”26. ¿Cuáles

son las funcioneshumanasque puedencontribuir a quesintamosbelleza?
CuandoSantayanaaludeal “sentido de la belleza”—Chesenseofbcauty—,
no se refiere tanto al “significado” intelectualde este fenómenocuantoal

hechode“sentirlo”, a la “sensación”27.

2. Los materiales de la belleza

Todaslas funcionesde nuestranaturaleza—sentidos,potenciasdel alma,
el tono vital...— contribuyenagenerarbellezasiemprequevayan“asociados

a la actividadobjetivadoradel entendimiento”.Estese halla en todomomen-
to ensamblandosensacionesy percepciones,y dotándolasde carácterreal.
“Cuando el hilo doradodel placer se entrelazacon esatramade cosasque
nuestrainteligenciaestásiempretejiendo laboriosamente,otorga al mundo

visible eseencantomisteriosoy sutil quellamamosbelleza”25.Observemos
cómo Santayanapartede las sensacionesplacenteras,pero éstasdebenser

24 CL O. cii., p. 45; TIme senso pp. 48-49.
25 CL O. cii., p. 46-47: TImesense...,Pp.49-50.
26 CL O. cii., p. 48; TIme sense.,.,p. 52.
22 Cfi O. ch., p. Sí; TIme senso p. 53. En la página53, cl titulo reza: “Todas las funcio-
puedencontribuiral sentido(‘sonso’) de la belleza.Y cl texto añade:“Nuestratareaserá

ahorapasarrevistaa los diversoselementosdenuestraconcienciay verlo quecontribuyecada
uno deellos a la bellezadel mundo”.El título hadeinterpretarse,pues,de estatorna:“Todas
las funciones(dcl hombre)puedencontribuira quesintamosla belleza

2S Cf. O. ch.. p. Sí; TIme sonsa.,p. 53.
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ensambladasen conjuntosordenadosparaconstituirexperienciasde belleza.
En el fondo, siguevigente la antiguaideade quela bellezasurgecuandose
ordenan armónicamentediversoselementos.

El autor se complaceen poner de manifiestoque hay más fuentesde

bellezaquelas comúnmenteadmitidasy celebradas.El buenestadode nues-
trasfuerzasvitales nospone en disposiciónde sentirplacerespuros,como es

el estéticoen todossusaspectos:juego,contemplaciónartística,experiencia
literaria, fruición del paisaje, interpretación musical, teatral y coreográfica.
“La estimulación que nos produceel aire puro y fresco ejerceuna pronun-

ciada influencia sobre nuestrasapreciaciones.A ello se debe en buenaparle
la bellezade la mañana(...)“. ‘‘Seria curioso y tal vez sorprendente descu-
brir cuántoinfluye el placer de respiraren nuestrosidealesmás elevadosy

trasccndentales”2Q.
La sexualidadnos abre en principio a otras personas,pero, a modo de

armónicos musicales,nos hace, asimismo, tender con ardor y ternura a las

diversasmanifestacionesde lo bello. “Todo el aspectosentimentalde nuestra
sensibilidadestética——sin el cual ésta sería perceptivay matemáticamás que
estética-—sedebe a nuestraconstitución sexualremotamenteexcitada”~~. “El
sexo no es el objeto único de la pasion sexual”. “La naturaleza entera es para
el hombre un objeto secundario de la pasion sexual; (...> la bellezade la natu-
raleza se debe en buena medida a este becho”3l. La belleza sólo surge cuan-
do sentimosplacer al percibir algo. Tal placer no podemosexperimentarlo si
no tenemos interés por la realidad que nos afecta. Ese interés es avivado
sobremanera por la pasión amorosa, Santayana concluye que es necesario
tener una comprensióncabal de la pasión amorosa si se quieren apreciar debi-
damente “innumerables canciones,comediasy novelas,y no pocasobras del
artemusical y plástico”32.

También las necesidadessociales—amistad, relaciones de todo orden,
vida familiar son fuente de bellezacuando toman cuerpo en algunarea-
lidad sensible,por ejemplo cl hogar La felicidad de la vida en familia queda
objetivadaen la casahogareña,y éstaresultaembellecida33.

2’.’ Ci. O. cii., p. 53; TImo sonsa..,p. 56.

~<‘ Cf. (Y cii.. pp. 54-55: TIme sonso....p. 59.
Cf O. cii., p. 56: TIme sonso...,p. 62.

32 CI. O. cii p. 57: TImo sonso p. 62.
“The hapinessis objeeíitied,andiheobjeetbeaotitied”(Cf O. cii., p. 58: TIme sonso...,

p. 64).
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Los llamados“sentidos inferiores” —olfalto, gusto, tacto...—han sido

consideradosdesdela antigtiedadcomo no estéticos,incapacesde suscitar
experienciasestéticas.Esadepreciaciónsedebeal hechode quetales senti-

dosnosunena los objetoscon un tipo de inmediatezsin distanciaqueagos-
ta la imaginaciónpoética.La experienciaestéticarequiereel libre vuelo de la
imaginación.Aludes, por ejemplo,a la ciudadmarroquide Fez,y suscitas
con el simplepoderde la palabratodo el encantomisteriosodel sol embria-
gadory la languidezoriental. Santayana,en su linea hedonista,observaque

estesobrevolarcon la imaginacióndiversosámbitosde vida resultaagrada-
li/e, pero lasuperioridadquemuestrasobrela meradescripcióndc manjares
y deliciassensorialesconcretas“se debea la masay variedadde los placeres
quepuedesugerir,en comparacióncon la pobrezade losquepuedenexperi-

mentarseen cadamomento”~~.
La interpretaciónestéticaquehaceSantayanadel sonidoy lamúsicadeja

al descubiertolas gravesdificultadesquele planteasu punto de partidaobje-
tivista y hedonista.Como el sonidono tiene carácterespacialy no forma
partedel mundoexternoal hombre,los placeresdel oido no puedenconver-
tirseen cualidadesde las cosas,con lo cual entraen quiebrala teoria de la

“objetivación” expuestaanteriormente.Santayana,sin embargo,no renuncia
a suorientación.Destacaque los sonidosson mensurables,y “las combina-
ciones identificablesy definidasde esoselementossensorialesson okjetos
tan verdaderoscomolas sillasy las mesas . Al no saberprecisarel tipo espe-
cial de objetividadqueostentala obramusical,afirmaque“los objetosvisi-
bIesno son tampocootra cosaqueposibilidadesde sensación”~~.

34 Cf O. cii,, p. 61; TImo sonso...,p. 68. Sólo con vistasa clarificar mejor la posiciónde
Santayana,quieroanotaraquí que, a mi entender,la inmediatezde Ibsión o empastamiento
ciegala experienciaestética,querequiereciertoespaciode libertad entreci contempladory
la realidadcontemplada.La imaginaciónnospermitetomardistanciasin perderla relaciónde
inmediatez.Esa“distanciade perspectiva’nos permite fundaruna relacióndepresenciao
encuentro,queeseilugarporexcelenciade alumbramientode la belleza,(Cf El arlo dopen-
sar con rigor y vivir defirma creativa, PPC. Madrid 1993: La experienciaestéticay smi poder

/órínativo, Verbo Divino, Estella1990).
~ Cf O. cii., ¡y 61: TIme sense p. 69. En las obrascitadasen la nota anteriorexpongo

ampliamentequeenla experienciaestéticajueganun papeldecisivolos “ámbitos derealidad”,
porcuantogozan deunaforma deespacialidadsuperiora la queespropiadc las realidades
“objetivas” —-mensurable~,asibles,manejables,situables,,..—.Al descubrirque las obrasde
arte no son objetos sino ámbitos, sc ganaluz paraaveriguarquétipo de realidadostentany
cuál essu estructurainterna. La teoríade los ámbitospermiteotorgara lamúsicatodasu rele-
vanciay su poder formativo.
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Siemprefiel a su afánde subrayarlaraízprimaria de la experienciaesté-
tica, paraponerla luego en conexión con otras frentesde belleza,subraya
Santayanaque “el deleite de los sonidostiene simplementeun fundamento
fisico”: la repeticióna intervalosregularesde las vibracionesdel aire. Pero
seguidamenteadvierteque los sonidosaisladosapenastieneninterésmusi-
cal: debenentreverarseentresi y con ciertos contenidossignificativos36. La
vista es, paraSantayana,el sentidoquenos facilita unaforma de percepción
másperfectade los objetos.La vistaes comoun tacto a distancia. Los delei-
tes que nos proporcionala vista tienentodas las condicionesparaconstituir
la fuenteprincipal de la belleza.Poresola fórma “viene asercasi un sinóni-
mo de belleza”3~.

Los placeresde lasensaciónsuscitan,en principio, labellezadelos mate-
rialesde las cosas.Pero los modosde bellezamásrelevantesno procedende
tales materialessino de su disposicióny susrelacionesideales.Por esoana—
liza el autora continuaciónlos procesosdel espírituhumanoen los cualesse
concibenestadisposicióny estasrelaciones.“... Los placeresque podamos
vincular a talesprocesospuedenafiadirsea los placeresvinculadosa lossen-
tidos,cual nuevosy más sutileselementosde belleza”~~. La bellezasensible
no es cl ingredientemás importantede la bellezatotal de unarealidad,pero
es “cl másprimitivo y elemental”. “La bellezade lo material es el cimiento
de todabellezamáselevada,tanto en el objeto,cuyaforma y significaciónha
dc albergarseen algosensible,comoen elespíritu,dondelas ideassensoria-
les, por ser las primerasque se manifiestan,son también las que primera-
mentepuedensuscitardeleite”39.

3. La forma

El deleitesensorialque nos produceun coloro un sonidoes un don inme-
diatoquerecibimosgratuitamentey no necesitamayoresexplicaciones.Pero,
sí varios elementossensibles,carentesde valor estéticoy capacidadde sus-
citar agrado, se unen de forma que su combinaciónproduceplacer, nos
encontramosante algo sorpresivoque debe ser explicado estéticamente.

3<’ Cf O. cii., pp. 62-63: TIme sonso pp. 70-71.

> C tI O cii.. p. 64: TIme Sons p. 74.
3~ Cf O. <it., Pp. 66-67: TIme sons p. 77.
3~ Cf O. <it.. p. 69: TIme sons p. 81.
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“Una percepcióntotalmentesimple,en laqueno hubieraconcienciade ladis-
tinción y relaciónde las partes,no seriaunapercepciónde unaforma; seria
una sensación”40.

Estaconsideraciónmuevea Santayanaa consagrarlaTerceraPartede la
obraal análisisde la forma. “El problemamássobresalientey caracteristico
de la estéticaes el de la bellezade la fbrma”4l. Trazasunas lineassobreel
papel. En sí no dicennada,perolas unesde cierta forma y vaspespunteado
un rostrohumano.Cambiasun tanto la colocacióny pasasdeunaformagro-
tescaa otra bella.La disposición,el orden,la proporcióny medidadanlugar
a formas distintas, cargadasde modos peculiaresde expresividad. Pero
Santayanaprefierereservarel término “expresión” paradesignarotra forma
de belleza,queanalizaen laCuartaParte.Aquí consagralaatencióna subra-
yar la calidadpeculiarde la sensaciónque producenlos diferentestipos de
lineasy el matizemocionalo valorespecificode losdiversosgénerosde for-
mas42.

Conformea su línea metodológica,se esfuerzapor mostrarqueel valor

estéticode lasformaspendede nuestramaneradepercibirías. “La síntesis
que constituye la forma es una actividad de la mente; la unidad surgede
modo consciente,y consisteen captarla relaciónde los elementossensibles
percibidosporseparado.Difiere de la sensaciónen la concienciade la sínte-
sis, y se distinguede la expresiónen lahomogeneidadde los elementosy en
supresenciacomunantelos sentidos”~~.“Si la simetría(...) nos ayudaa dis-
tinguir los objetos,no puedeadmirarnosquecontribuyaa hacernosdisfrutar
de lapercepción.Porqueanuestrainteligencialegustapercibir; no es el agua
másgrataa unagargantaresecaqueun principio de comprensiónaun enten-
dimientoconfuso.La simetríaesclarece,y todossabemoscuángustosaes la
luz”~~. La simetríapierdesuvalor estéticocuando,debidoa lamagnituddel
objeto,no puedecontribuira launidaddenuestrapercepción.

La democraciafue consideradaen los comienzoscomo un medio para
alcanzarunaforma de buen gobiernoy bienestarsocial. A medidaquefue
siendovistacomoel único modojusto y perfectode ordenar la convivencia
adquiriópaulatinamenteun valor intrínseco.Al contemplarestevaloraparte

40 Cf O. cii., p. Si; TImo sons p. 96.
Cf O. cit, p. 71; TImesonso p. 82.

42 Cf O. cii., pp. 74-75 Ss.; TIme sonso...,pp. 83-84ss.
43 Cf O. cit. p. 82: TImo sonso.,.p. 97.
~ Cf O. ch., p. 80; TIme sen~e ., pp. 93-94.
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de toda utilidad, se obtieneunapercepciónsatisfactoriay se generabelleza.
La democraciaaparece,así,como algo no sólo útil y bueno,sino bello.
Recibe,conello, unasanciónestética,de modo semejantea lo sucedidoante-
riormentecon cl sistemafeudal y el monárquico,que fueron respetadosy
admiradosen su momentocomoel “orden” por antonomasia45.

El análisisde la forma obligaal autora explicarcómose térmanlos tipos

en nuestramente. Al partir de las impresionessensiblesy dc la reacción
espontáneadel sujeto frentea ellas,no puedeconcedera los “tipos eternos
un rango de realidadobjetiva, independientedcl sujeto y fundamentode la
experienciaestética.“... En nuestroanálisisno seplantea,ni se roza en abso-
luto lacuestióndc si existeno no, enla naturalezaexterioro en lamentedc
Dios. objetosy tipos eternos;mas,indirectamente,se revelasu futilidad, por-
que realidadestan trascendentes,si es que existen,nadatienenquever con
las ideasquedc las mismastenemos”46.Inspiradoen la corrienteempirista
anglosajona,Santayanaafirma que los tipos idealeshan de ser entendidos
comoresiduosdc nuestrasexperiencias.Nuestramentees incapazdecono-
ceren ponnenorla multitud de seresquepuedepercibir Necesitaclasificar-
los de algunatbrma: obteniendouna especiede “resultante”de las distintas
impresiones queda lugar a la nociónde clase—,o sencillamentemedian-
te la aplicaciónde un nombre.“Hemos visto muchoscaballos,pero, si no
somosaficionadosa este animal ni observadoresparticularmenteperspica-
ces,es muy posibleque no conservemosunaimagenclara de todo esecon-
junto de impresiones,sino sólo el eco del sonido ‘caballo’, que de nianera
real o mentalha acompañadoa todasesasimpresiones.Poresodicho sonido
es el contenidode nuestraideageneraly aél se adhierentodaslas asociacio-
nesqueconstituyennuestrosentidode lo quelapalabrasignifica”47.

Esta explicación de cómo se configura una idea general la aplica
Santayanaa la génesisde los t¡~os y los ideales:el ideal, por ejemplo, de
hombre,de caballo,de discurso...“El caballohermoso,el discursoprecioso.
el rostro bello, siemprees un término medio entrelos extremosque nos ha
mostradolaexperiencia.Bastacon queunacaracteristicadadase presentede
una manerageneral en nuestraexperienciaparaque se conviertaen un ele-
mento indispensabledcl ideal”. “... El ideal se ha formadopor cl hábitode la
percepción;dicho grosso ¡nodo, es esa forma promedio que esperamos

~<5Ci. O. <it., p. 91 : TIme soase pp. II O—LI
“‘ CII O. <~it, p. 95; TIme .sen,so p. 1 7.
~ (it,. O. cii,. p. 96; TIme sen~o pp. 118-lI 9.
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encontrary queestamosmuy prontosa apercibir Su exactasignificacióny
su necesidadson absolutamenterelativas a nuestraexperienciay nuestra
facultadaperceptiva~8”.Formamospaulatinamenteel ideal de cadarealidad
medianteel artificio de destacaren el conjuntode las impresionesquereci-
bimosaquellasquemásnos agradan. “El tipo ideal es siempreunaresultan-
te naturaldelas impresionesparticulares;perosu formaciónseha guiadopor
unaprofundainclinaciónsubjetivaen favor de lo queha deleitadola vista”~~.
El artistaagrandalos ojos de lamujeramadaporquelegustaasí.El tipo ideal
de mujer lo vamos configurando conforme a nuestro gusto personal.
“Sabemoslo quees el ideal porqueobservamoslo que nosplace en la reali-
dad. Si permitimosque la nocióngeneraltiranicetotalmentealas impresio-
nesparticularesy nos ciegueparalas bellezasnuevase inclasificadasquelas
mismaspuedancontener,no hacemossino sustituirsentimientosporpalabras
y convertirunameraclasificaciónverbalen un juicio estético”50.El poderde
losidealesessolamenterepresentativo.“O significansatisfaccionesdetermi-
nadas,o no significan nadaen absoluto”5l.

El autoraplicael resultadode estosanálisisa toda unaseriede realida-
desquejuegan,a su juicio, un papel relevanteen lavida del hombreaunque
élno les concedaun rangoespecialcomorealidades:“Toda lamaquinariade
nuestrainteligencia,nuestrasideasy leyesgenerales,losobjetosfijos y exter-
nos, los principios,laspersonasy losdiosesson otrastantasexpresionessim-
bólicas,algebraicas.Representanlaexperiencia,experienciaqueno podemos
retenerni seguirde cercaen todossuspormenores”~~.Parano perdernosen
un océanode impresionesinformes,necesitamosla facultad teórica,consu
capacidadde seleccionar,ordenar,relacionar,sintetizar..La teoríanosorien-
ta, alpermitir tomardistanciade perspectivafrentea larealidad.Perola fuen-
te de la verdad,entendidacomo manifestaciónde la realidad, se halla
segúnSantayana—en la experiencia.Toda teoría es una “forma subjetiva
dadaa una materiaindeterminada”.Es un instrumentoparahacerla expe-
rienciatotal de la realidad.Configuramosuna teoria u otra con vistas a que
nos facilite llegar al conocimientopleno de unarealidaddeterminada,y en
atenciónademása subellezainterna. La cienciay la filosofia “son creacio-

~ Cf O. ch., pp. 97-98: TImesonso pp. l 20-121.
49 Cf O. cit, p. 100; TIme sons p. 23.
50 Cf O. oit, p. 100; TIme sonso..., pp. l24-i25.
Si Cf <‘2 ch., p. 101: TIme sonso>.,, p. 125.
52 cf O. cii, p. 101; TImo sonso,.., p. 125.
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nesde nuestrainteligencia,y su serúnico lo tienenen el movimientode nues-
tro pensamiento,comotienensu solajustificacionen su adaptabilidadanues-
tra experiencia~3.

Estainterpretacióndel ideal laaplica Santayanainclusoa la experiencia
religiosa, a la que rinde tributo de admiración,pero la reducede valor.
“Ningún poetaha igualadonunca laperfeccióno significaciónde estascrea-
ciones religiosas.Los másgrandespersonajesde ficción resultanirrealesy
carentesde interéscomparadoscon las figuras de los dioses; tanto que los
hombresllegaron a creer que sus dioses tenian realidad objetiva”5~. “El
Cristoquelos hombreshanamadoy adoradoes un idealde sus mismoscora-
zones,la construcciónde una personalidadsiemprepresente,viva e intima-
mentecomprendida,inspiradaen diversosfragmentosde historia y doctrina
conectadoscon un nombre.Estaimagensubjetivaha inspiradotodaslas ora-
ciones,todas las conversiones,todas las penitencias,caridadesy sacrificios,
así como la mitad del artedel mundocristiano”55.

liste vaciamientosubjetivista de las figuras sacrasno impide el libre
vuelo de Santayana,queexpresacon intensidadla urgenciade elevarsehacia
todo aquello que, por ser lo más imaginativo,puedeser lo más verdadero.
“Tal vez seaun signodelacomúnperezao fatiga imaginativade ciertasrazas
y épocasel que estasabandonencon tanta facilidad esasci~eacionessupre-
mas.Porque,si tenemosesperanza,¿porquéno hemosde creerquelo mejor
quepodemosimaginares lo más verdadero’?;y, si desconfiamosen general
de nuestrasdotesproféticas,¿porqué hemosde aferrarnossólamentea las
masmezquinase informesde nuestrasilusiones?De principio a fin de nues-
tra actividadperceptivae imaginativa, sintetizamosel material de la expe-
riencia en unidadescuya realidadindependienteno puedeserprobaday se
halla fuerade todaposibilidadde una sombrade evidencia.Y, sin embargo,
la vidadc la inteligencia,comoel gocede lacontemplación,se basaporente-
ro en la formacióny mutuarelaciónde estasunidades.Estaactividadnospro-
porcionatodoslos objetosquepodemostratar y losdotadela partemásrefi-
nadae íntima de su belleza.La másperfectade estasformas.ajuzgarpor su
afinidad con nuestrasfacultadesy stí permanentepresenciaen nuestraexpe-
riencia, es la única con la cual estaremossatisfechos;ningunaotra clasede
veracidadpodría acrecentarsu valor”. “A no ser que la naturalezahumana

53 Cii O. ci’., p. III; TIme scpmso p. 41.
54 (ji.. O. cii., p. 142: ?iw seím.se..., p. 186.
~ Ci. O. cii., p. 144: TImo sense, p. 189.
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sufra un cambio inconcebible,el principal valor intelectual y estéticode
nuestrasideasprocederásiemprede la actividad creadorade la imagina-
ción”56.

4. La expresión

En estaCuartaParte,el autorrecapitulalo logradoanteriormentey enri-
quecesu análisis del conocimientoy la belleza. “Hemos descubiertoen la
bellezadel material y de la forma Ja objetivaciónde ciertosplaceresconec-
tadoscon el procesode la percepcióndirecta,es decir,con la formacion.en
el primer caso,deunasensacióno unacualidad,y, en el segundo,de unasin-
tesisde sensacioneso cualidades”57.A basede tales sensacionesy con la
ayudade ciertaspalabrasy determinadossímbolosvamosconfigurandocier-
tos contenidosabstractos:un “caballo”, un “árbol”, una “casa”... Ello nos
permitereconocerque unapercepciónactual reitera otra anterior,que a su
vez repetíael contenidode otra. Estaspercepcionesrecurrentesnos sugieren
la existenciade unarealidadestable.“Esteesclarecimientoy clasificaciónde
los contenidosde concienciaes obrade la percepcióny el entendimiento,y
los placeresque acompañana estasactividadesconstituyenla belleza del
mundosensible”58.

Al percibirestosobjetos,descubrimosen ellosciertaafinidad con otros
percibidosanteriormente.“La cualidadqueasi adquierenlos objetosa través
de la asociaciónes lo quellamamosexprcsión”~~.Respirohondoanteel mar,
y el olor fuerte de las algasme trae al recuerdomil acontecimientosde mi
niñez. Estasencillaexperienciaolfativa se cargaparamí de gran valor por-
que resultamuy expresiva.Tal poder expresivose acrecientaa medidaque
acertamosa integrar,en la obrade arte,diversosplanoso modosde realidad.
En La experienciaestéticay supoderjórníativo distingui sietemodos,que
han de ser vistos simultáneamentede abajo arriba y de arriba abajo6t).
Santayanaaludea ello con el ejemplo de ciertosarabescos,cuya bellezade
expresiónsólo es captadapor quien penetraen su significadoreligioso. “La

56 CII O. cii., pp. i44-i45: TImesonso> pp. 190-191.

57Cf O it., p. 149: TIme sonso p. 192.
5~ Cf O. cii., p. 149; TImosonso..., pp. 192-193.
~“ CI.O, <4/., ~ 149-150; TIme se/ms p. 193.
60 Cf U <it. Verbo Divino. Estella 991, PP. 145-177.
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expresividadde cadacosase aumentade forma proporcionala la inteligen-
cia del observador”y a su capacidadde vibrar emotivamente6i.Veo un pai-
saje vinculadocon gratosrecuerdos.Su contemplaciónpresentaparami un
atractivoinefable,yaque‘los tesorosdel recuerdose hanfundido y disuelto
y ahoraorlan elobjetoquelos suplantay alqueotorganexpresividad”62.“La
expresividadno constituyeuna fuentede bellezahastaque yo mezcle las
impresiones,diluya los símbolosmismos en las emocionesque suscitany
encuentregozo y agradoen las palabrasmismasque oigo, como cuandose
cantael Glorio it, excelsisDeo‘63 Un grano de trigo no tieneen sí unagran
belleza,pero,silo veoen relaciónal campesinoquedepositaconfiadamente
la semillaen cl surco,y a la tierra quela acoge,y al aguay el sol quehacen
posiblequebroteun tallo y florezca...,se cargade unaespecialvibración,que
denominamossunholisínoy se halla vinculadacon las fuentesmáspurasde
lo bello. L.a capacidadevocadoraque poseecadarealidadcausaen ella tina
modULaciónestéticaqueSantayanadenomina“expresion . “Estaexpresíví-
dad se convierteen un valor estético,esto es, se tornaexpresióncuandoel
valor imuplicado en las asociacionesasí suscitadasse incorporaal objetopre-
sente‘64

Esteconceptodc expresiónpenniteexplicardiversosfenómenosestéti-
cos del mayor interés,en los que resalta“el hechomás notablede la filoso-
fia dc laexpresión:queel valoradquiridopor lacosaexpresivasueleserde
tín tipo totalínentediferente al del valor que la cosa expresadaposee”65.
Mozartcompusosu admirableQuinteto en solmenor paraexpresarsu pena
por la muertedc su padre. El contenidoexpresadoes sumamentedoloroso,
perola audiciónde laobraresultagratificantedebidoa su altísimonivel artis-
tico. El arteauténticotranstiguralavida enteray la incorporaal inundode la
bellezay del agrado. Santayanaatribuye esta “sublimaciónemocional” al
encantoy conjuropeculiarde los mediosmovilizadosporel arte:color,soni-
do, ritmo, armoníasensorialde las palabras66...

Parafúcilitar al lector un elementode confrontación,quiero indicar aqui
quedichoselementoscontribuyena mitigar el efectooprimentede los argu-

CF O tít p 152: TImo se;m,s pp. 196-197.
i O cii p 150: TIme .venso pp. 94-195.

Cf O tít í’ 52: fue .se,a p. 197.
M Q <a 152: TIme .se,mse, pp. 97—198.

( f 0 u, p 55: TImo sence p ~t)i
( O it y 17’ TIme se,mse PP 227-~28,
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mentosdramáticosy trágicos,pero—a mi entender—el verdaderorecurso
paraelevarel ánimodel espectadorconsisteen plasmaratravésde un argu-
mentoaversivoun temade granvalor humanista.En La tragediadeMacbeth,

de Shakespeare,el tema que llama nuestraatenciónpor suvalor “catártico”
o purificadoreselprocesode vértigoal quese entregael noble ingléspor la
ambicióndeocuparel trono de su amigoDunean.El escenarioquedacubier-
to de cadáveres,peronuestrointerior se ve iluminadoconunagranluz al des-
cubrir queel vértigo comienzaprometiéndolotodoy al final nosdesp~jade
todo. Estalecciónnos sitúaelánimomuyporencimadetodala violentaperi-
pecia argumental67.La superacióndel sentimientode horror queprovocalo
trágico se realiza merceda una condiciónbásica de la obra, no a motivos
secundarios,como sugiereSantayana.“En lo trágico (...), cl sentimientode
compasión,en virtud del cual se apreciay comparteel sufrimiento, tieneque
serrecubiertopormuchosplaceresestéticosincidentalessi el efectohadc ser
buenoen conjunto”68. Las artesy la literaturanos agradanno porqueexpre-
senel mal en cualquierade sus formas,sino debidoal placerqueprocuran.

Ningún valor estéticose funda realmenteen la experienciao en la insi-
nuacióndel mal”69.

5. Conclusióny nuevasperspectivasfilosóficas

Santayanase propusoestudiaren este libro nuestraexperienciade la
bellezaen tres de sus manifestacionesbásicas:la materia sensible,lajórma

abstracta, la expresión. Lo hizo con el método psicológico, “el único
medianteel cual esposibleanalizarlamente”~~.Poresosu procedimientoes
meramentedescriptivo;describeel modo como percibimosel valor de la
belleza,sin cuidarsede investigarlos fundamentosde esteenigmáticoyjubi-
loso fenómeno.“La belleza, tal como la sentimos,es algo indescriptible;
jamáspuededecirseni lo quees ni lo quesignifica”. “La bellezaexistepor
la misma razón que existeel objeto que es bello, o el mundo en el que tal

67 Cf Lafónnacionpor el artoy la literatura, Rialp, Madrid 1993; Cómo jórmarseen

otica a través do la literalura. Rialp, Madrid 1994:Literatura y/brmación Imumana, San Pablo.
Madrid (en prensa’).

6t Cf O. cii,, p. 189; TImo sonso> p. 253.

~“ Cf Ocil.. p. 192; TImo sonso, p. 258.
70 (jf, Ocil., p. 198: TAo sonso,y. 267.
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objeto se halla o nosotrosque los contemplamosa ambos.Constituyeuna
experiencia;es todo lo quede ella puededecirse.Ciertamente,si vemoslas
cosasteleológicamente.y tal como sejustificanen última instanciaal cora-
zon, la bellezaes,entre todasellas, la que menosrequiere ser explicada.
Porquela materiay el espacioy el tiempoy losprincipios de la razóny de la
evoluciónson todos,en última instancia,datosbrutos e inexplicables 71

Deestanaturalezarecónditatenemosnecesidadloshombresparavivir y
quisiéramosdevelarsu enigma. No podemoshacerlo, pero si nos es dado
alcanzarciedo estadode armoniaconnuestroentornonatural a travésde la
belleza.“La vista encuentraen la naturalezay en algunos logros supremos
del arte una satisfacciónconstantey plena. Porquela vista es ágil y parece
habersido másdócil a lasenseñanzasde lavida queelcorazóno la razóndel
hombre,y más hábil paraadaptarsepronto a la realidad.Por eso la belleza
pareceserla manifestaciónmás clara de la perfeccióny la mejor pruebade
queésta es posible.Si la perfecciónes, por derechopropio, la justificación
última del senpodemoscomprenderel fundamentode la dignidadmoral de
la belleza.La bellezaes unagarantíade laposibleconformidadentreel alma
y la natíirale~..a.y consiguientementeuna razón paratenerfe en la suprema-
cia del bien”72.

Estas lineasbásicasde su pensamientolas fue precisandoy ampliando
Santayanaen obrassucesivas.En La vida de la razón, o las ~ses del pro-

givso humano(1905—1906)exponesuconcepciónnaturalista,segúnla cual
cl hombrepartede su puro sernatural y progresadesdelas formaselementa-
les dc la experienciahastalos gradosmásaltosde la misma.Tal progresoes
posibleporque,a suentender,del puro sernaturaldel hombresurgen,como
epifenómenos,la razóny el espiritu,quedan lugar a las diferentesmanifes-
¡acionesde la vida humana:sociedad,religión, ciencia,arte...

En Escepticismovjé animal(1923>exponesu conviccióndequela razón
humanaes incapazde penetraren la interioridad de los seresexterioresal
hombre,y. debidoa ello, la afirmaciónde la existenciade éstosdebeapo-
varseen una especiede fi’ instintiva o animal, no basadaen motivos racio-
nales sino en la acción. Estegénerodc fe instintiva que vincula al hombre
con la realidadexteriorconviertelaposiciónescépticaquehabiaadoptadoen
principio Santayanacomoun recursometódicoen una sanaactitud de senil—
do comun, consistenteen aceptartodas las posibilidadesdel conocimiento

CF 0.6<., pp. 1 9S 199; TIme sonso, pp. 267—268.
(.7<0. ci’., y. 200; lIme .‘en,s~e...,Pp. 269-270.
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humano, pero sin pretensionesde certezaabsolutay exhaustividad,antes
reconociendocon “escépticasencillez” los límites que tiene el espíritudel
hombre debido a su origen “material”. Lo “material” no sc opone en
Santayanaalo “espiritual”; constituyesuorigen.“Un serinmaterialno injer-
tadode estaforma en conocimientosmaterialesno seríadescubrible...”.“Es
en el reinode lamateria,en elordende losacontecimientosdentrode lavida
animal, dondedebosituar las creenciase ideashumanassi deseodisponerlas
en el orden desu génesis”73.

La obraLosreinos del ser (1927-1940)estáconsagradaadescribircua-
tro camposde actuacióndel hombre:el de lamateria,el de las esencias,el de
la verdady eldel espíritu74.La vida espiritualcoronala vidaenteradel hom-
bre: “Este inundode la expresiónlibre, estacorrientede sensaciones,pasio-
nese ideasqueperpetuamentese enciendeny apagana la luz de la concien-
cia lo llamo Reñio del espíritu. Sólo por mor de estavida libre vale la pena
alcanzarlacomprensiónde lo materialy el conocimientode loshechos.Para
la criaturaviva, los hechosno son sino instrumentos;suvida lúdicaes su ver-
daderavida. En sus días de trabajo,cuandoestáatentoa la materia,es sólo
supropiosirviente,quepreparael festejo. Se convierteen supropioamoen
susdíasde fiestay en suspasionesdeportivas.Entre éstasdebencontarsela
literaturay la filosofia y todo lo del amor, religión y patriotismoqueno cons-
tituya un esfuerzoparasobrevivir materialmente.En tales formasde entu-
siasmose daunagrandosisde afirmación;perolo queatestiguanno es real-
menteel carácterdelos hechosexternosdequesetrate,sino tan sólolos usos
espiritualeshacia los cualeslos orientael espíritu”~~.

De todo lo antedichose deduceque la posición de Santayanapuedeser
consideradacomo “hedonista”y “materialista” a condición de que matice-
mos debidamenteestoscomprometidostérminos,puesni reducela experien-
cia estéticaa mero instrumentode goceni limita la realidada su vertiente
material.Al contrario,describecon entusiasmolas másdiversasactividades
humanas.Lo quesi se echade menoses una jhndaínentaciónadecuadadel
conocimientode esarealidadmulticolor, inagotable,enigmáticay entusias-
mantequees el hombre.

77 Cf. Scoptictwn and animal faitIm, Scribmíer,NuevaYork l923.p.109: Escepuicismov/¿’

animal Losada,BuenosAires 1952, p.122.
74 Véaseunabrevedescripciónde estoscamposen mi Filosofo españolacotmtooíporú-

neo, BAC, Madrid 1970, PP~1 7-20.
~ cr. TIme Realmns o/Being, p. XI: Los reinos <leí se,~ p. II.


