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“To teel beauty is a better thing than to understand how to come to feel it
(Sentir ka belleza es algo mejor que comprender como Hegamos a sentirla).
Cf. G. Santayana: The sense of beauty, p. 11,

“Uno no pucde vibrar ¢on Santavana al leerlo si no comparie, al menos de
momento, st conviceion de que la belleza es mds fundamental en orden a la
felictdad humana que la verdad, y que el atractiveo estético de una idea, su ali-
nidad con las csperanzas v descos humanos, juega un papel importantc en la
determinacion de la filosofia que aceptara un pucblo o una persona™.

Cf WL Arnett: Santavena and the Sense of Beauty, Indiana Univ. Press 1957,
p. 205.

FigGrense que alguicn me pregunta “qué es la belleza”, y yo le respon-
do: “*La belleza s el esplendor de la realidad, de la forma, del orden”. Mi res-
pucsta cs sin duda cxacta y precisa; condensa siglos de investigacion estética
briflante. Pero jes adecuada a mi amable interlocutor, que desea hacerse una
idea clara de uno de los fenomenos humanos mds atractivos y cnigmaticos?
He de reconocer que muy posiblemente mi explicacion le resulte inaccesible.
Hubiera sido muy distinto si, en vez de dar una definicion tedrica, le hubiera
dicho lo siguiente: Mire ¢l Partenon. Reparce en la armonia que surge al vin-
cular la proporcion y la medida o mesura. Todas las partes de la obra estan
proporcionadas cntre si y mesuradas conforime a un canon cxterno quc ¢s la

Revivg de Fidosefi, 30 dpoca vol. XO1997), ntem. 17 ps. 123-142. Servicio de Publicaciones, Universidad Complutense. Madnd.
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figura humana. El encanto que produce esta peculiar forma de ordenacion es
denominado “belleza”. La belleza es “una luz que resplandece sobre lo que
esta bien configurado™, segin formuld Santo Tomas, en la linca de la estéti-
ca griega. Este tipo de luz es hella de por si (“Ipsa fux pulchra est”}, como
sugirio un eminente pensador de la Escuela de Chartres. Y esta belleza, al ser
percibida, se convierte en fuente de goce. Santo Tomds troqueld esla idea en
una sentencia vigorosa: “Pulchra sunt quae visa placent” (son bellas las cosas
que, vistas, agradarn). Uno ve merced a la luz, y la luz para comprender una
realidad surge cuando se instaura orden. El orden se lo confiere a los seres su
“forma” —en el sentido escolastico, subrayado por San Alberto Magno—.
Ahora comprendemos perfectamente que los antiguos hayan definido Ia
belleza como “¢l esplendor de la realidad, ia forma, el orden”.

Este modo de explicar basado en la experiencia directa es el que sigue
George Santayana en sus investigaciones sobre el sentido de la belleza, que
constituyeron su primera incursion en ef mundo filosoficol. No intenta ela-
borar un sistema filosofico al uso, dentro de una corriente particular de pen-
samiento. Quiere abrirse al hechizo de los datos que el mundo entorno nos
facilita a cada instante y que se hailan al alcance de todos?. Con frecuencia
sucede que estamos mirando algo y de repente una imagen salta a la vista y
nos quedamos prendados de ella debido a su valor. “A veces esta emocion
casual ¢s tan fuertc que se sobrepone al interés que yo haya podido tener ori-
ginalmente en los hechos exteriores; y pucdo suspender mi accién o conti-
nuarla automaticamente, mientras mi pensamiento se absorbe en la imagen y
se detiene en ella. Mientras iba traqueteando hacia el mercado en mi carreta
aldeana, la belleza se arrojo sobre mi y las riendas cayeron de mis manos. Me
vi transportado, en cierta medida, a un estado de trance. Vi con extraordina-
ria claridad y, sin embargo, lo que vi me parcciod extraio y maravilloso, por-
que ya no miré para comprender, sino tan solo para ver. Dejé de preocupar-
me por el hecho, y me puse a contemplar una escncia’3,

Por “esencia” entiende aqui Santayana un “dato directo, sensorial e inte-
ligible de la intuicidén”. “Cuando una cosa ¢s bella, me detengo a mirarla. Y,
de csta manera, su belleza me ayuda a absorber la apariencia real y a satisfa-

1 Cf. The sense of beauty, being the Outlines of Aesthetic Theory, Adam and Charles
Black, Londres 1896. Ed. espafiola: EI sentide de ia belleza, Montaner y Simdn, Barcelona
1968,

2 Cf. Escepticismo y fe animal, Losada, Buenos Aires 1952, pp. 7-12.

3 Cf. Los reinos del ser, FCE, México 1939, p. 31.
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cerme con su sorbo etéreo. Pero, si la cosa fuera fea o interesante, tendria
también una apariencia igualmente absoluta, y presentaria una csencia a la
intuicion; sélo que, en tal caso, no tendria yo motive (ningan motivo animal
vital) para detencrme en esta esencia, o tomar siquiera noticia de ella. Si la
cosa es bella. no 1o es porque manificsta una e¢sencia, sing porgue mi natura-
leza csta acordada con la esencia que manificsta, de modo que intuirla es un
gjercicio delicioso para mis sentidos v para mi alma. Por este placer vy este
refrescamiento que sc derrama en mi, le doy las gracias cortésmente al obje-
Lo pero un encanto jntrinseco es una contradiceion cn los términos, y todo o
que ¢l objeto posee es una afinidad con mi vida, y un poder sobre ella, sin el
cual me scria imposible observarlo o pensar de ¢l que es hermoso™. “Lo bello
¢s una esencia, una cualidad indefinible que se siente en muchas cosas, las
cuales, por desemejantes que pucdan ser a otros respectos, reciben el nombre
de bellas en virtud de una emocion especial, mitad asombro, mitad amor, que
se siente en su presencia’™d,

He transcrito estos textos amplios para mostrar conjuntamente el punio
dc partida de la investigacion de Santayana, su fervorosa adhesion a la bus-
queda de la belleza y su decision tenaz de plasmar ese ardor admirativo en un
estilo literario primorose. {.a belleza se nos muestra en cuanto brilla por su
presencia. Pero csta aparicion luminosa, espléndida, de la esencia de lo bello
no es sino el comienzo de un proceso espiritual esforzado que debe ¢l hom-
bre seguir “para discernirla en toda su pureza y plenitud”. “La cosa mas mate-
rial, en la medida en que se la siente como belleza, sc inmaterializa instanta-
neamente, se eleva por cncima de las relaciones personales externas, se con-
centra v profundiza en su propio ser; en una palabra, se sublima hasta con-
vertirse en esencia {...)"3.

Este camino de ascenso a la contemplacion plenamente lograda de la
belleza lo recorre Santayana en la obra EY sentido de la belleza. Parte del con-
tacto emocionado con las realidades concretas que pueden situar al hombre
en el plano de la “esencia” —en este caso, de las impresiones que nos agra-
dan porque las sentimos como bellas—-. Debido a su peculiar naturaleza psi-
coorganica, sentiente-inteligente, el ser humano debe mantener su union pri-
maria con las realidades del entorno. A partir de ese vinculo nutricio puede
recorrer con plena libertad los caminos de la mente y del espiritu. Las “esen-

1L Los reinos del ser, p. 32,
5 thid.
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cias” constituyen la “morada propia” del hombre. “Esta afinidad originaria de
la mente a la esencia y no al hecho es la mente misma, la auténtica naturale-
za del espiritu, o la luz intelectual 6.

Comienza la obra proclamando la importancia que encierra la experien-
cia personal de la belleza. “E1l sentido de la belleza tiene en la vida un lugar
mas importante que el que la teoria estética haya tenido jamds en la filoso-
fia"7. La poesia, la musica y las artes plasticas han suscitadoe desde siempre
el interés gencral del hombre porque son objeto de contemplacion antes de
dar lugar a una teoria especulativa. Pero no s6lo nos atrae la belleza en las
Namadas por antonomasia “bellas artes” sino en todas las realidades y acon-
tecimientos que tejen la existencia del hombre. Nuestra vista es atraida intén-
samente por una casa, un paisaje, una figura humana, un utensilio doméstico,
una accidn noble... Y observamos que tal atraccion es debida al agrado o pla-
cer que proporciona el trato contemplativo con lo bello. jPor qué volvemos
una y otra vez a pasear por cierto jardin, conversar con tales personas, oir
determinadas obras musicales? Sin duda porque nos producen cierta medida
de agrado. El sentimiento de placer se halla en la base de la conducta huma-
na. Y cllo explica que la teoria estética, vista en toda su pureza inteiectual,
haya sido poco cultivada a 1o largo de 1a historia, y hayan obtenido poco éxito
los ensayos realizados en este sentido.

Este juicio es, sin duda, injusto con los grandes logros que registra la
Historia de la estética —sobre todo a partir del Hipias major de Platon-—,
pero conviene destacarlo porque nos permite ahondar en el punto de arran-
que del pensamiento de Santayana. Este sugiere que la poca atencion pres-
tada a la tcoria estética se debe a la falta de interés por el saber puro, inde-
pendiente de nuestras cuitas diarias, asi como al hecho de que el objeto que
estudia la estética es “‘subjetivo” y siempre hubo prevencion a estudiar lo
meramente subjetivo por ser considerado como “irreal o relativamente insig-
nificante”¥. Ante esta tendencia a devaluar la imaginacion y la emocion,
Santayana destaca con energia que de ambas recibe su valor “cl gran mundo
de la percepcion”. “Las cosas son interesantes porque nos preocuparn, y son
importantes porque las neccsitamos”™®, Nuestras percepciones van unidas

6 Los reinos del ser, p. 33

TQf El sentido de la belleza, p. 11. Advierta el lector la cufonia del texto original: “The
sensc of beauty has a more important placc in life than aesthetic theory has ever taken in phi-
losophy™. Cf. The sense of beauty, p. 1. La version cspaiola la cambia, a veces, un tanto a fin
de lograr una expresion lo mids clara posible.

8CL O eit, p. 12: The sense.., p. 3.

O Ihid.
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con nuestras fucntes de placer. Por eso no nos cansamos de ver, oir, leer,

Esta vinculacién de percepciones y emociones placenteras insta a
Santayana a estudiar “cl origen y las condiciones” de los sentimientos estéti-
cos, para clarificar los fundamentos de nuestras preferencias y elaborar asi
una teoria estética que, a su vez, incremente nuestra capacidad de realizar
autenticas experiencias estéticas™ 10, “Vamos a estudiar la sensibilidad huma-
na propiamente dicha y nuestros sentimientos realcs sobre la belleza, y nos
abstendremos de cscudriiiar causas mas profundas e inconscientes de nuestro
conocimiento estélico. Todo valor pertenecicnte a las derivaciones metafisi-
cas dc la naturaleza de la belleza les es atribuido no porque ellas expliquen
nuestras sensaciones primarias, lo que no es posible hacer, sino porque expre-
san, y de hecho constituyen, algunas dc nuestras ulteriores apreciaciones™!!,

Santayana ticne fina sensibilidad para captar la importancia y el alto valor
de las teorias que sc esfuerzan por dar razon de las experiencias estéticas
inmediatas. pero abriga la conviccion de que estas juegan un papel primcro y
primario en la vida humana, *Sentir la belleza cs algo mejor que comprender
como llegamos a sentirla. Poscer imaginacion y gusto, amar lo 6ptimo, ser
conducido por la contemplacién de la naturalcza a una vivida fe en cl ideal,
todo ello representa mds, mucho mas, de lo que cualquier ciencia pueda aspi-
rar a ser. Los poetas y los fildsofos que cxpresan esta cxperiencia estética y
estimulan la misma funcién en nosotros con su ejemplo, prestan un servicio
mayor a la humanidad y mereccn més altos honores que los descubridores de
la verdad historica. La reflexion cs, ciertamente, una partc de la vida, pero la
altima de todas. Su valor peculiar consiste en la satisfaccion de la curiosidad,
en la simplificacion y cxplicacion de las cosas: pero el mayor placer que cn
rcalidad obtenemos de la reflexién nos lo presta la experiencia sobre la cual
reflexionamos™12.

Debido a ello, ¢l autor no intenta realizar una “Critica™ del gusto sino un
analisis del origen del sentimiento y goce de la bellezal3. A su juicio, definir
la belleza indicando que “es verdad, que es la expresion del ideal, el simbo-
lo de la perfeccion divina y la manifestacién perceptible del bien™ tiene un
efecto intelectual y placentero momentineo, pero no clarifica “el origen, el

W CE O cir, pp. 14-15; The sense.... pp. 6-7.
VL. O. cit., p. |5; The sense..., pp. 7-8.
12Cf. O. cit., p. 17; The senve..., p. .

B O, i, p. 23.; The sense..., pp. 14-15.
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lugar y los elementos de la belleza en cuanto objeto de experiencia humana”.
Una definicién de la belleza debe “ensefiarnos, en la medida de lo posible,
por qué, cuando y como se presenta la belleza, qué condiciones debe reunir
un objeto para ser bello, qué elementos de nuestra naturaleza nos hacen sen-
sibles a la belleza, y qué nexo existe entre la constitucién del objeto y la exci-
tacion de nuestra susceptibilidad”!4. Ofrecer una definicidn de este género es
el proposito de todo el libro.

1. La naturaleza de la belleza

La obra, que se presenta como “un esbozo de teoria estética”, comienza
por delimitar “la naturaleza de la belleza” y el objeto de la Estética's. En
gstrecha vinculacion a su etimologia, la Estética ha de ser entendida como la
disciplina que “trata de la percepcion de los valores™ 16, El valor es siempre
algo relativo a quien lo aprecia como tal. La raiz y la esencia de toda bondad
o excelencia sc halla en un acto de opcidn por parte del hombre. Puede decir-
se, en consecuencia, que “nada deseamos porque sea bueno, sino que s
bueno porque lo deseamos’ V7. Para que pueda hablarse de “juicio estético”,
debe haber por nuestra parte una brizna al menos dec “reprobacién apasiona-
da o de deleite sensible”. Ambas formas de reaccion surgen en el trato direc-
to con las diferentes realidades y acontecimientos. “Los valores brotan de la
reaccion inmediata ¢ inexplicable del impulso vital y de la parte irracional de
nuestra naturaleza™. Y, como “la belleza es una clase de valor”, su definicion
solo puede realizarse “excluyendo todo juicio intelectual, todo juicio de cues-
tiones de hecho o de relacion 18, Estos juicios pueden hacerse en su momen-
to y de forma fecunda para nuestra vida cstética, pero han de anclarse en la
solida base de la experiencia inmediata y espontanca, de forma semejante a
como las explicaciones eruditas sobre una obra literaria o artistica sélo tienen
sentido y resultan clarificadoras si previamente se ha vivido la experiencia
directa de la misma, con lo que tiene de expectativas y de agrado, o bien de
decepcion.

14 Cf. Q. cit, p. 23; The sense..., p. 24.

15 Cf. 0. ¢it,, pp. 21-48; The sense..., pp. 14-52.
16 CIL 0. eir, p. 14; The sense..., p. 16.

V7.Cf. O, cit., p. 26; The sense..., p. 18.

18 Cf. O. cit.,, pp. 26-27; The sense, pp. 19-20.
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Esa forma de experiencia espontanea ¢ inmediata presenta un caracter
“ludico”, encierra un valor intrinseco, independientemente de toda utilidad y
presion externa. *... Podemos medir el grado de felicidad y civilizacion que
cualquier raza haya alcanzado por la proporcion en que sus energias respec-
tivas se han consagrado a empefos libres y generosos. al adorno de la vida y
al cultivo de la imaginacion. Porque es cn cl juego espontdnco de estas facul-
tades donde el hombre se encuentra a si mismo y halla su felicidad™ 1. La
felicidad humana se asienta en el goce producido por la contemplacion desin-
teresada, ludica, no utilitarista, en una palabra: estética. Por cso afirma
Santayana que “en cierto sentido” —-en cuanto constituyen un tipo de con-
templacion de este géncro— todos los valores son cstéticos; por ejemplo, el
conocimiento de la verdad (que “constituye la esencia de la vision beatifica”}
¢ incluso el reconocimiento inmediato de ciertos principios morales, como
“¢l honor, la veracidad y la pulcritud™20,

La percepcion dc la belleza produce placer, pero no toda forma de placer
implica una percepcion de belleza. Solo acontece esto cuando los organcs
fisicos que intervienen en los placeres estéticos —Ilos sentidos, la memoria,
la imaginacion, .. - se vuelven fransparentes v permiten al hombre establecer
una relacion inmediata con la realidad bella. El espiritu no queda empastado
cn las scnsacioncs; capta en ellas la realidad que se lc manifiesta?!. De ahi
que, para Santayvana, cl caracter distintivo del placer estético, en cuanto tal,
no consista en ¢l desinteres, como suele indicarse desde Kant, ni ¢n la uni-
versalizacion. por la cual convertimos una sensacion de belleza cn un juicio
de valor cstético, sino cn la objetivacion??. “La belleza es un elemento emo-
cional, un placer que ¢s nuestro y, sin embargo, lo consideramos como una
cualidad de las cosas™23. “Cuando ¢l proceso mismo de percepcion es agra-
dable —como facilmente puede suceder cuando la operacion intelectiva
mediante la cual se asocian y cohesionan los elementos de la sensacion y se
produce el concepto de la forma y sustancia de la cosa ¢s naturalmente pla-
centera- -, entonces tenemos un placer intimamente ligado a la cosa, insepa-

19°Ct ) i, pp. 31-32; The sense..., p. 27. Una revalorizacion del juego, entendido en
este sentido creador, fa realizo en la Estéiica de la creatividad. Juego. Arte. Literatura.
Promociones Publicaciones Universitarias, Barcelona 21987, pp. 23-163.

0.CE O edr, pp. 33-34; The sense..., pp. 29-31

ILCE €. cir, p. 37, The sense..., pp. 35-36.

OO cit, pp. 38-43: The sense..., pp. 37-44.

L CE e cir, p. 450 The sense..., pp. 47-48,
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rable de su caracter y constitucion (...)". No nos es posible separar ¢l placer
estético de otros sentimientos objetivados. “Se convierte, como éstos, en una
cualidad del objeto, a la que distinguimos de los placeres no incorporados de
este modo a la percepcidén de las cosas dandole el nombre de belleza 24,

La belleza es “un valor positivo, intrinseco y objetivado (...), es ¢l placer
considerado como la cualidad de una cosa”. “Un objeto no puede scr bello si
es incapaz de dar placer a alguien”. La belleza es siempre un “‘valor positi-
vo”, “la sensacion de la presencia de algo bueno”. Es “un bien ultimo, algo
que satisface una funcién natural, una necesidad o capacidad fundamental de
nuestro espiritu?s, La tendencia a “objetivar” el propio sentir nos lleva a cam-
biar la confesion subjetiva “esto me agrada” por una afirmacion “objetiva”
ffffff relativa al ser de las realidades—: “esto es bello”, “Asi pues, la belleza esta
constituida por la objetivacion del placer. Es placer objetivado™™6. ;Cuales
son las funciones humanas que pucden contribuir a que sintamos beileza?
Cuando Santayana alude al “sentido de la belleza” —the sense of beautv—,
no se refiere tanto al “significado” intelectual de este fendémeno cuanto al
hecho de “sentirlo”, a la “sensacion”™27,

2. Los materiales de la belleza

Todas las funciones de nuestra naturaleza —sentidos, potencias del alma,
¢l tono vital..— contribuyen a generar belleza siempre que vayan “asociados
a la actividad objetivadora del entendimiento”. Este se¢ halla en todo momen-
to ensamblando sensaciones y percepciones, y dotdndolas de caracter real.
“Cuando el hilo dorado del placer se entrelaza con esa trama de cosas que
nuestra inteligencia esti siempre tejiendo laboriosamente, otorga al mundo
visible ese encanto misterioso y sutil que llamamos belleza™28. Observemos
como Santayana parte de las sensaciones placenteras, pero éstas deben ser

M CL Q. cit, p.45; The sense..., pp. 48-49.

ICE O cit, p. 46-47; The sense..., pp. 49-30.

26 Cf. Q. cit., p. 48; The sense..., p. 52.

27CL Q. cit., p. 31; The sense..., p. 53. En la pagina 53, ¢l titulo reza: “Todas las funcio-
nes pueden contribuir al sentido {“sense’) dc la bellcza. Y cl texto afiade: “Nuestra tarea serd
ahora pasar revista a los diversos elementos de nucstra conciencia y ver lo que contribuye cada
uno de cllos a fa belleza del mundo™. El titule ha de interpretarse, pues, de esta forma: “Todas
las funciones (det hombre) pueden contribuir a que sintamos la belleza™.

WCE (D cit., p. 51; The sense..., p. 53.
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cnsambladas en conjuntos ordenados para constituir experiencias de bellcza.
En ¢l fondo, siguc vigente la antigua idea de que la belleza surge cuando se
ordenan armoénicamente diversos elementos.

El autor se complace en poner de manifiesto que hay mas fuentes de
belleza que las cominmente admitidas y celebradas. El buen estado de nues-
tras fuerzas vitales nos pone en disposicion de sentir placeres puros, como cs
el estético en todos sus aspectos: juego, contemplacion artistica, experiencia
literaria, truicion del paisaje, interpretacion musical, teatral y coreografica.
“La estimulacidén gue nos produce el aire puro y fresco ejerce una pronun-
ciada influencia sobre nuestras apreciaciones. A ello se debe en buena parte
la belleza de la manana (...)”. “’Seria curioso vy tal vez sorprendente descu-
brir cuanto infiuye el placer de respirar en nuestros ideales mas elevados y
trascendentales™ 29,

La sexualidad nos abre en principio a otras personas, pero, a modo de
armonicos musicales, nos hace, asimismo, tender con ardor v ternura a las
diversas manifestaciones de lo bello. “Todo el aspecto sentimental de nuestra
sensibilidad estética ——sin el cual ¢sta seria perceptiva y matematica mas que
estética—— s¢ debe a nuestra constitucion sexual remotamente excitada’ 30, “El
sexo no es el objeto unico de la pasion sexual”’. “La naturaleza entera es para
el hombre un objeto secundario de la pasion sexual; (...} la belleza de la natu-
raleza se debe en buena medida a este hecho™1. La belleza solo surge cuan-
do scatimos placer al percibir algo. Tal placer no podemos experimentarlo si
no tenemos interés por la realidad que nos atecta. Ese interés es avivado
sobremanera por la pasion amorosa, Santayana concluye que es nccesario
tener una comprension cabal de 1a pasion amorosa si se quicren apreciar debi-
damente “innumerables canciones, comedias v novelas, y no pocas obras del
artc musical y plastico™32.

También las necesidades sociales —amistad, relaciones de todo orden,
vida familiar...-— son fuente de belleza cuando toman cuerpo en alguna rea-
lidad sensibie, por ejemplo cl hogar. La felicidad de la vida cn familia queda
abjetivadea en la casa hogarefia, y ésta resulia embellecida’3,

2 CE x cit, p. 53; The sense..., p. 56.

ML () cit, pp. 34-55: The sense.... p. 59,

ML O i, p. 36, The sense..., p. 62.

3CE O eit, p. 57; The sense..., p. 62.

33 “The hapiness is objectified, and the object beautified” (Cf. O. cit, p. 58; The sense...,
p. 64)
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Los llamados “sentidos inferiores” —olfalto, gusto, tacto...— han sido
considerados desde la antigiledad como no estéticos, incapaces de suscitar
experiencias estéticas. Esa depreciacion se debe al hecho de que tales senti-
dos nos unen a los objetos con un tipo de inmediatez sin distancia que agos-
ta la imaginacion podtica. La experiencia estética requiere el libre vuelo de la
imaginacion. Aludes, por ejemplo, a la ciudad marroqui de Fez, y suscitas
con el simple poder de la palabra todo el encanto misterioso del sol embria-
gador vy la languidez oriental. Santayana, en su linea hedonista, observa que
este sobrevolar con la imaginacion diversos ambitos de vida resulta agrada-
ble, pero la superioridad que muestra sobre la mera descripcion de manjares
y delicias sensoriales concretas “se debe a la masa y variedad de los placeres
que puede sugerir, en comparacion con la pobreza de los que pueden experi-
mentarse en cada momento’ 34,

La interpretacion estética que hace Santayana del sonido y la misica deja
al descubierto las graves dificultades que le plantea su punto de partida obje-
tivista y hedonista. Como el sonido no tiene caracter espacial y no forma
parte del mundo externo al hombre, los placeres del oido no pueden conver-
tirse en cualidades dc las cosas, con lo cual entra en quiebra la teoria de la
“objetivacion” expuesta anteriormente. Santayana, sin embargo, no renuncia
a su orientacion. Destaca que los senidos son mensurables, y “las combina-
ciones identificables y definidas de esos elementos sensoriales son objetos
tan verdaderos como las sillas y las mesas”. Al no saber precisar el tipo espe-
cial de objetividad que ostenta la obra musical, afirma que “los objetos visi-
bles no son tampoco otra cosa que posibilidades de sensacion™3.

MCL Q. cit, p. 61; The sense..., p. 68. Solo con vistas a clarificar mejor la posicion de
Santayana, quiero anotar aqui que, a mi entender, la inmediatez de fusion o cmpastamiento
ciega la experiencia estética, que requiere cierto espacio de libertad entre el contemplador y
la reatidad contemplada. La imaginacion nos permite tomar distancia sin perder la relacion de
inmediatez. Bsa “distancia de perspectiva” nos permite tundar una relacion de presencia o
encuentro, que es ¢l lugar por excelencia de alumbramiento de la belleza. (Cf. E arte de pen-
sar con rigor y vivir de forma creativa, PPC, Madrid 1993, La expericncia estética v su poder
Jormativo, Verbo Divino, Estella 1990},

B[CF O cie, p. 61: The sense.., p. 69. En las obras citadas en la nota anterior cxpongo
ampliamente que en la experiencia estética juegan un papel decisivo los “ambitos de realidad”,
por cuanto gozan de una forma de espacialidad superior a la que es propia de las realidades
“objctivas” —mensurables, asibles, manejables, situables...—. Al descubrir que las obras de
arte no son ohjetos sino dmbitos, sc gana luz para averiguar qué tipo de realidad ostentan y
cudl es su estructura interna. La teoria de los ambitos permite otergar a la masica toda su rele-
vancia y su poder formativo.
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Siempre fiel a su afan de subrayar la raiz primaria de la experiencia csté-
tica, para ponerla luego en conexion con otras fuentes de belleza, subraya
Santayana que “el deleite de los sonidos tiene simplemente un fundamento
fisico™: la repeticion a intervalos regulares de las vibraciones del aire. Pero
scguidamente advierte que los sonidos aislados apenas tienen interés musi-
cal: deben entreverarsc entre si y con ciertos contenidos significativos3t. La
vista es, para Santayana, el sentido gue nos facilita una forma de percepcion
mas perfecta de los objetos. La vista es como un facto a distancia. Los delci-
tes que nos proporciona la vista tienen todas las condiciones para constituir
la fuente principal de la belleza. Por eso la forma “viene a ser casi un sinoni-
mo de belieza’37.

Los placeres de la sensacion suscitan, en principio, la belleza de los mate-
riales de las cosas. Pero los modos de belleza mas relevantes no proceden de
tales materiales sino de su disposicion y sus relaciones ideales. Por eso ana-
liza el autor a continuacion los procesos del espiritu humano en los cuales se
conciben esta disposicién y cstas relaciones. “... Los placeres que podamos
vincular a tales procesos pueden afiadirse a los placeres vinculados a los sen-
tidos, cual nuevos y mas sutiles elementos de belleza 38, La belleza scnsible
no es cl ingredienie mas importante de la bellcza total de una realidad, pero
es ‘el mas primitivo y elemental”. “La belleza de 1o material ¢s el cimiento
de toda belleza mas elevada, tanto en ¢l objeto, cuya forma y significacion ha
de albergarsc en algo sensible, como en el espiritu, donde las ideas sensoria-
les, por ser las primeras que s¢ manifiestan, son también las que primera-
mente pueden suscitar deleite”™39.

3. Laforma

El deleite sensorial que nos produce un color o un sonido es un don inme-
diato que recibimos gratuitamente y no necesita mayores explicaciones. Pero,
si varios clementos sensibles, carentes de valor estetico v capacidad de sus-
citar agrado, se uncn de forma que su combinacion produce placer, nos
encontramos ante algo sorpresivo que debe ser explicado estéticamente.

36.CE (. cit, pp. 62-63; The sense..., pp. 70-T1.
YO O cir, p. 64 The sense..., p. 74.

I CE O it pp. 66-67; The sense..., p. 77.
WL O cir, p. 69 The sense. .. p, 81,
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“Una percepcidn totalmente simple, en la que no hubiera conciencia de la dis-
tincion y relacion de las partes, no seria una percepcion de una forma; seria
una sensacion’ 49,

Esta consideracion mueve a Santayana a consagrar la Tercera Parte de la
obra al andlisis de la forma. “El problema mds sobresaliente y caracteristico
de la estética es ¢l de la belleza de la forma™4!. Trazas unas lineas sobre el
papel. En si no dicen nada, pero las unes de cierta forma y vas pespuntcado
un rostro humano. Cambias un tanto la colocacion y pasas dc una forma gro-
tesca a otra bella. L.a dispostcion, el orden, la proporcion y medida dan lugar
a formas distintas, cargadas de modos peculiares de expresividad. Pero
Santayana prefiere reservar el término “cxpresion’” para designar otra forma
de belleza, que analiza cn la Cuarta Parte. Aqui consagra la atencion a subra-
var la calidad peculiar de la sensacion que producen los diferentes tipos de
lineas y el matiz emocional o valor especifico de los diversos géncros de for-
mas42.

Conforme a su linca mctodolégica, se esfuerza por mostrar que ef valor
estético de las formas pende de nuestra manera de percibirlas. “La sintesis
que constituye la forma es una actividad de la mente; la unidad surge de
modo consciente, y consiste en captar la relacion de los elementos sensibles
percibidos por separado. Difiere de la sensacion en a conciencia de la sinte-
sis, y se distingue de la expresion en la homogeneidad de los elementos vy en
su presencia comun ante los sentidos” 43, “Si la simetria (...) nos ayuda a dis-
tinguir los objetos, no puede admirarnos que contribuya a hacernos disfrutar
de la percepcion. Porque a nucstra inteligencia le gusta percibir; no es el agua
mas grata a una garganta reseca que un principio de comprension a un enten-
dimiento confuso. La simetria esclarece, y todos sabemos cuan gustosa es la
luz’44, La simetria picrde su valor estético cuando, debido a la magnitud del
objeto, no puede contribuir a la unidad de nuestra percepcion.

La democracia fue considerada en los comienzos como un medio para
alcanzar una forma de buen gobierno y bienestar social. A medida que fue
siendo vista como el Gnico modo justo y perfecto de ordenar 1a convivencia
adquirid paulatinamente un valor intrinseco. Al contemplar este valor aparte

0 Cf, (2 cit., p. 81; The sense..., p. 96.

HCf O cit., p. 715 The sense..., p. 82.

2.CE O cit, pp. 74-75 ss.; The sense..., pp. 83-84 ss.
B Cf. . cit.. p. 82; The sense.... p. 97.

#Cf. O. cit, p. 80; The sense.., pp. 93-94.
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de toda utilidad, sc¢ obtiene una percepcion satisfactoria y se genera belleza.
La democracia aparece, asi, como algo no soélo atil y bueno, sino bello.
Recibe, con ello, una sancion estética, de modo semejante a lo sucedido ante-
riormente con ¢l sistema feudal y el monarquico, que fueron respetados y
admirados en su momento como el “orden” por antonomasia4s.

El analisis de la forma obliga al autor a explicar como se forman los fipos
en nuestra mente, Al partir de las impresiones sensibles y de la reaccion
espontanca del sujeto frente a cllas, no puede conceder a los “tipos eternos”
un rango de realidad objetiva, indcpendiente del sujeto y fundamento de la
experiencia estéiica. “... En nuestro analisis no se plantea, ni se roza en abso-
juto la cuestion de s1 cxisten o no, en la naturaleza exterior o en la mente de
Dios. objctos y tipos eternos; mas, indirectamente, se revela su futilidad, por-
gue rcalidades tan trascendentes, si es que existen, nada tienen que ver con
las ideas que de las mismas tcnemos ™46, Inspirado en la corriente empirista
anglosajona, Santayana afirma que los fipos ideales han de ser entendidos
como residuos de nuestras experiencias. Nuestra menle ¢s incapaz de cono-
cer en pormenor la multitud de scres que puede percibir. Necesita clasificar-
los de alguna forma: obteniendo una especie de “resultante” de las distintas
impresiones --que da lugar a la nocion de clase—, o sencillamente median-
te la aplicacion de un nombre. “Hemos visto muchos caballos, pero, si no
somos aficionados a este animal ni observadores particularmente perspica-
ces, es muy posible que no conservemos una imagen clara de todo ese con-
Junto de impresiones, sino sdlo el eco del sonido ‘caballo’, que de manera
real 0 mental ba acompatiado a lodas esas impresiones. Por eso dicho sonido
es el contenido de nuestra idea general y a é1 se adhieren todas las asociacio-
nes que constituyen nuestro sentido de lo gque la palabra significa™47.

Esta explicacion de como se configura una idea general la aplica
Santayana a la génesis de los tipos v los ideales: el ideal, por cjemplo, de
hombre, de caballo, de discurso... “El caballo hermoso, el discurso precioso,
el rostro bello, siempre es un término medio entre los extremos que nos ha
mostrado la experiencia. Basta con que una caracteristica dada se presente de
una manera general en nuestra experiencia para que se convierta cn un cle-
mento indispensable del ideal™. ... El ideal se ha formado por cl habito de la
percepeion; dicho grosso modo, os esa forma promedio que esperamos

S CL O cie, po 92 The sense., pp. 10-111.
0 CL O cie, p. 95 The sense., p. 117,
STCL A ¢t p. 96; The sense..., pp. 11R-119,
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encontrar y que estamos muy prontos a apercibir. Su exacta significacion y
su necesidad son absolutamente relativas a nuestra experiencia y nuestra
facultad aperceptiva®”. Formamos paulatinamente el ideal de cada realidad
mediante el artificio de destacar en el conjunto de las impresiones que reci-
bimos aquellas que mas nos agradan . “El tipo ideal es siempre una resultan-
te natural de las impresiones particulares; pero su formacion se ha guiado por
una profunda inclinacion subjetiva en favor de lo que ha deleitado ta vista™#9.
El artista agranda los ojos de la mujer amada porque le gusta asi. El tipo 1deal
de mujer le vamos configurando conforme a nuestro gusto personal.
“Sabemos lo que es el ideal porque observamos 1o que nos place en la reali-
dad. Si permitimos que la nocion general tiranice totalmente a las impresio-
nes particulares y nos ciegue para las bellezas nuevas e inclasificadas que las
mismas puedan contener, no hacemos sino sustituir sentimientos por palabras
y convertir una mera clasificacion verbal en un juicio estético”3¢. El poder de
los ideales es solamente representativo. “O significan satisfacciones determi-
nadas, o no significan nada en absoluto™31.

Ll autor aplica el resultade de estos andlisis a toda una seric de realida-
des que juegan, a su juicio, un papel relevante en la vida del hombre aunque
¢l no les conceda un rango especial como realidades: “Toda la maguinaria de
nuestra inteligencia, nuestras ideas y leyes generales, los objetos fijos y exter-
nos, los principios, las personas y los dioscs son otras tantas expresiones sim-
bélicas, algebraicas. Representan la experiencia, experiencia que noe podemos
retener ni seguir de cerca en todos sus pormenores’ 52, Para no perdernos en
un océano de impresiones informes, necesitamos la facultad tedrica, con su
capacidad de seleccionar, ordenar, rclacionar, sintetizar... La teoria nos orien-
ta, al permitir tomar distancia de perspectiva frente a la rcalidad. Pero la fuen-
te de la verdad, entendida como manifcstacion de la realidad, se halla —
segin Santayana— en la experiencia. Toda teoria cs una “forma subjetiva
dada a una materia indeterminada”. Es un instrumento para hacer la cxpe-
riencia total de la realidad. Configuramos una teoria u otra con vistas a que
nos facilite llegar al conocimiento pleno de una realidad determinada, v en
atencion ademds a su belleza interna. La ciencia y la filosofia *“son creacio-

W Cf O cit, pp. 97-98; The sense.... pp. 120-121,
B CE 0. cit, p. 100; The sense.... p. 123

30 CF. 0. cit, p. 100; The sense..., pp. 124-125,
SUCE Q. cit, p. 101; The sense.., p. 125.

S2CL Q. cit, p. 101; The sense..., p. 125,



El sentido de la belleza, segun Jorge Santallana 137

nes de nuestra inteligencia, v su ser unico lo tienen en el movimiento de nues-
tro pensamicnto, como tienen su sola justificacion en su adaptabilidad a nues-
tra expertencia’ 33,

Esta interpretacion del ideal la aplica Santayana incluso a la experiencia
religiosa, a ka que rinde tnibuto de admiracidn, pero la reduce de valor.
“Ningin poeta ha igualado nunca la perfeccion o significacion de estas crea-
ciones religiosas. Los mas grandes personajes de ficcion resultan irreales y
carentes de interés comparados con las figuras de los dioses; tanto que los
hombres llegaron a creer que sus dioses tenian realidad objetiva™ 4. “E]
Cristo que los hombres han amado y adorado es un ideal de sus mismos cora-
zones, la construccion de una personalidad siempre presente, viva e intima-
mente comprendida, inspirada en diversos fragmentos de historia y doctrina
conectados con un nombre. Esta imagen subjetiva ha inspirado todas las ora-
ctones, todas las conversiones, todas las penitencias, caridades y sacrificios,
asi como la mitad del arte del mundo cristiano ™53,

Iiste vaciamicnto subjetivista de las figuras sacras no impide el libre
vuelo de Santayana, que expresa con intensidad la urgencia de elevarse hacia
todo aquello que, por ser lo mas imaginativo, puede ser lo mas verdadero.
“Tal vez sea un signo de la comin pereza o fatiga imaginativa de ciertas razas
y épocas el que estas abandonen con tanta facilidad esas creaciones supre-
mas. Porque, si tenemos esperanza, ;por que no hemos de creer que lo mejor
que podemos imaginar es lo mas verdadero?; v, si desconfiamos en general
de nuestras doles profélicas, (por qué hemos de aferrarnos sélamente a las
mdas mezquinas ¢ informes de nuestras Husiones? De principio a fin de nues-
tra actividad perceptiva ¢ imaginativa, sintetizamos ¢l material de la expe-
riencia en unidades cuya realidad independiente no pucde ser probada y se
halla fuera de toda posibilidad de una sombra de evidencia. Y, sin embargo,
la vida de la inteligeneia, como el goce de la contemplacion, se basa por ente-
ro en ta formacion y mutua relacion de estas unidades. Esta actividad nos pro-
porciona todos los objetos que podemos tratar v los dota de la parte mds refi-
nada ¢ intima de su belleza. La mas perfecta de estlas formas, a juzgar por su
afimidad con nuestras facultades ¥ su permanente presencia cn nucstra expe-
riencia, ¢s la Gnica con la cual cslaremos satisfechos; ninguna otra clase de
veracidad podria acrecentar su valor”. “A no ser que la naturaleza humana

SO O it p. 115 The sense.... p. 141,
MO O it p. 142; The sense.... p. 186.
SSCIL O, it p. 144; The sense, p. 189,
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sufra un cambio inconcebible, el principal valor intelectual y estético de
nuestras ideas procedera siempre de la actividad creadora de la imagina-
cioén 56,

4. La expresion

En esta Cuarta Parte, el autor recapitula lo logrado anteriormente y enri-
quece su analisis del conocimiento v la belleza. “Hemos descubierto en la
belleza del material y de la forma Ja objetivacion de ciertos placeres conec-
tados con el proceso de la percepcion directa, es decir, con la formacion, en
¢l primer caso, de una sensacion o una cualidad. vy, en ¢l segundo, de una sin-
tesis de sensaciones o cualidades™ 7. A base de tales sensaciones y con la
ayuda de ciertas palabras y determinados simbolos vamos configurando cier-
tos contenidos abstractos: un “cabatlo”, un “arbol”, una “casa”... Ello nos
permite reconocer gue una percepeion actual reitera otra anterior, que a su
vez repetia el contenido de otra. Estas percepciones recurrentes nos sugieren
la existencia de una realidad estable. “Este esclarecimiento vy clasificacion de
los contenidos de conciencia es obra de la percepcion y ¢l entendimiento, y
los placeres que acompafian a estas actividades constituyen la belleza del
mundo sensible” %,

Al percibir estos objetos, descubrimos cn ellos cierta afinidad con otros
percibidos anteriormente. “La cualidad que asi adquicren los objetos a través
de la asociacion es lo que llamamos cxpresion”™9. Respiro hondo ante el mar,
y ¢l olor fuerte de las algas me trac al recuerdo mil acontecimicntos de mi
minez. Esta sencilla experiencia olfativa sc carga para mi de gran valor por-
que resulta muy expresiva. Tal poder expresivo se acrecienta a medida que
acerlamos a integrar, en la obra de arte, diversos planos o modos de realidad.
En La experiencia estética y su poder formativo distingui siete modos. que
han de ser vistos simultineamentc de abajo arriba y de arriba abajof.
Santayana alude a ello con el ejemplo de ciertos arabescos, cuya belleza de
expresion solo es captada por quien penetra en su significado religioso. “La

.CI O, cit, pp. 144-145; The sense, pp. 190-191.
STCE Q. cir, p. 149, The sense..., p. 192,

S8 CF O it p. 149 The sense..., pp.192-193,

S9CL 0. cin, pp.149-150; The sense..., p. 193,

S0 ClL (. i, Verbo Divino, Estella §991, pp. 145-177.
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expresividad de cada cosa se aumenta de forma proporcional a la inteligen-
cia del observador” y a su capacidad de vibrar emotivamente®!, Veo un pai-
saje vinculado con gratos recuerdos. Su contemplacion presenta para mi un
atractivo inefable, ya que “los tesoros del recuerdo se han fundido y disuelto
y ahora orlan el objeto que los suplanta y al gue otorgan expresividad ™62, “La
expresividad no constituye una fuente de belleza hasta que yo mezcle las
impresiones, diluya los simbolos mismos en las emociones gue suscitan y
encuentre gozo y agrado en las palabras mismas que oigo, como cuando se
canta ¢l Gloria in excelsis Deo 03 Un grano dc trigo no ticne cn si una gran
belleza, pero, si 1o veo en relacion al campesine que deposita confiadamente
la semilla en ¢l surco, v a Ia tierra que la acoge, y al agua y el sol que hacen
posible que brote un tallo y florezca.... se carga de una especial vibracion, que
denominamos simbolismo y se halla vinculada con las fuentes mas puras de
lo bello. La capacidad evocadora que posce cada realidad causa en ¢lla una
modificacion estética que Santayana denomina “expresion”. “Esla expresivi-
dad se convierle en un valor cstético, eslo es, se torna expresion cuando el
valor implicado en las asociaciones asi suscitadas se incorpora al objeto pre-
sente 64,

Este concepto de expresion permite explicar diversos fendémenos estéti-
cos del mayor interés, en los que resalta “el hecho mas notable de la filoso-
fia de la expresion: que el valor adquirido por la cosa expresiva suele ser de
un lipo totalmente diferente al del valor que la cosa expresada posee’ 3.
Mozart compuso su admirable Quinteto en sof menor para expresar su pena
por la muerte de su padre. El contenido expresado es sumamente doloroso,
pero la audicion de la obra resulta gratificante debido a su altisimo nivel artis-
tico. El arte auténtico transfigura la vida entera y la incorpora al mundo de la
belleza v del agrado. Santayana atribuye esta “sublimacién cmocional™ al
cncante y conjure peculiar de los medios movilizados por el arte: color, soni-
do, ritmo, armonia sensorial de las palabras66. ..

Para facilitar al lector un elemento de confrontacion, quiero indicar aqui
que dichos elementos contribuyen a mitigar ¢l efecto oprimente de los argu-

oL CLQ cie. p. 132: The sense... pp.196-197.
52 (CF (2 cir, p. 130; The sense.., pp.194-195,
o CE (O cit, po 1520 The sense.... p. 197.

o CE O i, po 152; The sense, pp. 197-198.
SSCE ALY it p. 155 The sense, p. 201,
o6 CE O cir.p. 1220 The sense, pp. 227-228,
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mentos dramaticos y tragicos, pero —a mi entender— el verdadero recurso
para clevar el dnimo del espectador consiste en plasmar a través de un argu-
mento aversivo un tema de gran valor humanista. En La tragedia de Macheth,
de Shakespeare, el tema que llama nuestra atencion por su valor “catértico”
o purificador es el proceso de vértigo al que se entrega el noble inglés por la
ambicién de ocupar el trono de su amigo Duncan. El escenario queda cubier-
to de cadaveres, pero nuestro interior se ve iluminado con una gran luz al des-
cubrir que e/ vértigo comienza prometiéndolo todo y al final nos despoja de
todo. Esta leccion nos sitGa el animo muy por encima de toda la violenta peri-
pecia argumental®’. La superacion del sentimiento de horror que provoca o
tragico se realiza merced a una condicion basica de la obra, no a motivos
secundarios, como sugiere Santayana. “En lo tragico (...), el sentimiento de
compasion, en virtud del cual se aprecia y comparte el sufrimiento, tiene que
ser recubierto por muchos placeres estéticos incidentales si el efecto ha de ser
bueno en conjunto™é¥. Las artes y la literatura nos agradan no porque expre-
sen el mal en cualquiera de sus formas, sino debido al placer que procuran.
“... Ningln valor estético se funda realmente en la experiencia o ¢n la insi-
nuacion del mal”69.

5. Conclusién y nuevas perspectivas filosoficas

Santayana se propuso estudiar en este libro nuestra experiencia de la
belleza en tres de sus manifestaciones basicas: la materia sensible, la forma
abstracta, la expresion. Lo hizo con el método psicologico, “el unico
mediante el cual es posible analizar la mente”70. Por eso su procedimiento es
meramente descriptivo; describe el modo como percibimos ¢l valor de la
belleza, sin cuidarse de investigar los fundamentos de este enigmatico y jubi-
loso fenomeno. “La belleza, tal como la sentimos, es algo indescriptible;
jamds puede decirse ni lo que es ni lo que significa”. “La belleza cxiste por
la misma razon que existe el objeto que es bello, o ¢l mundo en el que tal

67 Cf. La formacion por el arte y la literatura, Rialp, Madrid 1993; Como formarse en
ética a traves de la literatura, Rialp, Madrid 1994, Literatura y formacion humana, San Pablo,
Madrid (en prensa).

88 Cf. O cit., p. 189; The sense, p. 253.

A CE Ocit.. p. 192, The sense, p. 258,

0 CL Ot p.198; The sense, p. 267,
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objeto se halla o nosotros que los contemplamos a ambos. Constituye una
experiencia; es todo lo que de ella puede decirse. Cicrtamente, si vemos las
cosas leleolégicamente, y tal como se justifican en dltima instancia al cora-
zon, la belleza es. entre todas ellas, la que menos requiere ser explicada.
Porque la materia y el espacio y ¢l tiempo y los principios de la razén y de la
evolucién son todos, en iiltima instancia, datos brutos ¢ inexplicables™ 1.

De csta naturaleza recéndita tenemos necesidad los hombres para vivir y
quisiéramos develar su enigma. No podemos hacerlo, pero si nos es dado
alcanzar cierto estado de armonia con nuesiro entorno natural a través de la
belleza. “La vista encuentra en la naturaleza v en algunos logros supremos
del arte una satisfaccion constante y plena. Porque Ja vista es agil y parece
haber sido mas décil a las ensefianzas de la vida que el corazon o la razon del
hombre. y mas habil para adaptarse pronto a ia realidad. Por eso la belleza
parece scr fa manifestacion mas clara de la perfeccion y la mejor prueba de
que ésta cs posible. Si fa perfeccion es, por derecho propio, la justificaciop
altima del ser, podemos comprender el fundamento de la dignidad moral de
la belleza. La belleza es una garantia de la posible confoermidad entre el alma
y la nawuraleza, y consiguientemente una razon para tener fe en la suprema-
cia del bien 72,

Estas lineas basicas de su pensamiento fas fuc precisando y ampliando
Santayana cn obras sucesivas. En La vida de la razon, o las fases del pro-
greso humano (1905-1906) expone su concepeion naturalista, segin la cual
¢t hombre parte de su puro ser natural y progresa desde las formas elementa-
les de [a experiencia hasta los grados mas altos de la misma. Tal progreso es
posible porque, a su entender, del puro ser natural del hombre surgen, como
epifenomenos, la razon y el espiritu, que dan lugar a las diferentes manifes-
taciones de la vida humana: sociedad, religidn, ciencia, arte...

En Escepticismao v fe animal (1923} expone su conviceion de que [a razén
humana cs incapaz de penetrar en la interioridad de los seres exteriores al
hombre, vy, debido a cello, la afirmacion de la existencia de ¢éstos debe apo-
yarse en una cspecie de fe instintiva o animal, no basada en motivos racio-
nales sino en la accidn. Este género de fe instintiva que vincula al hombre
con la realidad extertor convierte la posicion escéprica que habia adoptado en
principio Santayana como un recurso metodico en una sana actitud de senti-
do comun, consistente en aceptar todas las posibilidades del conocimiento

THCE Cerr, pp L YR-199: The sense, pp. 267-268.
TCYO e, p. 2005 The sense..., pp. 269-270.
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humano, pero sin pretensiones de certeza absoluta y exhaustividad, antes
reconociendo con “escéptica sencillez” los limites que tiene el espiritu del
hombre debido a su origen “material”. Lo “material” no sc opone en
Santayana a lo “espiritual”; constituye su origen. “Un ser inmaterial no injer-
tado de esta forma en conocimientos materiales no seria descubrible...”. “Es
en el reino de la materia, en el orden de los acontecimientos dentro de la vida
animal, donde debo situar las creencias e idcas humanas si deseo disponerlas
¢n el orden de su génesis”73.

La obra Los reinos del ser (1927-1940) esta consagrada a describir cua-
tro campos de actuacion del hombre: el de la materia, el de las esencias, el de
la verdad y el del espiritu?4. La vida espiritual corona la vida entera del hom-
bre; “Este mundo de la expresion libre, csta corriente de sensaciones, pasio-
nes ¢ 1deas que perpetuamente se encienden y apagan a la luz de la concien-
cia lo llamo Reino del espiritu. Solo por mor de esta vida libre vale la pena
alcanzar la comprension de lo material y ¢l conocimiento de los hechos. Para
la criatura viva, los hechos no son sino instrumentos; su vida lidica es su ver-
dadera vida. En sus dias de trabajo, cuando esti atento a [a materia, es solo
su propio sirviente, que prepara el festejo. Se convierte en su propio amo en
sus dias de fiesta y en sus pasiones deportivas. Entre ¢stas deben contarse la
literatura y Ia filosofia v todo lo del amor, religién y patriotismo que no cons-
tituya un esfuerzo para sobrevivir materialmente. En tales formas de entu-
siasmo se da una gran dosis de afirmacién; pero lo que atestiguan no cs real-
mente el cardcter de los hechos externos de que se trate, sino tan sélo los usos
espirituales hacia los cuales los orienta ¢l espiritu”75.

De todo lo antedicho se deduce que la posicion de Santayana pucde ser
considerada como “hedonista” y “materialista” a condicion de que matice-
mos debidamente estos comprometidos términos, pues ni reduce la expericn-
cia estética a mero instrumento de goce ni limita la realidad a su vertiente
material. Al contrario, describe con entusiasmo las mas diversas actividades
humanas. Lo que si se echa de menos es una fundamentacion adecuada del
conocimiento de esa realidad multicolor, inagotable, cnigmatica y entusias-
mante que es ¢l hombre.

73 Cf. Scepticism and animal faith, Scribner, Nueva York 1923.p.109; Escepricismao v fe
animal, Losada, Buenos Aires 1952, p.122.

74 Véase una breve descripeion de estos campos en mi Filosofia espadiola contempord-
nea, BAC, Madrid 1970, pp.17-20,

15 Cf. The Realms of Being, p. X1; Los retnos del ser, p. 11



