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Resumen. La mimesis, entendida como representacion de la realidad y eje central de la reflexion estética, encuentra
en la obra de Gyorgy Lukacs una formulacion de particular relevancia. Este articulo explora su desarrollo en Teoria de la
novelay en Estética, y pone estas ideas en dialogo con las propuestas de Erich Auerbach y Lubomir DoleZel, quienes la
interpretan desde angulos distintos: las practicas narrativas de cada épocay la teoria de los mundos posibles. Desde
este enfoque, se plantea la mimesis no solo como un reflejo de la realidad, sino también como un proceso activo de
reconstruccion y creacion en la literatura.
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EN Lukacs and mimesis: representations, reflections, and literary creation

Abstract. Mimesis, understood as a representation of reality and a central axis of aesthetic reflection, finds a
particularly influencial formulation in the work of Gyorgy Lukacs. This article explores its development in The Theory
of the Novel and Aesthetics and places this ideas in dialogue with those proposed by Erich Auerbach and Lubomir
DolezZel, who interpret it from different angles: the narrative practices of each era and posible worlds theory. From this
perspective, mimesis is presented not only as a reflection of reality, but also as an active process of reconstruction and
literary creation.
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1. Introduccion

La cuestion de si la literatura -o el arte en general- es una imitacion, un reflejo o incluso la creacion de
mundos posibles distintos a la realidad observable ha sido objeto de extensos debates en el discurso de
la poética. Alo largo de la historia de la teoria literaria, criticos y ensayistas han discutido si el arte se limita
a reproducir lo existente o si, por el contrario, posee el potencial de construir universos otros que tras-
cienden la experiencia cotidiana, abriendo la posibilidad de articular nuevas realidades. La representacion
de la realidad en las artes, y en particular en la literatura, constituye uno de los objetivos principales -o al
menos uno de los propdsitos implicitos- del quehacer literario, en tanto busca plasmar una suerte de do-
ble vida en el papel mediante la recreacion de eventos y significados. En su extensa obra, Gyorgy Lukacs
aborda esta problematica desde una perspectiva materialista y dialéctica, valiéndose de conceptos como
el realismo y la teoria del reflejo para analizar el fendmeno de la mimesis en la literatura. Esta indagacion
no se limita al interés puntual de un tedrico de la literatura, sino que responde a una inquietud propia de
Su época acerca de la relacion entre las artes y los objetos que representan, una pregunta que también
aparece de diversas formas en otros criticos coetaneos.

El recorrido de la nocion de mimesis en Lukacs -primero bajo el influjo hegeliano y, mas tarde en
el horizonte del realismo socialista- ofrece un punto de partida privilegiado para poner en didlogo
su pensamiento con las aproximaciones de Auerbach, Frye o Dolezel, autores que marcan con sus
contribuciones la filosofia de la literatura contemporanea. Mientras que estos autores, a pesar de sus
diferencias, comparten un paradigma que enfatiza la constancia de la expresion literaria a lo largo del
tiempo, Lukacs adopta una interpretacion sincrénica del devenir literario, posibilitando una comprension
integrada de la evolucion narrativa en su contexto histoérico y social.

2 Acerca de la mimesis

El concepto de mimesis, cuyo confuso origen etimoldgico recoge Wtadystaw Tatarkiewicz', hace alusion a
la representacion o imitacion de la realidad. Aunque tradicionalmente se ha ligado tan solo a lo imitativo,
su definicidon abarca un espectro mas amplio y sedimentado de significados a través de los siglos. Puede
referirse, entre otros, al engano, la simulacion, la reproduccion exacta de comportamientos motores, la
observacion imitativa, el aprendizaje por observacion o el aprendizaje social.

La naturaleza mimética de la representacion artistica esta presente desde Democrito, Platon y
Aristoteles. El primero asocia la mimesis a la imitacion de los procesos naturales, aplicable principalmente
alas artes utilitarias; Platon examina el ideal de mimesis desde la teoria del conocimiento en el décimo libro
de La Republica, donde enuncia esta como una reproduccion inexacta y parcial de las verdaderas ideas.
El artesano y el aeda procuran, en vano, reproducir esta caracteristica, y su pericia es lo que les permite
acercarse mas aesta condicion, mediante la téjne (téyvn), en el caso de los artesanos o de las dotes artisticas
para aquellos musicos, escultores o poetas que gozan de la inspiracion de Apolo. Aristoteles reinterpreta
esta mimesis y transforma la teoria de la imitacion de Platdon, arguyendo que la imitacion artistica podia
presentar las cosas mas bellas o como deberian ser. El mimetismo no debe entenderse como una mera
reproduccion fiel, sino como una resignificacion singular de la realidad que permite al artista configurar
una representacion personal. El escolarca del Liceo valoriza la mimesis como una capacidad inherente al
ser humano, quien, en su condicion de ser politico, no solo crea artefactos y ficciones, sino que también
configura relatos que trascienden lo particular para alcanzar lo universal. Se subraya la diferencia entre
historia y poesia: mientras la primera narra los hechos que efectivamente han ocurrido, la segunda se orilla
hacia lo que podria suceder, presentando modelos generales y ejemplarizantes que hacen de la Historia
el discurso de lo particular frente a la poesia como relato de lo general. Asi, la mimesis, lejos de limitarse a
imitar, se convierte en un proceso creativo que refleja y reconfigura la realidad. Sefiala el filésofo:

En efecto, el historiador y el poeta no se diferencian por decir las cosas en verso o en prosa (pues seria posible
versificar las obras de Herddoto, y no seria menos historia en verso que en prosa); la diferencia esta en que uno
dice lo que ha sucedido, y el otro, lo que podria suceder. Por eso también la poesia es mas filosofica y elevada
que la historia; pues la poesia dice mas bien lo general, y la historia lo particular” (Poética, 1451b, 1-7).

A partir del Renacimiento, el ideal de la mimesis resurge en la poética occidental, consolidando la
version aristotélica y centrando la atencion en la participacion del sujeto creador en la construccion de la
ficcion. Los autores renacentistas reflexionaron sobre la capacidad de la imaginacion para plasmar una
percepcion unica de la realidad dentro de la obra literaria. En el humanismo italiano segunda mitad del
siglo xvi destaca Giambattista Giraldi Cintio (1504-1573), que en su Discurso de la novela acude al término

El término no se encuentra ni en Homero ni en Hesiodo, y su primer significado probablemente tenia que ver con los actos de
culto realizados por un sacerdote. En estos primeros usos la mimesis no se aplicaba a las artes visuales sino a la expresion de
emociones internas a través de la musicay la danza, y solo a partir del siglo v a.C. enpezd a usar se par a designar | areproduccion del
mundo externo (Tatarkiewicz, 1987, 301).
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Enargeia, entendida como clarividencia o “necesidad de ver algo con claridad”, y que no reside en la
profusion de detalles sino en la capacidad de mostrar los objetos ante el lector o el auditorio (Beltran,
2002, 275). En el barroco y el academicismo, aunque la mimesis continué ocupando un lugar destacado
como ideal, comenzo a reconocerse también la importancia de la creatividad y la originalidad del artista; la
imitacion deja de entenderse como una copia para ser concebida como una interpretacion enriquecida de
la realidad. Ya en el siglo xvin se formularon criticas a la teoria de la imitacion, marcando un cambio hacia la
valoracion de laimaginaciony la expresion individual del artista. El giro en lainterpretacion se consolida con
el Romanticismo, que establece la originalidad y la subjetividad del creador como rasgos fundamentales.
Desde la perspectiva romantica, la mimesis trasciende el reflejo de la realidad para convertirse en un
vinculo entre la infinitud del yo y la creacion artistica, donde el universo particular de cada individuo se
proyecta en su obra, transformandola en una expresion singular de su mundo interior.

En la critica literaria contemporanea posterior a Tatarkiewicz, numerosos teodricos han buscado
aprehender los multiples significados que la mimesis adquiere en el arte, y en particular en la literatura,
dada la profusion de interpretaciones que este concepto ha acumulado desde la Antigliedad. En La I6gica
de la literatura, Kdte Hamburger destaca la complejidad de plantear la mimesis en términos de discurso
literario, ya que, a diferencia de la representacion pictdrica —que utiliza los mismos materiales y recursos
para imitar la realidad- la ficcion literaria se acerca a la descripcion sin diferenciarla sustancialmente.
Para abordar la representacion en el arte visual, Hamburger convoca a Hans Vaihinger y su Philosophie
des Als Ob, sehalando que este no logro definir adecuadamente la ficcion estética al no distinguir entre
lo fingido vy lo ficticio, y al concebir la ficcion unicamente como una estructura “como si”. De este modo,
la concibe como una imitacion de la realidad, nocion que en la Antigliedad se asociaba con lo que en la
actualidad denominamos “ficcion”. Al vincular la mimesis al concepto de ficcion como una apariencia que
se distancia de la realidad se pone de manifiesto que la representacion construida a través de diversos
medios figurativos adquiere una funcion simbdlica, precisamente por su separacion de lo objetual del
mundo comunmente habitado (Hamburger, 1995, 155). Una propuesta reciente es la de Maria Antonia
Gonzalez Valerio, que en Un tratado de ficcion. Ontologia de la mimesis indaga sobre esta en el modo de
acontecer del relato de ficcion. La autora plantea una ontologia gadameriana, siguiendo el modelo de
Verdad y método, donde explora como se desarrolla la obra de arte no como una estructura fija, sino como
una forma de experiencia. Segun Gonzalez Valerio, la mimesis actua como un punto intermedio entre el
texto y el mundo, que ensefnorea la realidad hacia lo maravilloso a través del poder poiético de la ficcion;
hace posible la conexion entre el texto y la experiencia de lectura, asi como con el mundo real, auspiciando
un equilibrio entre dos extremos: por un lado, ver el texto como una ilusidon autorreferente y, por otro,
considerarlo como una copia o imitacion. Esta compresion de la mimesis posibilita al texto relacionarse
con el mundo e interpretarlo de nuevo, involucrando al lector tanto con el mundo ficticio presentado en
la obra como con la realidad practica que precede y sigue al texto. De este modo, la mimesis literaria
performa la realidad y hace de la creacion literaria en una accion cosmética en el sentido etimologico del
término:

Mimesis es, entonces, creacion de orden, y la obra, en tanto mimesis, es ordenadora de la realidad, donde or-
den no quiere decir simplemente disponer de lo dado de un modo distinto como si se tratara de dar un nuevo
arreglo alo real. Ordenar el mundo -y con €l la humana existencia- es establecer sentidos y relaciones del sen-
tidos entre las cosas, es crear plexos de significaciones en las que el ente puede aparecer como aquello que
es, y esto quiere decir que ordenando el mundo se crea el mundo, porque éste no aparece como un amasijo de
cosas yuxtapuestas, sino como relaciones de sentidos y de sentidos recubiertos unay otra vez, transformados
y vueltos a transformar en una cadena sinfin que liga y vincula lo que ha sido con lo que es hoy, que liga las
distintas aperturas de lo real tanto histéricas como contemporaneas, porque lo real nunca ha sido una homo-
geneidad determinable por ningun concepto, sino, antes bien, multiplicidad de sentidos ordenados de modos
también multiples (Gonzalez Valerio, 2010, 109).

3. La dimension estética en Lukacs

El joven Gyorgy Lukacs, apasionado de la critica literaria al igual que Karl Marx en su juventud (Rodriguez,
1995, 135), encontré en la estética y la literatura su primer refugio intelectual en la Hungria de inicios del
siglo xx. En un contexto de crisis -marcado por el colapso del Imperio Austro-Hungaro, la escasez de pers-
pectivas alentadoras en la civilizacion occidental y la falta de innovaciones filoséficas mas alla del marxis-
mo- Lukacs, antes de emprender sus viajes de formacion, canalizé su energia no en la creacion literaria,
sino en el analisis critico de esta (Sefchovich, 1979, 21). Este interés temprano por las cuestiones estéticas
toma forma editorial en los primeros escritos de El alma y las formas de 1911y Teoria de la novela de 1916, y
va a mantenerse a lo largo de toda su vida intelectual, como demuestra la publicacion de su monumental
Estética casi cincuenta afos después. Uno de los propdsitos de Lukacs es integrar la poética en una on-
tologia, una comprension del mundo exterior basada en la experiencia, donde la estética, la ontologiay la
politica son los pilares fundamentales para habitar el mundo.
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En la época en que las vanguardias redefinian el arte, la teoria de la literatura alcanzaba un nuevo
parangon: en 1927, E. M. Forster pronunciaba las charlas que conformarian Aspectos de la novela, donde
exploraba cuestiones como el conocimiento de los personajes de ficcion, el argumento, la forma y
el ritmo (Forster, 2024). Ailos después, Mijail Bajtin haria lo propio al proponer una teoria de la novela
emancipada de la filologia que se atiene a las tres imagenes centrales del relato: la de los personajes;
la de la composicion del tiempo y el espacio conformador del mundo literario y el discurso novelistico
encarnado en la palabra del poeta creador (Bajtin, 2019). En Espana, en 1925, Ortega y Gasset ofrecia
sus reflexiones en Ideas sobre la novela, donde articula de trabajos anteriores en su conato de formular
una teoria de la literatura; en el mismo tiempo, entre 1924 y 1927, durante su exilio en Paris, Miguel de
Unamuno rubricaba su singular Cémo se hace una novela, un texto a medio camino entre la teoria literaria
y la autobiografia novelada. En un marco caracterizado por el estudio riguroso del fendmeno novelistico
desde diversas perspectivas, Lukacs formula su interpretacion de la novela como un producto distintivo de
la cultura burguesa, abordandola desde una perspectiva emancipadora y fundamentandola en la filosofia
de la historia de Hegel y la hermenéutica de Dilthey.

La novela, modo bifronte de arte en la medida en que al mismo tiempo es actividad utilitariay fenomeno
artistico, responde, segun Lukacs, a la pugna del ser humano confrontado contra el mundo exterior. A partir
de latension entre la causalidad real y la teleologia ideal, esta forma de la expresion literaria producto de la
modernidad articula una compresion del arte llamada a superar el divorcio entre las formas literarias y su
significacion estética (Vacatello, 1977, 36-38). La novela, ademas, hace explicita la irrupcion de un individuo
problematico en un mundo contingente: en su interior no cabe el heroismo, entendido conforme al ideal
de la Antigliedad -desde el pélida Aquiles? hasta Fausto- como la posibilidad del hombre excepcional
de diferenciarse de otros mortales por medio de sus hazanas. Ello es debido a la primacia que el mundo
burgués concede al individualismo: la totalidad se ha perdido; el “Nosotros” ha dejado de tener cabida en
la sociedad, y el sujeto se ha visto obligado a encontrar un sentido en su propio devenir. La novela pone de
relieve el fracaso rotundo de hallar redencion en la existencia dentro del mundo burgués. Este desarraigo
desubica al individuo y le imposibilita concebirse como parte funcional de un mundo, como si sucedia en
otras épocas. Mediante la prosay la forma biografica aborda la tension entre el alma y el mundo, asi como
la busqueda de sentido en un universo que no brinda significados indubitables. La novela constituye la
forma literaria que surge en un contexto en el que la totalidad extensiva de la vida deja de ser una evidencia
no cuestionable para convertirse en un problema que exige reflexion y reconstruccion. En la novela el
héroe se enfrenta a un mundo cuyo sentido ha dejado de ser patente: su protagonista ya no es el rey, sino
un individuo en busca de su lugar en un cosmos fragmentado, donde el conato de totalidad es inviable en
un escenario despojado de referencias o didascalias del Guionista. Asegura en Teoria de la novela:

La forma interna de la novela ha sido entendida como el proceso de autoconocimiento del individuo problema-
tico, el camino que lleva del oscuro cautiverio en una realidad diferenciada y carente de sentido hacia un efec-
tivo autorreconocimiento; el ideal hallado iluminard, entonces, la vida del individuo como sentido inmanente
(Lukacs, 2010, 78).

Es sabido que Lukacs adopta una postura critica, e incluso hostil, tanto hacia su obra juvenil -como
atestigua su severa evaluacion de Teoria de la novela, escrita durante los afios de la Gran Guerra y
prologada mas de cuatro décadas después con palabras contundentes®- como hacia la tradicion filoséfica
moderna de raiz burguesa. Es por eso que esta consideracion del fendmeno de la novela podria resultar
inconsistente a la luz de sus criticas posteriores, marcadas por objeciones hacia las formas artisticas
que no se alinean con un explicito enfoque emancipador. A pesar de ello, y sin que sirva de justificacion,
este posicionamiento polemista respecto a su propia trayectoria no solo no es un demérito de Lukacs,
pese a la historiografia que fragmenta su posicionamiento con el marxismo y su abjuracion del trabajo
anterior, sino que revaloriza mas si cabe los aspectos centrales que se mantienen a lo largo de su extensa
bibliografia, como son el caracter multiple de la relacion entre sujeto y naturaleza/mundo; la demarcacion
de la validez estética del naturalismo-realismo y, mas adelante, la cuestion del realismo critico frente al
realismo socialista, que en el caso de la sociedad contemporanea se encarna en los problemas de la
mimesis en la novela.

Al respecto, y a colacion de Lukacs, acierta Jordi Claramonte cuando se refiere la motivacion de Aquiles -Si bien apunta a su
version cinematografica de 2004- cuando este debe decidir cual va a ser su papel, su hacer, en la Guerra de Troya: “Como supo
ver Lukacs en el equilibrio entre el hombre entero que todos somos, por el mero hecho de estar vivos, y el hombre enteramente
que todos tenemos que ser para labrarnos una definicion en la que perseverar, radica buena parte de lo mas grave que nos toca
ponderar” (Claramonte, 2016, 112).

“quien lea hoy Teoria de la novela para indagar en la prehistoria de las ideologias importantes de los afios '20 y '30, sacara prove-
cho de su empresa si realiza una lectura critica [...] si el lector pretende utilizar el libro como guia, el resultado sera una desorien-
tacion aun mayor” (Lukacs, 2010, 20).
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4. Realismo y mimesis en Lukacs

Una polémica central en la filosofia de la literatura, con al menos cinco siglos de duracion, es la cuestion
del realismo. Si bien fue Courbet en su exposicion de 1855 el primero en referirse al término en un sentido
académico, ya los artistas del humanismo se debatian entre dos expectativas al respecto: la de lo maravi-
lloso o la de lo realista; o superar las perspectivas de la naturaleza o reflejarla tal y como esta tiene lugar.
Mas adelante, tedricos de la novela como Goethe, Stendhal, Balzac profundizan acerca del debate alre-
dedor de problematicas como la representacion de la naturaleza, la Historia, la verdad o el arte (Beltran,
2002, 274, 297). La perspectiva de Lukacs sostiene que toda manifestacion artistica, desde Homero en
adelante, posee un caracter realista en la medida en que refleja alguna dimension de la realidad. La fun-
cion esencial de la literatura realista consiste en representar las contradicciones sociales y revelar las
estructuras histdricas subyacentes que configuran la sociedad. Asi, la novela demanda un mundo que se
manifieste y se haga comprensible, con el propdsito de pensar en una transformacion social que trascien-
da el orden vigente. El novelista es el encargado de captar dichas contradicciones y concretarlas en la
obra, articulandolas a través de una narrativa coherente que vincule lo individual con lo universal.

Es pertinente recordar que Northrop Frye, en Anatomia de la critica, sefala que, en la tradicion pictorica
occidental, la representacion ha privilegiado el propdsito imitativo o representativo. Se evidencia este
fendmeno tanto en las anécdotas sobre pinturas tan realistas que engafiaban a los animales (como en el
episodio de las uvas de Zeuxis*) como en el desarrollo de la perspectiva durante el Renacimiento, proceso
que dio lugar a mejoras técnicas destinadas a crear la ilusion de tridimensionalidad. En las artes plasticas
la representacion de la realidad es directa y explicita: las obras retratan sujetos que se asemejan a objetos
percibidos sensorialmente, pero, al mismo tiempo, se organizan conforme a patrones y convenciones
propias de la tradicion pictoérica. Segun el criterio estético de cada época, cuanto mayor fuese el parecido
con el objeto representado, mayor era la valoracion de la obra. El hiperrealismo y el trampantojo, por su
parte, representan extremos de esta relacion mimética al “superrepresentar” la realidad, mientras que
la abstraccion la “sobrerrepresenta” (Frye, 1991, 175-176). En la literatura, donde las estrategias para
representar la realidad difieren significativamente de las empleadas en las artes plasticas, este proceso
se manifiesta en la capacidad del autor para lograr una mimesis realista mediante la construccion de
mundos narrativos. Este enfoque exige que el escritor no solo describa con precision los detalles del
mundo exterior, sino que también capte los matices mas sutiles e imperceptibles de los modos del espiritu
de sus personajes.

A la luz de lo expuesto, resulta oportuno reconsiderar la perspectiva de Lukacs en su analisis de la
mimesis, especialmente en el contexto de una corriente propia de su época: el realismo socialista. Esta
tendencia desempenia un papel fundamental en la formulacion de sus posiciones tedricas, al proponer
unarepresentacion de la realidad intrinsecamente vinculada a la naturaleza de una sociedad socialista (VV.
AA., 1982, 13). Sin embargo, advierte un problema fundamental: la mediacién necesaria para representar
la particularidad en la obra de arte no depende exclusivamente del posicionamiento ideoldgico del artista
ni de su habilidad estilistica o formal. Mas bien, consiste en la capacidad del autor para apropiarse de la
naturaleza de larealidad, comprendiendo los presupuestos ontoldgicos que determinan su funcionamiento
(Rodriguez, 1995, 150). La novela debe ser capaz de representar la relacion del sujeto con el mundo,
evidenciando la transformacion tanto de sus valores como del entorno en el que actua. La obra de arte no
solo refleja esta interaccion, sino que también propicia una reflexion profunda sobre la dimension social,
en funcion de las exigencias éticas que el artista debe asumir al vincularse con los problemas de su tiempo
y responder a ellos. Para Lukacs, la novela genuina -identificada en Walter Scott, Balzac o Tolstoi- hace
suya la tarea de recrear en su estructura narrativa el desarrollo de las tendencias historicas, las figuras
sociales y los destinos individuales, siempre desde la perspectiva de quienes participan activamente en
su entramado. La mimesis en la novela realista abarca la totalidad de la experiencia humana, incorporando
las contradicciones sociales, los conflictos de clase y el desarrollo de los personajes como reflejos de
procesos histéricos mas amplios. Walter Scott y otros adoptan una representacion mimética que, al
focalizarse en personajes individuales, consigue dar vida a una época especifica, integrando en sus relatos
tanto los aspectos sociales como los historicos que configuran ese periodo. Un ejemplo paradigmatico
de esta concepcion lo constituye Guerra y paz, donde el novelista integra la trayectoria individual de los
personajes, condicionada por factores de clase, con el desarrollo de los procesos historicos colectivos.

El mecanismo de la mimesis radica en reflejar adecuadamente la realidad, tanto en la vida cotidiana
como en el arte. No se reduce a una reproduccion mecanica, sino que conlleva un proceso de seleccion
y transformacion que resalta los aspectos esenciales de la realidad. Esta imitacion es una parte esencial
de la vida, y no solo para los humanos, sino también para los animales superiores que establecen grupos

Relatado por Plinio el Viejo: “éste presentd unas uvas pintadas con tanto acierto que unos pajaros se habian acercado volando
ala escena, y aquél presento una tela pintada con canto realismo que Zeuxis, henchido de orgullo por el juicio de los pajaros, se
apresuro a quitar al fin la tela para mostrar La pintura, y al darse cuenta de su error, con ingenua vergiienza, concedio la palma a
su rival, porque él habia engafiado a los pajaros” (Plinio, 2001, 93).
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definidos, capaces de reflejar y transmitir sus experiencias a través de las generaciones (Lukacs, 1966b,
7). En la creacion artistica la mimesis se expresa a través de mediaciones complejas, que dan cuenta de
la relacion entre el sujeto y el cosmos, pues ya desde la Antigliedad se ha reconocido la imitacion como
fundamento de la vida, el pensamiento y el arte. Es asi como se conforma la mimesis literaria, que, al dar
cuenta del mundo supone también un recurso fundante para emancipar la inteligencia y alimentar nuestra
sensibilidad.

Esta interpretacion de Lukacs se inspira en los Cuadernos filosoficos de Lenin, que a su vez se basan en
la Ciencia de la I6gica de Hegel. En estos escritos, Lenin sostiene que el hombre solo puede aproximarse
a la realidad de manera asintotica, es decir, puede acercarse a ella en una cercania cada vez mayor, pero
nunca alcanzarla en su totalidad. Cada acercamiento proporciona una vision mas compleja y completa,
pero siempre mediada por las condiciones particulares del momento histérico y la circunstancia. Esta
comprension del conocimiento como un reflejo mediado por las limitaciones humanas es clave en la
concepcion de la mimesis, que no busca una imitacion perfecta, sino que responde a las deficiencias
inherentes a nuestra capacidad para aprehender la totalidad. Escribe Lenin:

El conocimiento es el reflejo de la naturaleza por el hombre. Pero no es un reflejo simple, inmediato, completo,
sino el proceso de una serie de abstracciones, la formaciony el desarrollo de conceptos, leyes, etc., [...] El hom-
bre no puede captar = reflejar = reflectar la naturaleza como un todo, en su integridad, su “totalidad inmediata”;
solo puede acercarse eternamente a ello, creando abstracciones, conceptos, leyes, una imagen cientifica del
mundo (Lenin, 1977174).

La teoria del reflejo, con raices en la tradicion hegeliana y la mimesis helénica, se presenta como
una herramienta para abordar y expresar racionalmente una realidad que trasciende a la conciencia. La
realidad objetiva opera con una légica y una dialéctica autdnomas, mientras que la subjetividad humana
actua como una aproximacion que intenta captar y reproducir esa légica independiente (Sefchovich, 1979,
27). Este planteamiento, pilar fundamental de la totalidad de formas dominantes, tedricas y practicas del
quehacer artistico, no debe confundirse con una mera copia o reproduccion fotografica de la realidad, pues
un reflejo implica abstracciones, formulaciones y la construccion de conceptos, que son aproximaciones
a la legalidad universal de la naturaleza. Tampoco consiste en un artefacto benjaminiano que atrape el
caracter auratico del original para reconstruirlo segun su propia perspectiva. Se trata, en cambio, de una
reconfiguracion activa de la realidad, que hace explicita la capacidad del arte para reconstruir el mundo,
superando las limitaciones de una mera copia y ofreciendo una vision transformadora de esa misma
realidad. La subjetividad del receptor de la obra desempenfia un papel fundamental, dado que no solo
interpreta, sino que enriquece la representacion artistica al dotarla de significado. Esta es la idea que
podemos leer en la cuarta parte de Estética, donde Lukacs elucidaba su teoria de la mimesis y el reflejo,
sosteniendo que es el hombre el que reproduce los objetos externos segun sus propias facultades y no
segun la naturaleza de los objetos:

Todas las obras de arte auténticas son antiteodiceas en sentido literal. Pues esas obras ofrecen -de acuerdo
con la verdad objetiva- una disposicion u ordenacion de las relaciones entre el hombre y el mundo externo, y
una disposicion de la vida interior humana, del comportamiento del hombre consigo mismo, en las cuales esas
interrelaciones objetivas de la realidad aparecen como fundamento de la consumacion de la obra, como refle-
jos de contenidos objetivamente tipicos de la vida humana, y que, por serlo consiguen en la individualidad de la
obra su forma tipica particular (Lukacs, 1967, 539).

En el ensayo ‘;Narrar o describir? A propdsito de la discusion sobre naturalismo y formalismo”,
escrito en 1936 y recogido en el volumen Problemas del realismo, Lukacs compara distintos métodos de
representacion literaria, subrayando las diferencias fundamentales entre ambos. Propone una critica a la
concepcion mecanicista de la mimesis, entendida como una imitacion directa de la naturaleza; en su lugar,
sostiene que la mimesis artistica requiere de un proceso de abstraccion y generalizacion, mediante el cual
lo individual y particular revelan lo general y lo tipico. La diferencia esencial entre narracion y descripcion
es que la primera se centra en el destino de los individuos en accion, estableciendo una relacion necesaria
entre sus actos y los acontecimientos; las acciones de los personajes cobran significado dentro de su vida
y del entramado social. La descripcion, en cambio, se enfoca en la representacion de objetos y estados de
animo, a menudo de manera estaticay sin conexion con las interacciones humanas. Cuando la descripcion
se convierte en el principio dominante de la composicion, se produce una pérdida de la conexion épicay
una progresiva deshumanizacion: los personajes quedan reducidos a una naturaleza muerta, diluyéndose
el sentido del destino humano, la accion y la evolucién de la trama:

La descripcion rebaja los individuos al nivel de los objetos inanimados. Con esto se pierde el fundamento de
la composicion épica. El escritor que describe, compone a partir de las cosas. [...]. La vida de los individuos, el
destino de los héroes sdlo forma un nexo flojo para el enlace, para la alineacion en serie de estos complejos de
cuadros objetivamente unitarios (Lukacs, 1966a, 194).
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5. Forma, mimesis y mundos posibles en Auerbach y Dolezel

Este enfoque sobre la mimesis como funcion social y transformadora preconizada por Lukacs encuentra
una reformulacion en uno de los proyectos intelectuales mas solidos del siglo xx: Mimesis. La represen-
tacion de la realidad en la literatura occidental, escrito con pocos medios por Erich Auerbach a inicios de
los afios cuarenta y que conduce a la critica literaria a un nuevo parangon de exigencia técnica y formal.
Auerbach analiza los modos narrativos y sus transformaciones a lo largo del tiempo, explorando como
los poetas y escritores emplean recursos estilisticos para representar jerarquias sociales y culturales.
Partiendo de la tradicion de la filologia romanica alemana del siglo xix y principios del xx, y a través de una
exigente revision de los clasicos literarios -desde la Antigliedad clasica y biblica hasta contemporaneos
como Woolf y Joyce-, Auerbach establece un didlogo fecundo sobre la evolucion de la mimesis en la lite-
ratura occidental. Rastrea como la nocidon de mimesis ha influido de manera significativa en la cultura occi-
dental a lo largo de los siglos, y como la representacion literaria del mundo habitado contribuye a moldear
nuestra percepcion de la realidad. Investiga también las relaciones entre la obra literaria y las cosmovisio-
nes dominantes en cada época, asi como las practicas de escritura y las expectativas del publico lector.

La mimesis se vincula con la ficcion en el sentido de que esta implica una imitacion de la realidad
en el relato. Siguiendo esta hipdtesis, Auerbach registra la acusada diferencia que existe entre la
representacion del mundo cotidiano segun los textos de la Antigliedad tardia y en la Edad Media con
aquella que encontramos en el realismo contemporaneo. La ficcion mimética se construye como una
practica narrativa y estilistica que varia con el tiempo, y que ademas de las caracteristicas de la época
esta muy afectada por el estilo personal de cada creador. El discurso de los autores veterotestamentarios,
por ejemplo, resulta pobre en comparacion con el homérico, rico en detalles y en primeros planos. La
mimesis biblica requiere de conocimientos previos por parte del lector de personajes y figuras alegoricas,
que contrasta con los objetos acabados y las referencias claras y ordenadas de la tradicion helénica
(Auerbach, 2014, 10-12). Esta evolucion de las formas literarias dio lugar a su vez a una representacion mas
detallada de la realidad en la obra literaria, modulada por las distintas corrientes estéticas y el Zeitgeist
de cada época. Asi, frente a Lukacs, que apuesta por una mimesis como proceso dialéctico y ontoldgico
que refleje la totalidad del mundo sin obviar sus contradicciones histoéricas y culturales, Auerbach teoriza
en una mimesis como praxis narrativa y estilistica que varia a lo largo de la historia y se proyecta en las
distintas formas literarias y su evolucion.

Siguiendo estatradicion de reflexion sobre lamimesis, pero orillada a unatradicion distinta, encontramos
el analisis contemporaneo de Lubomir DolezZel. En su teoria de la heterocdsmica, Dolezel propone una
critica a la mimesis aristotélica, torpemente entendida como un reflejo de la realidad histérica. Segun
Dolezel, esta concepcion se muestra limitada, proponiendo en su lugar un ideal de mimesis que no
pretende reproducir o plasmar la realidad, sino que se orienta hacia la creacion de mundos posibles a
través de en este caso la literatura. La mimesis no consistiria en reflejar el mundo historico, sino explorar
nuevas alternativas narrativas y ficcionales, abriendo la posibilidad a relatos mas alla de la historia factual
del mundo comunmente habitado e imaginar configuraciones alternativas que den cuenta de las variadas
configuraciones de lo real. La literatura no refleja realidades o arquetipos, sino que cimenta cosmos
alternativos, haciendo de si un ejercicio mas creativo que descriptivo. Su propuesta se asienta a partir de
una semantica no mimetica: los particulares ficcionales representan universales reales, lo que hace que
el paradigma mimético no se ajuste con precision cuando, por ejemplo, un escritor de ficcion desarrolla
personajesy acontecimientos de la misma manera que lo haria un historiador con personalidades y eventos
histéricos (Dolezel, 1997, 75). llustra esta discrepancia con el ejemplo de la relacion entre un individuo y su
efigie en un retrato: ;Ha de plasmar fotograficamente el rostro de la persona homenajeada? ;Su valor
como retrato reside en la adecuacion, gesto a gesto y superficie a superficie, de los contornos de la cara
0 se han de tener en cuenta ademas otras variables artisticas?

En su estudio acerca de la relacion entre el objeto y su representacion mimeética propone que el objeto
representado se considera la referencia primaria, mientras que la representacion secundaria es la que se
derivade ese objeto. Estarelacion jerarquica hace depender al objeto de surepresentacion para existir, pero
no necesariamente como una simple copia, ya que la interpretacion de la representacion aporta nuevas
dimensiones. En segundo lugar, se pregunta si existe una correspondencia de uno a uno entre el objeto
y su representacion. Desde una perspectiva correspondencialista ambos serian entidades particulares,
individuales y unicas; esto sugiere que la representacion no puede captar completamente al objeto, pues
introduce un grado de interpretacion o diferencia inherente al acto de representacion. Por ultimo, Dolezel
reflexiona sobre la semejanza mimética entre el objeto y su copia. Para ello propone una concepcion
amplia de la relacion de semejanza, que permite diferencias en estilo, técnica o género: la representacion
no tiene que ser una reproduccion exacta de lo requerido, sino que puede ser una interpretacion que
conserve una relacion suficiente para ser reconocida como su representacion del objeto (Dolezel, 1999,
111).
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6. Mimesis y recreacion del mundo

Todos los individuos -en la medida en que son capaces de reflexion, en la medida en que pueden
hacer de sus relaciones humanas objeto de su pensamiento- “crean” de alguna manera su relacion
con los otros y la recrean continuamente. Agnes Heller, Critica de la llustracién, 180.

La representacion de la realidad en la literatura esta sustentada por las formas en que cada momento
historico y cada paradigma ideoldgico han condicionado la relacion entre la cosa y su caracterizacion.
Superada su concepcion clasica -y limitada- como mera imitacion de un referente genuino, la mimesis, en
su dimensiéon contemporanea, trasciende la recreacion de lo real para convertirse en un proceso dinamico
que articula larelacion entre loreal, lo posible y lo imaginario. Asi, la mimesis actua como mediacion entre el
mundo externoy la estructura literaria; no es un mero reflejo de la realidad, sino un proceso de adecuacion
que varia segun los compromisos filoséficos y estilisticos de cada autor. No solo refleja el mundo, sino
que moldea nuestra comprension de este. Constituye un mecanismo mediante el cual se representa el
mundo, proyectandolo y transformandolo, sin limitarse a reflejarlo pasivamente; facilita la conexion entre
lo inteligible y lo sensible, y ademas posee una naturaleza relacional que refleja el entorno en el que se
desenvuelve. La mimesis ha desempenado histéricamente una funcion clave en la autocomprension del
ser humano y en su relacion con los otros. La literatura, ademas de reflejar realidades, ha operado como
un espacio de reflexion ética y moral, presente desde los inicios de su historia tanto en la tradicion griega
como en el mundo biblico® No se trata simplemente de invencién irrestricta, sino de una reinterpretacion
de lo transmitido por la tradicion, que implica una reconfiguracion del mundo de la existencia humana.
Recordamos de nuevo la archiconocida afirmacion de Aristoteles, segun la cual el poeta no solo narra los
eventos tal como ocurrieron, sino también como podrian haber ocurrido.

Gyorgy Lukacs es un tedrico fundamental para la filosofia de la literatura contemporanea, cuya
aportacion hizo de lo artistico y lo estético la clave hermenéutica para estudiar fenomenos sociales e
histéricos. Como senala Jordi Claramonte, el proyecto estético de Lukacs cristaliza como el intento de
construir larealidad a través de un reflejo particular, un reflejo antropomorfizador, que aporta forma humana
al mundo, acercandonos a él y acrisolandolo como un espacio mas habitable. No abarca este la totalidad
del mundo sino una totalidad intensiva, una parte especifica de este, a la que le vincula una experiencia
limitada pero siempre intensa y cargada de significados. Esta experiencia, marcada por la querencia y
la atencion, confiere a lo estético un caracter de totalidad, ya que, aunque limitada, se convierte en un
modelo de relacion posible y necesario. El hecho artistico cuenta con una doble naturaleza: existe, por
un lado, una dinamica autopoiética, en la que la obra se produce a si misma, limitandose a su propio
medio y manteniendo su coherencia interna. Por otro lado, se da una légica simpoiética, que obliga a la
obra a interactuar y negociar con su entorno, comprometiendo su consistencia, pero, al mismo tiempo,
permitiéndole contribuir a la formacion de un espacio mas amplio, relacionado con la cotidianeidad y la
vida social y politica. El arte, ademas, como forma elevada de reflejo, actua como una herramienta de
desfetichizacion al revelar las estructuras sociales ocultas por las relaciones mercantiles, y logra combinar
lo subjetivo y lo objetivo, acomodando una conexion profunda entre lo individual y o universal (Claramonte,
2019, 15-18).

La teoria lukacsiana de la mimesis propone que el arte no se limita a un reflejo superficial de la realidad,
sino que la presenta como una totalidad cerrada Yy, en cierta medida, separada del flujo continuo de la vida.
Este distanciamiento posibilita una contemplacion mas profunda y la transformacion de los contenidos
vitales, evidenciando que, para Lukacs, la realidad reflejada en la conciencia trasciende un simple
isomorfismo basado en signos fenoménicos o la confusion entre apariencia y esencia, fundamentandose,
en cambio, en una concepcion ontoldgica en la que el ser reproduce lo real. Asi, la mimesis realista se
alcanza no mediante la descripcion detallada de objetos, sino a través de una narrativa que articula la
conexion esencial entre los individuos, sus acciones y el contexto social en el que se desenvuelven. En
consecuencia, lo general y lo tipico se revelan a partir de lo individual y particular, evitando la reproduccion
superficial de la realidad y permitiendo, de esta forma, representar con fidelidad la complejidad y riqueza
de la existencia humanay su relacion con la realidad.

“El reproche que a menudo se ha hecho a Homero de ser mentiroso, no rebaja en nada su eficiencia; no tiene necesidad de co-
piar la verdad historica, pues su realidad es lo bastante fuerte para envolvernos y captarnos por entero. [...] En los relatos biblicos
todo esto es completamente diferente. Su intencién no es el encanto sensorial, y si a pesar de ello producen vigorosos efectos
plasticos, es porque los sucesos éticos, religiosos, intimos que les interesan se concretan en materializaciones sensibles de la
vida” (Auerbach, 2014, 19).
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