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ES Resumen: La musica escénica, como una extension natural de las pedagogias activas y creativas, ha
emergido como una tendencia en la educacion musical, alineandose con enfoques que promueven el
aprendizaje experiencial y el desarrollo integral del alumnado. Diversas investigaciones han sehalado
sus multiples beneficios educativos, destacando su capacidad para fomentar la creatividad, aumentar la
motivacion y generar experiencias emocionales positivas. Asimismo, su practica favorece la participacion
activa del alumnado, el desarrollo de la conciencia social, el compromiso personal y el reconocimiento de la
diversidad cultural, aspectos clave en la formacion de ciudadanos criticos y reflexivos. Ademas, el curriculo
oficial actual prescribe su incorporacion en la educacion secundaria, reconociendo de esta forma su valor
pedagogico. No obstante, la investigacion sobre su representacion en los materiales educativos es limitada,
especialmente en los libros de texto, que continuan desempefiando un papel fundamental en el proceso de
ensefnanza-aprendizaje. Este estudio tiene como objetivo analizar la presencia y el tratamiento didactico de
la musica escénica en los libros de texto mas utilizados en los institutos publicos de educacion secundaria
de Castelléon (Comunidad Valenciana). Para ello, se ha aplicado una metodologia de analisis de contenido
a una muestra de 748 actividades en ocho manuales escolares. Los resultados muestran que la musica
escénicarepresenta aproximadamente el 25% del contenido musical, con un predominio de labanda sonora
y una presencia reducida del teatro musical, la zarzuela y la musica incidental. Las propuestas didacticas se
centran principalmente en la audicion receptiva y en contenidos tedricos, relegando a un segundo plano
la creacion, el movimiento y los proyectos interdisciplinares. El estudio concluye que, para aprovechar
plenamente su potencial educativo, la musica escénica deberia abordarse mediante metodologias mas
dinamicas, experienciales y creativas.
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1. Introduccion

Comounaformade continuacion natural de las pedagogias activasy creativas, lamusicaescénicaforma parte
de una nueva corriente en educacion musical que incorpora también las nuevas tecnhologias y el aprendizaje
informal dentro del aula. En concreto, este repertorio ofrece la posibilidad de combinar la representacion de
piezas preexistentes con procesos de adaptacion, composicion e improvisacion; orientar las sesiones de
trabajo hacia un proyecto final que consiste en una presentacion en vivo, dandoles direccionalidad y sentido;
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fomentar la interdisciplinariedad entre diversas areas de conocimiento; y conectar con las experiencias
previas del alumnado, permitiéndoles explorar sus vivencias y tomar partido en la elecciéon del repertorio
(Legg y Green, 2015). En esta linea, algunos proyectos como Opera North Youth Company o Music Theatre
of Connecticut School of Performing Arts tratan de acercar diferentes géneros de musica escénica a la
poblacién en edad escolar (Dulllea, 2017).

Diversos estudios han documentado los potenciales efectos del uso didactico de este repertorio. Entre
ellos, destacan beneficios como el fomento de la creatividad participativa, el aumento de la motivacion, la
generacion de emociones positivas y la implementacion de experiencias musicales significativas (Lage-
Gomez et al., 2022), asi como el desarrollo de la conciencia ciudadana, el compromiso y el reconocimiento
de la diversidad (Buigues et al., 2021). Igualmente, la musica escénica puede contribuir a una educacion
intercultural (Jung, 2020), servir de ayuda para la reinsercion social de jovenes en riesgo (Galisova y
Sondorov4, 2019) y abordar cuestiones relacionadas con la salud mental de los adolescentes, tales como la
ansiedad, el consumo de drogas, las tendencias suicidas o la exploracion de la propia identidad (Goldenberg,
2019). No obstante, estos beneficios no derivan directamente del propio repertorio, sino del enfoque
vivencial, colectivo, proactivo y creativo que este posibilita, por lo que aproximacion tedricas o basadas en la
apreciacion musical no obtendrian resultados equivalentes (Legg y Green, 2015).

Estos beneficios educativos encuentran un soporte curricular en el Real Decreto 217/2022, de 29
de marzo, por el que se establece la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacion Secundaria
Obligatoria. De esta manera, en el marco de la asignatura de Musica, se prescriben los géneros musicales
y esceénicos, asi como la musica al servicio de otras artes y lenguajes. Ademas, en su concrecion curricular
autonémica en la Comunidad Valenciana, a través del Decreto 107/2022, de 5 de agosto, del Consell, por el
que se establece la ordenacion y el curriculo de Educacion Secundaria Obligatoria, se afnaden la creacion
de proyectos artisticos relacionados con los elementos estructurales y técnicos de las artes escénicas, y
la utilizacion del teatro, la danza, la 6pera, el teatro musical, el cine y la videodanza. A esto se suman las
asignaturas optativas Laboratorio de las artes escénicas y Artes escénicas, entre cuyos saberes basicos se
encuentra la musica utilizada en este tipo de manifestaciones artisticas.

No obstante, a pesar del interés educativo de la musica escénica y sus prescripciones curriculares,
todavia existe poca investigacion al respecto, siendo esta inexistente en el campo del andlisis de libros de
texto. Por todo ello, el presente estudio tiene como objetivo analizar la representacion que tiene la musica
escénicaen los libros de texto mas utilizados en los institutos publicos de educacion secundaria de Castellon
(Comunidad Valenciana). Ademas, se analizara el tratamiento didactico que recibe en términos de tipos de
actividades propuestas y recursos utilizados. Las hipétesis de partida apuntan a una baja representacion y
un enfoque predominantemente basado en la teoria, la audicion musical y la historia, con especial énfasis
en el periodo romantico.

2. Hacia una definicion de musica escénica

La definicion del concepto musica escénica es un asunto poco tratado por la historia y la estética musicales.
Por un lado, Green (1976) presenta la definicion del término theatre music como aquella musica compuesta
0 adaptada para la representacion teatral, incluyendo la musica incidental. Por el otro, Goodwin (2024) la
cataloga como aquella disefiada para formar parte de representaciones dramaticas, tales como el ballet, la
representacion escénica de diversa indole, y las producciones cinematograficas y televisivas.

Aunque no existe una delimitacion exacta de los géneros que componen el concepto de musica escénica,
la 6pera es considerada, dentro de la musica académica, como el género base de este grupo. Esta se define
como una forma artistica hibrida y compleja que combina musica, teatro, poesia, escenografia y otras artes
escenicas, cuyo origen se remonta a la Italia de principios del siglo XVII (Martin, 2021). Si bien esta expresion
del drama a través de la musica se inici6é en la corte con el objetivo de demostrar la riqueza de la monarquia
através de la ostentacion y opulencia, acabé democratizandose y abriéndose a un publico popular (Ainsley,
2002). De este género derivan diversos tipos de musica escénica como la relativa a la zarzuela, la tonadilla
esceénica, la opereta vienesa, la opéra-comique, el singspiel, la ballad opera o el teatro musical (Alier, 2020).

En primer lugar, la zarzuela es el nombre que tomo el teatro musical espanol y se diferencia de la 6pera
en contener partes declamadas, salmodiadas y cantadas, ademas de reflejar las clases populares de la
sociedad y entroncar con la tradicion literaria nacional (Alier, 2001; Plaza, 1990). Este género convive durante
el siglo XVIII con otros de caracter comico como el sainete, la comedia, el teatro humanistico, la tonadillay
la tonadilla escénica (Casares-Rodicio, 20071). Esta ultima, la cual llegd a rivalizar con la propia zarzuela, se
caracteriza por el tono popular de la melodiay el aspecto critico y politico de sus contenidos (Lolo, 2002). En el
contexto francés, la opéra-comique, que alterna fragmentos parcialmente hablados con escenas cantadas,
se caracteriza por estar formada por canciones populares a las que se les agrega expresiones burlescas o
satiricas, generando un didlogo complice entre cantantes y publico (Denizeau, 2005). En la segunda mitad
del siglo XIX, la opéra-comique se considera un género mayor del teatro lirico, especialmente a partir del
estreno de la 6pera Carmen de Bizet, cuyos recitativos inicialmente eran hablados, pero que hoy en dia
suelen musicalizarse (Dalhaus, 2014).

Por su parte, el singspiel, que surgié en Alemania a mediados del siglo XVIIl, combina humor, moralidad,
sensibilidad, fragmentos del refranero popular y exotismos denominados turquerias, y comparte elementos
estructurales con la opéra-comique (Denizeau, 2005). También en el contexto centroeuropeo, la opereta
vienesa destaco en la segunda mitad del siglo XIX y primera parte del XX y se aplica en sentido amplio a
comedias de raices operisticas con obertura, cantos, danzas e interludios, aunque considerablemente mas
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corta que la dpera (La Grange, 2002). De igual forma, la ballad opera es un género inglés surgido en el siglo
XVIll que se caracteriza, en su origen, por la adaptacion de canciones de caracter popular al drama operistico,
hace uso de los didlogos hablados, y la accion dramatica tiene elementos de la épera seria italiana a los que
se afade una critica moral sobre los personajes politicos de la época (Snowman, 2009).

A finales del siglo XIXy principios del XX, aparece en EEUU el teatro musical, que utiliza una combinacion
de la cancion, el diadlogo hablado, la actuacion y la danza, y articula tensiones y conciliaciones cotidianas
entre las personas y la sociedad (Pérez-Aldeguer, 2013), convirtiéndose en un medio para el analisis social y
politico de diferentes épocas (Walsh y Platt, 2003). Por otra parte, la musica incidental también forma parte
de la musica escénica, ya que acompafa una obra escénica de forma subordinada a la accion, preparando
y concluyendo escenas, uniendo actos, situando fragmentos o sugiriendo atmaésferas (Ainsley, 2002), como
sucede con la banda sonora. Por ultimo, la musica vinculada a las danzas escénicas, como ballet, también
pertenece a la musica escénica, dado que sus raices provienen de espectaculos que incluyen canto, mimica
y danza (Markessinis, 2009).

3. Lamusica escénica en la educacion musical

A pesardelaescasez de investigacion entorno ala utilizacion educativa de la musica escénica, los proyectos
orientados a la didactica de lamusicay las artes escénicas han aumentado significativamente en las ultimas
décadas (Legg y Green, 2015). Estos entroncan con el concepto holistico de arte total en el que confluyen
diferentes disciplinas artisticas (Tao, 2025) y representan una evolucion de metodologias activas como la
de Orff y Keetman (1977), en las que se buscaba la integracion de lenguajes, movimiento, ritmos, melodia y
danza (Apaydin, 2023).

Entre las experiencias pioneras en educacion secundaria, se encuentran algunos proyectos como
OPERAtion,dondeSarasotaOperacomenzdacolaborarconlasadministracioneseducativasestadounidenses
a partir de 1985 para acercar sus producciones al alumnado (Bullen, 1993). De igual manera, la Royal Opera
House de Reino Unido implementd en 1995 un proyecto de creacion de una produccion operistica con la
colaboracion de artistas profesionales (Tambling, 1999). En la actualidad, la utilizacién educativa de la musica
escénica ha adquirido una dimension global y se encuentra también en paises no anglosajones como China
(Leung, 2024), Sudafrica (Delport, 2025), Rumania o Espafna (Dannenberg et al., 2023), entre otros.

La mayoria de las experiencias documentadas giran entorno ala épera, el teatro musical y labanda sonora.
Por ejemplo, el proyecto LOVA (La Opera, un Vehiculo de Aprendizaje) convierte una clase en una compaiia
de 6pera dividida en las distintas profesiones internas, cuyo objetivo es crear y estrenar un teatro musical al
final del curso. Se trata de una propuesta interdisciplinar que busca empoderar al alumnado y fomentar su
desarrollo emocional, cognitivo y social (Sarmiento, 2012). Esta iniciativa, que ha sido implementada tanto en
educacion primaria como secundaria, ha demostrado ser una buena herramienta para gestionar la diversidad
del aula al permitir adoptar una multiplicidad de roles diferentes, generar un clima saludable y potenciar
el sentido de pertenencia al grupo-clase (Ribés et al., 2019). Otro estudio encontré que el proyecto LOVA
consiguid que el alumnado desarrollara la competencia civica en ambitos como el trabajo colaborativo, la
empatia, la resolucion de conflictos, el pensamiento critico, la autoconciencia, y la sostenibilidad (Soliveres
et al., 2021).

Otras investigaciones relacionadas con la opera y el teatro musical obtuvieron resultados similares. Por
un lado, Pérez-Aldeguer (2013) traslado las caracteristicas del proyecto LOVA a la educacion universitaria,
encontrando diversos beneficios como el desarrollo de la responsabilidad individual y el compromiso del
alumnado, la interdisciplinariedad académica, un aumento en la motivacion y el fomento de la creatividad.
Por su parte, Baker (2011) midio los efectos de diferentes técnicas educativas relativas a la 6pera, que incluyen
la actuacion en centros escolares, la instruccion curricular y la experiencia creativa en torno a la 6pera. Los
resultados concluyeron mejoras significativas, despuntando en conocimientos sobre terminologia especifica
los individuos que habian participado en la experiencia creativa-operistica. Del mismo modo, Chaiwanichsiri
et al. (2024), encontraron que el profesorado que realizaba producciones musicales en el ambito escolar
integraba elementos clave de la Culturally Responsive Teaching (Gay, 2000), promoviendo la diversidad, la
inclusion y la conciencia cultural.

El acercamiento a la opera también se ha llevado a cabo mediante criterios didacticos globalizadores
e interdisciplinares, que a su vez tiene en cuenta los intereses y motivaciones del alumnado. Por ejemplo,
Botella et al. (2019) llevaron a cabo una investigacion en la que propusieron actividades que implican el
desarrollo del lenguaje oral y la lectura comprensiva, mecanismos de gamificacion, reflexion sobre una
obra concreta, aportaciones creativas, y recursos web para introducir la técnica del doblaje o trabajar
la audicion operistica de una forma cercana al alumnado a través de playlists o videos de YouTube. Del
mismo modo, existen algunas iniciativas que promueven el aprendizaje escénico-musical a través de una
perspectiva aplicada. Por ejemplo, los Apuntes para Artes Escénicas (Martin et al., 2012) ofrecen materiales
de caracter tanto tedrico como practico para el alumnado de educacion secundaria e incluyen cuestiones
relacionadas con la expresion corporal, la interpretacion y aspectos musicales. Estos recursos, accesibles
en el portal educativo Educarex, integran diversos contenidos curriculares mediante metodologias activas
que promueven la creatividad y el trabajo colaborativo. De igual manera, el Proyecto Zarza, impulsado por
el Teatro de la Zarzuela (2025) en colaboracion con la Fundacion la Caixa, adapta zarzuelas clasicas con
nuevos textos y puestas en escena contemporaneas, las cuales son interpretadas por jovenes artistas y
estan dirigidas al publico escolar.
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También se han realizado investigaciones relativas a la banda sonora y a su proceso de composicion,
el cual queda documentado de forma pormenorizada por Ruthmann (2008). Asi, Bolden (2009) observo
que este tipo de tratamiento didactico de la banda sonora permite aproximar al alumnado al mundo real
mediante tareas auténticas, generando sentido mas alla del aula, y facilitar la adquisicion de aprendizajes
aplicados sobre teoria musical. Mas recientemente, Lage-Gomez et al. (2022) encontraron que este tipo de
enfoque potenciabala participacion e implicacion socialy emocional del alumnado, asicomo su compromiso,
generando un sentido de identidad grupal y una cultura compartida que conecta con sus experiencias
extraescolares.

4. El analisis de los libros de texto en la educacion musical

La investigacion educativa en torno a los libros de texto surgié en las ultimas décadas del siglo XXy se ha
consolidado como campo de investigacion con identidad propia (Ossenbach, 2010). Su relevancia radica
en representar un objeto adecuado para el estudio de la cultura escolar (Mahamud y Badanelli, 2013). En
el ambito de la educacion musical se ha producido un crecimiento de este tipo de investigaciones durante
los ultimos afios, abordando principalmente estudios de manuales escolares histéricos singulares, los
efectos que producen en el alumnado, la diversidad interna que presentan, las cuestiones ideoldgicas que
transmiten y la representacion de las mujeres (Marin-Liébana y Botella, 2019).

En este sentido, Martinez-Delgado (2019) observo la utilizacion de un lenguaje no inclusivo,
representaciones pictograficas que reproducen estereotipos sexistas, materiales audiovisuales
mayoritariamente de origen eurocéntrico y poca diversidad cultural. Por su parte, Marin-Liébana et al. (2020)
hallaron un enfoque nacionalista y ethocéntrico que enfatizaba la identidad local y reducia la musica no
occidental a la categoria de otras musicas. Mas recientemente, Bernabé et al. (2024) también encontraron
caracteristicas eurocéntricas, estereotipicas y reduccionistas de la diversidad cultural.

También se han realizado diversos estudios sobre la representacion y tratamiento de repertorios o
géneros musicales determinados. Asi, algunos trabajos han sefialado la poca presencia de musica popular
urbana en relacion con la musica académica y la folklorico-tradicional, siendo utilizada mayoritariamente
como un objeto histérico y recibiendo un tratamiento desactualizado (Ibarretxe y Vergara, 2005; Marin-
Liébana y Botella, 2021). De la misma forma, se encontrd poca representacion de la musica de moros y
cristianos (Botella, 2010), la musica de cine en actividades de audicion musical, sehalando también la
descontextualizacion del medio audiovisual y un enfoque predominantemente analitico (Botella y Gimeno,
2014), y de danzas e instrumentos tradicionales (Oriol, 2002). Atendiendo exclusivamente al tratamiento
didactico, Vicente (2010) observd una carencia generalizada de actividades de movimiento, evidenciando
una tendencia tedrica en las actividades propuestas por los libros de texto.

Ademas, existe también un debate en torno a la idoneidad de su utilizacion en los centros escolares. Por
un lado, un estudio encontrd que el profesorado que opta por el libro de texto busca orientacion y recursos,
mientras que el que no lo utiliza prefiere disponer de una mayor flexibilidad y libertad a la hora de planificar
sus clases (Alonso y Vicente, 2019). Otros trabajos proponen la directa eliminacion del libro de texto de las
aulas de musica de Educacion Secundaria en favor de otros recursos didacticos, como, por ejemplo, el
portafolio (Sanz, 2017). En cualquier caso, el libro de texto es frecuentemente utilizado en el marco de la
educacion musical, tal y como sugieren algunos estudios recientes (Marin-Liébana et al., 2022; Vicente-
Nicolas y Sanchez-Marroqui, 2021).

5. Marco metodoldgico

Para responder a las preguntas de investigacion planteadas se ha utilizado el analisis de contenido de tipo
cuantitativo, por ser el mas adecuado para cuantificar el contenido de un documento (Krippendorf, 2013).
Se trata de un método sistematico y replicable que se desarrolla en varias fases, que incluyen definicion del
problema de investigacion, seleccion de las unidades de muestreo y de registro, desarrollo y aplicacion de
un sistema de codificacion, y analisis e interpretacion de los resultados.

5.1. Unidades de muestreo y de registro

Como unidades de muestreo, se tomaron en consideracion los libros de texto con una mayor utilizacion en
las aulas de educacion secundaria. Para ello, se realizé un sondeo en los institutos de educacion secundaria
de la provincia de Castelldn, en el que participo un 82,98% de los centros. Los resultados indicaron que un
74,35% de los participantes utilizaba libro de texto, siendo las editoriales mas habituales Teide (28,21%),
McGraw Hill (23,08%), Tabarca (17,95%), Bromera (5,13%), Anaya (2,56%) y Edebé (2,56%). No obstante,
en un mismo centro pueden coexistir diferentes editoriales en funcion del nivel educativo, por lo que se
seleccionaron los libros de texto mas utilizados, estableciendo como criterio de inclusidon que superasen
el 10% de representatividad. Asi, la muestra estuvo formada por un total de 8 manuales escolares (Tabla 1):
Un mundo de sonidos A (17,94%), Un mundo de sonidos B (17,94%) y Un mundo de sonidos D (12,82%) de la
editorial Tabarca; Compas | (10,25%) y Compas Plus (12,82%) de la editorial Teide; y Musica Clave A (12,82%),
Musica Clave B (10,25%) y Creatividad musical (10,25%) de la editorial McGraw Hill. Por otra parte, se han
considerado unidades de registro todas aquellas actividades que presentasen piezas de musica que formen
parte de algun tipo de repertorio, analizando un total 748 unidades.
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Tabla 1 Libros de texto que conforman la muestra.

EDITORIAL TiTULO CODIGO REFERENCIA BIBLIOGRAFICA
Tabarca Un mundo de sonidos A TaMA (Monferrer y Picazo, 2023)
Un mundo de sonidos B TaMB (Monferrer y Picazo, 2023)
Un mundo de sonidos D TaMD (Monferrer y Picazo, 2023)
Teide Compasl| TeCl (Sabater y Gonzalez, 2022)
Compas Plus TeCP (Sabater y Gonzalez, 2023)
McGraw Hill Musica Clave A MMA (Lépez et al., 2022)
Musica Clave B MMB (Lopez et al., 2022)
Creatividad musical MCM (Lopez et al., 2022)

Tabla de elaboracion propia.

5.2. Codificacion

La recogida de informacion se ha llevado a cabo mediante el disefio de un sistema de categorias tanto
deductivas como emergentes. Estas constituyen los posibles valores que pueden tomar las 6 variables de

analisis establecidas: género, subgénero dentro de la musica escénica, periodo historico, tipo de actividad,
tipo de propuesta de audicion, tipo de recurso empleado, y medios de produccion sonora utilizados. En las
tablas 2 y 3 se muestra la relacion entre las variables y las categorias de analisis, asi como algunos ejemplos
de cada una de ellas.

Tabla 2 Categorias de andlisis relacionadas con la representatividad de la musica escénica.

VARIABLE CATEGORIA EJEMPLOS
Género No escénico Musica de cdmara, piezas orquestales, conciertos, musica populary
publicitaria, etc.

Escénico Opera, zarzuela, bandas sonoras, ballet, etc.

Subgénero Danzas escénicas Ballet, musica orquestal al servicio de la danza.

Banda Sonora Piezas que aportan valor expresivo a producciones como peliculas,
series, videojuegos, etc.

Musica Incidental Piezas disefadas para la preparacion y conclusion de escenas, musica de
fondo entre actos y sugerencias de ambiente o atmdsfera.

Opera Belcanto, drama wagneriano, melodrama, dramma per musica, opera
buffa, 6pera comica, dpera seria, Opera tragica, opera-comique, opereta,
singspiel, tragedia lirica, etc.

Teatro musical Producciones de Broadway, Off-Broadway, musicales, etc.

Zarzuela Sainete Lirico.

Periodo Barroco Piezas desde 1600 a 1750.

Clasicismo Piezas desde 1750 al 1820.

Romanticismo Piezas desde 1820 al 1890.

Siglo XX (1* mitad) Piezas desde 1900 al 1949.

Siglo XX (2¢ mitad) Piezas desde 1950 al 1999.

Siglo XXI Piezas desde 2000 a la actualidad.

Tabla de elaboracion propia.
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Tabla 3 Categorias de analisis relacionadas con el tratamiento de la musica escénica.

VARIABLE CATEGORIA EJEMPLOS
Actividad Audicion Analisis de conceptos relativos a la teoria musical o a la historia de la
musica a través de la escucha.
Creacion Procesos de composicion e improvisacion.
Historia Procesos de aprendizaje acerca de la evolucion estilistica y cronoldgica
de la musica.
Movimiento Destrezas motrices mediante la danza o la mimica.
Interpretacion Vocal, instrumental, mixta, corporal, etc.
Investigacion Busqueda de informacidn, andlisis critico, etc.
Tipo de Activa Participacion del alumnado a través de la improvisacion, la interpretacion,
audicion la composicion o el movimiento.
Receptiva Escucha con finalidad analitica no vivencial.
Recurso Audio Audios de contenido musical.
Imagen llustracion, fotografia, diagrama, etc.
Partitura Notacién musical convencional o no convencional.
Proyeccién Videos de contenido musical o cinematografico.
Texto Textos de apoyo, conceptuales y terminoldgicos.
Medios de Flauta Flauta dulce o escolar.
g;zcét:;:cwn Orff Pequena percusion e instrumento de laminas.
Piano electronico Piano, teclado electronico, piano electronico.
Voz Voz humana en formato solista, coral, etc.
Otros Ukelele, percusion corporal, cotidiafonos.

Tabla de elaboracion propia.

5.3. Técnicas de analisis de datos

La codificacion de las unidades de muestreo se llevé a cabo mediante el software Atlas.ti, en su version 8,
extrayendo las frecuencias absolutas de cada una de las categorias de analisis. Posteriormente, los datos
obtenidos se procesaron a través de una hoja de calculo de Excel, donde se obtuvieron las frecuencias
relativas y generaron algunas gréaficas descriptivas. Ademas, se utilizé la prueba de x* de Pearson para realizar
analisis bivariantes, estudiando la asociacion entre las variables relativas al tipo de actividad, tipo de recurso
y subgénero de la musica escénica. En estas, se calculo la V de Cramer para establecer la intensidad de la
asociacion entre variables, por ser la medida de asociacion indicada para tablas asimétricas y superiores a
2x2. Los valores obtenidos se interpretaron segun el siguiente criterio (Betancourt et al., 2018): asociacion
débil o nula (< 0.10), pequena (0.10-0.30), moderada (0.30-0.50), o fuerte (> 0.50).

6. Resultados

Los resultados obtenidos se estructuran entorno alas dos principales preguntas de investigacion del estudio.
En primer lugar, se muestra la representatividad de la musica escénica, sus subgéneros y los periodos a los
que pertenece. Posteriormente, se indica el tratamiento didactico recibido.

6.1. Representacion de la musica escénica

En primer lugar, se observo una media del 25.43% de representatividad de la musica escénica en el conjunto
de manuales, con una desviacion tipica del 6.94%, lo que indica una cierta homogeneidad dentro de la
muestra analizada. En cuanto a los subgéneros (Figura 1), la banda sonora fue la mas representada (69.63%),
seguida de la 6pera (19.37%). Esta proporcion se mantiene relativamente constante en todos los manuales
analizados, a excepcion de MMB, donde aparece un mayor equilibrio entre ambos subgéneros (Tabla 4).
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Figura 1. Distribucion global de los subgéneros de musica escénica.

69.63%
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Tabla 4 Distribucion de los subgéneros de musica escénica en cada uno de los manuales analizados.

TaMA TaMB TaMD TeCl TeCP MMA MMB MCM
Danzas escénicas 5.71% 2.44% - 8.33% 10.71% | 20.00% | 12.50% -
Banda sonora 85.71% 7805% | 75.68% | 62.50% | 46.43% | 60.00% | 50.00% 100%
Musica incidental - - 2.70% 417% - - 6.25% -
Opera 14.29% 14.63% 8.11% 20.83% | 35.71% | 20.00% | 43.75% -
Teatro musical - 2.44% 8.11% 417% 10.71% - 6.25% -
Zarzuela - - 811% - - - 18.75% -

Tabla de elaboracion propia.

Por lo que respecta a los periodos historicos con mas presencia, en coherencia con los subgéneros
mas frecuentes, destacan la segunda mitad del siglo XX (43.56%), el siglo XXI (20.25%) y el romanticismo
(22.09%), tal y como se observa en la figura 2. Si bien esta distribucion es relativamente constante en la
mayoria de manuales, TaMD, TeCl y MMB presentan ausencias en alguno de los periodos o distribuciones
homogéneas de todos ellos (tabla 5).

Figura 2. Distribucion global de los periodos de musica escénica.
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Tabla 5 Distribucion de los periodos de musica escénica en cada uno de los manuales analizados.

TaMA TaMB TaMD TeCl TeCP MMA MMB MCM
Barroco 1.75% 4.35% 25.00% - 4.17% - 33.33% -
Clasicismo 702% 4.35% - - 8.33% 10.53% - 769%
Romanticismo 12.28% 21.74% - 25.00% | 25.00% | 21.05% | 33.33% | 34.62%
S. XX (1* mitad) 3.51% 4.35% - 25.00% - 10.53% - 3.85%
S. XX (27 mitad) 52.63% 5217% | 75.00% | 25.00% | 37.50% | 26.32% - 42.31%
S. XXl 22.81% 13.04% - 25.00% | 25.00% | 31.58% | 33.33% | 11.54%

Tabla de elaboracion propia.

6.2. Tratamiento de la musica escénica

En cuanto a las actividades, las mas frecuentemente observadas fueron la audicion (66.49%) y la
interpretacion (24.61%), como se desprende de la figura 3. El predominio de ambos tipos de actividades es
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constante en todos los manuales excepto en TeCP, MMA y MMB, en los que no aparece la interpretacion
0 aparece en menor medida (Tabla 6). Ademas, el 75.78% de las actividades de audicién presentaron un

caracter principalmente receptivo (Figura 4), siendo una excepcioén los manuales TaMA y TaMD, donde dicho
porcentaje disminuye (Tabla 7).

Figura 3. Distribucion global de las actividades de musica escénica.
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Tabla 6 Distribucion de las actividades de musica escénica en cada uno de los manuales analizados.

TaMA TaMB TaMD TeCl TeCP MMA MMB MCM
Audicion 60.00% 75.61% 4595% | 83.33% | 96.30% | 60.00% | 37.50% | 60.00%
Creacion - - - - 3.70% - 6.25% -
Historia - - 2703% - - - 18.75% -
Movimiento - - - 417% - - - -
Interpretacion 40.00% 24.39% 2703% 45.83% - - 6.25% 20.00%
Investigacion - - - - - 40.00% | 43.75% | 20.00%
Tabla de elaboracion propia.
Figura 4. Distribucion global de la tipologia de actividades de audicion.
75.78%
24.22% .
L
Activa Receptiva
Tabla 7 Distribucion de la tipologia de actividades de audicidén en cada uno de los manuales analizados.
TaMA TaMB TaMD TeCl TeCP MMA MMB MCM
Activa 4412% 23.08% 40.00% 21.47% - - - -
Receptiva 55.88% 76.92% | 60.00% | 78.26% 100% 100% 100% 100%

Tabla de elaboracion propia.

En relacion con los recursos presentados para la musica escénica, el audio (71.20%), la proyeccion
(34.03%) y la partitura (28.80%) fueron los que obtuvieron una mayor representatividad (Figura 5). Estos tres
recursos son los mayoritarios en todos los manuales, a excepcion de MCM, donde no se presentan audios
(Tabla 8).
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Figura 5. Distribucion global de los recursos utilizados.
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Tabla 8 Distribucion de los recursos utilizados en cada uno de los manuales analizados.

TaMA TaMB TaMD TeCl TeCP MMA MMB MCM
Audio 9714% 9756% | 62.16% | 83.33% | 4815% | 60.00% | 18.75% -
Imagen - - 5.41% - - - 6.25% -
Partitura 42.86% 21.95% | 2703% | 58.33% 1.11% 20.00% | 12.50% | 20.00%
Proyeccion 42.86% 21.95% | 29.73% | 2917% 51.85% | 20.00% | 25.00% | 80.00%
Texto - - 24.32% - - - 25.00% -
Sin recurso - - - - - 20.00% | 12.50% | 20.00%

Tabla de elaboracion propia.

Finalmente, los resultados de los analisis bivariantes muestran asociaciones significativas entre los
subgéneros y las actividades planteadas (x?(35)=54.890, p=0.004, V=0.241) asi como entre los subgéneros
y los recursos utilizados (x3(42)=82.275, p<0.001, V=0.269), si bien los tamafios del efecto fueron pequefios.
En concreto, un analisis de los residuos tipificados corregidos reveld diversas asociaciones entre los valores
de cadavariable. Asi, se observé que la banda sonora presenta una asociacion positiva con la interpretacion
y negativa con la audicion, mientras que en la 6pera se observan las mismas asociaciones, pero en sentido
contrario (Tabla 9). El recurso que mas asociaciones obtuvo fue la proyeccion, siendo estas positivas en
el caso de las danzas escénicas, la musica incidental y el teatro musical, y negativas en la banda sonora.
Ademas, se hallaron relaciones positivas entre audio y épera, y entre texto y zarzuela, asi como una negativa
entre texto y banda sonora (Tabla 10).

Tabla 9 Relacion entre el subgénero y el tipo de actividad.

Dap z_as Banda Incidental | Opera Tea?ro Zarzuela | Mixto | Total
escénicas | sonora musical

n 6 68 1 27 4 2 6 114
Audicion

RTC 04 -2.7* 0.8 3.3* 0.3 -04 -04

n 0 2 0 0 0 0 0 2
Creacion

RTC -0.3 1.0 -0.1 -0.6 -0.3 -0.2 -04

n 0 6 0] 1 1 1 4 13
Historia

RTC -0.8 -1.7 -0.3 -0.9 1.0 14 4.0*

n 0 39 0 0 1 0 0 40
Interpretacion

RTC -1.6 4.6* -05 -3.2* -03 -1.0 -1.8

n 1 3 0 1 0 1 1 7
Investigacion

RTC 1.2 -1.4 -0.2 -0.2 -0.5 2.3 1.0

n 2 9 0] 2 0 0 0 13
Mixta

RTC 19 0.2 -0.3 -0.1 -07 -05 -0.9
Total n 9 127 1 31 6 4 1 189

*Residuos tipificados corregidos con un valor absoluto >1.96
Tabla de elaboracion propia.
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Tabla 10 Relacion entre el subgénero y el tipo de recurso.

Da!‘ z_as Banda Incidental | Opera Teafro Zarzuela | Mixto Total
escénicas | sonora musical

n 3 53 0 22 1 2 4 85
Audio

RTC -0.7 -1.3 -0.9 3.2* -1.4 0.2 -0.6

n 0 2 0 0 0 0 0 2
Imagen

RTC -0.3 1.0 -01 -0.6 -0.3 -0.2 -04

n 0 4 0 0 0 0 0 4
Partitura

RTC -0.5 14 -01 -0.9 -04 -0.3 -0.5

n 6 14 1 3 3 0 1 28
Proyeccion

RTC 4.5 =21 2.4 -0.9 2.5* -0.8 -0.6

n 0 5 0 1 1 2 4 13
Texto

RTC -0.8 -2.3* -0.3 -0.9 1.0 34 4.0

n 0 2 0 1 0 0 1 4
Sin recurso

RTC -0.5 -0.7 -01 05 -04 -0.3 17

n 0 47 0 4 1 0 1 53
Mixto

RTC -1.9 3.9 -0.6 -2.1¢ -0.6 -1.3 -1.4
Total n 9 127 1 31 6 4 " 189

*Residuos tipificados corregidos con un valor absoluto >1.96
Tabla de elaboracion propia.
7. Discusion

En el presente trabajo de investigacion se ha analizado la representacion y el tratamiento de la musica
escénica en los libros de texto de la educacion secundaria. En primer lugar, se observo que dicho repertorio
aparecio en una cuarta parte de las actividades programadas. Por tanto, se trata de una presencia
significativa, lo que contrasta con otros estudios sobre la representacion de otros tipos de repertorio como el
de morosy cristianos, la musica popular urbana o las danzas tradicionales (Botella y Gimeno, 2014; Ibarretxe
y Vergara, 2005; Marin-Liébanay Botella, 2021; Oriol, 2002). Sin embargo, la distribucién interna de la musica
escenica no es uniforme, de forma que la banda sonora es la predominante, seguida de la 6pera, mientras
que las danzas escénicas, el teatro musical, la zarzuela y la musica incidental aparecen en mucha menor
medida. Como consecuencia, los periodos histdricos que aparecen con mayor frecuencia son el siglo XXI
y la segunda mitad del XX, seguidos del romanticismo. Esto podria explicarse por el objetivo de motivar al
alumnado mediante un repertorio atractivo y cercano a su cotidianeidad (Ho, 2017; Woody, 2021), si bien el
teatro musical también incorpora un lenguaje musical contemporaneo y podria contribuir a dicha motivacion.
Por otra parte, las piezas de 6pera suelen estar circunscritas al periodo romantico, lo que coincide con otros
estudios sobre la predominancia de este periodo en relacion con la musica académica (Marin-Liébana
y Botella, 2021). Ademas, el predominio de la banda sonora y la épera decimondnica podria indicar una
baja representacion de las realidades sociales y culturales del alumnado, al priorizar un repertorio global y
descontextualizado, lo que podria implicar una mayor dificultad para motivarle y reconocer sus experiencias
fuera del centro educativo (Lind y McKoy, 2016).

En cuanto al tratamiento didactico, la gran mayoria de las actividades pertenecen al ambito de la audicion
y estan acompanadas frecuentemente de audios, especialmente en el caso de la 6pera, o de proyecciones.
Ademas, la mayor parte de ellas presentaron un enfoque receptivo e individual orientado a la comprension
conceptual, frecuentemente en forma de preguntas dicotomicas de verdadero y falso o de respuesta
multiple, abordando asi cuestiones tedricas, histdricas y organoldgicas. Esto es consistente con Botella y
Gimeno (2014), quienes analizaron la musica de cine en manuales escolares de la educacion secundaria
y encontraron una desconexion generalizada de la musica con respecto a la imagen, asi como un enfoque
marcadamente analitico. La segunda tipologia de actividad mas representada es la interpretacion musical,
principalmente a través del uso de la flauta escolar y la voz, circunscrita mayoritariamente al subgénero de
la banda sonora y muy vinculada a la partitura convencional. Ademas, el instrumental Orff obtuvo escasa
representacion, a pesar de constituir un material capaz de dinamizar y motivar la practica instrumental del
alumnado de secundaria, permitiéndoles una mayor participacion activay la consecucion de sus expectativas
(Carrillo y Vilar, 2009). Por otra parte, no se encontro la utilizacion de otros instrumentos como el ukelele, la
percusion corporal o el empleo de cotidiafonos.
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En tercer lugar, un porcentaje pequefio lo ocupan actividades de historia de la musica, con un enfoque
receptivo-memoristico y generalmente acompanadas de un texto, lo que es congruente con otros trabajos
en el ambito de la didactica de la historia (Rodriguez et al., 2014). A continuacion, aparecen con escasa
frecuencia propuestas de investigacion, a pesar de su capacidad parafavorecer laautonomiadel alumnado, la
resolucion de problemasy la transferencia de saberes (Martinez y Navarro, 2020). Finalmente, las actividades
de creacion y movimiento son practicamente inexistentes. Esto ultimo coincide con Vicente (2010), quien
observo que la cantidad de actividades que implicaban movimiento disminuian considerablemente conforme
aumentaba el curso escolar.

Por tanto, el tratamiento didactico encontrado en los libros analizados contrasta con la metodologia
utilizada por los estudios que defienden los beneficios de la musica escénica. Asi, no se realizan propuestas
vivenciales en relacion con el teatro musical o la 6pera, las cuales podrian favorecer el trabajo colaborativo, el
aprendizaje por proyectos, la interdisciplinariedad, la motivacion, la competencia ciudadana, la inteligencia
emocional o el desarrollo de destrezas musicales como la audicion, la improvisacion o la interpretacion
instrumental (Pérez-Aldeguer, 2013; Ribés et al., 2019; Sarmiento, 2012; Soliveres et al., 2021). Del mismo
modo, no se introduce la creacion en relacion con la banda sonora, o que podria fomentar la participacion
y la identidad grupal, asi como dar lugar aprendizajes mas auténticos y competenciales (Bolden, 2009;
Lage-Goémez et al., 2022; Ruthmann, 2008). Igualmente, no existen actividades de movimiento asociadas
a la musica escénica, a pesar de su potencial impacto tanto en la asimilacién de conceptos tedricos
y destrezas psicomotrices, como en el desarrollo de la expresion gestual, la dimensién emocional y la
autoafirmacion (Martin, 2005). Esto ultimo es especialmente relevante en el subgénero de las danzas
esceénicas, infrarrepresentado en los manuales analizados. Por tanto, la mera inclusion de musica escénica
en los manuales escolares no garantiza los beneficios educativos que indica la literatura cientifica, sino que
también seria necesario incorporar enfoques activos, vivenciales y creativos.

8. Conclusiones

El presente estudio ha analizado la representacion de la musica escénica en los libros de texto mas
utilizados en Castellén (Comunidad Valenciana), asi como el tratamiento didactico que recibe en términos de
actividades propuestas y recursos empleados. Las hipdtesis iniciales planteaban una baja representacion
de la musica escénica y un enfoque predominantemente tedrico basado en la historia y la audicion musical.
En primer lugar, la hipotesis de la escasa representacion de la musica escénica ha sido descartada, ya que
los datos obtenidos indican que ocupa aproximadamente un 25% del repertorio musical en los libros de
texto analizados. No obstante, esta representacion se debe en gran medida a la presencia del subgénero
de la banda sonora, mientras que otras manifestaciones como el teatro musical, la zarzuela o la musica
incidental presentan una representacion significativamente menor. En cuanto a la segunda hipétesis, que
sugeria una predominancia del periodo romantico en los contenidos relacionados con la musica escénica,
los hallazgos indican que esta afirmacion es parcialmente cierta. Si bien existe una mayor presencia de
obras romanticas en los subgéneros como la épera, la zarzuela y las danzas escénicas, la inclusion de la
banda sonora ha llevado a una notable representacion de la musica del siglo XX.

Desde una perspectiva didactica, se ha observado una clara predominancia de actividades de audicion
en detrimento de otras estrategias pedagdgicas, especialmente en lo relativo a la creacion musical, la
investigacion o el movimiento. Ademas, el andlisis auditivo propuesto en los libros de texto tiende a ser
receptivo, limitando el potencial formativo de la musica escénica. Aunque los recursos empleados
son diversos, con una combinacion de material audiovisual, partituras e imagenes, los mas utilizados
corresponden a audios y proyecciones. En este sentido, si la ensefianza de la musica escénica pretende
explorartodo su potencial educativo, deberiaincluir el desarrollo de |la creatividad a través de laimprovisacion
y la composicion, asi como su integracion en proyectos vivenciales y auténticos, lo que podria fomentar un
aprendizaje mas dinamico y significativo para el alumnado.

Como toda investigacion, este estudio presenta ciertas limitaciones que deben ser consideradas. En
primer lugar, la muestra analizada se ha limitado a la provincia de Castelldn, lo que restringe la generalizacion
de los resultados. Ademas, la metodologia utilizada en la categorizacion y analisis de los datos, aunque
validada a partir de la literatura y la experiencia empirica, podria beneficiarse de la participacion de otras
personas investigadoras para ampliar la comparabilidad de los resultados y fortalecer los criterios de analisis.

A partir de estos hallazgos, se proponen diversas lineas de investigacion futuras. En primer lugar, seria
relevante ampliar el estudio a centros educativos de caracter privado y concertado, asi como extender la
muestra a toda la Comunidad Valenciana e incluso a otras comunidades auténomas. Asimismo, seria de
gran interés analizar la percepcion del profesorado sobre el uso y la idoneidad de los libros de texto en la
ensefanza de la musica escénica, del mismo modo que investigar sus practicas docentes en este ambito
mediante entrevistas en profundidad. Por otro lado, la realizacion de estudios empiricos en contextos reales
de aula podria proporcionar informacion valiosa sobre el impacto de la musica escénica en la motivacion y
el aprendizaje del alumnado.
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