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ABSTRACT

This paper shows how cultures are continually changing and how they are «in-
venteds through daily and ritual practices, making use of the famous prehispanic
city Chichen Ttza. In this context «invented» is used in sense of production, repro-
duction and transformation of culturce, in this case, Maya culture.
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' Ll concepto de scriptural economy viene de De Certeau (1984: 131-153). Después de
ensayar diferentes opciones de traduccion, se decidio mantener ¢l termino, «escriturabys Tin
inglés, francés, y latin, pero po en espafol, se encuentran las palabras «scriply y «scripturals,
que quiere decir guion y lecturas biblicas o sagradas y se refiere a lo que esti escrito o mar-
cado ¢ imprimido. Las opciones economia de escritura, de inscripciones, epigrafico, no tie-
nen el sentido adecuado o sca complelo que estamos tratando de dar a entender. La expre-
s10n «economiy escriturals, aungue tiene una palabra inventada en espafol, evoca estas

significaciones e incluye el concepto de «eultura» que presentamos abajo en la presentacion
det cuadro analitico.
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L. INTRODUCCION
El problema

Esta breve exposicion esta basada en el trabajo de campo que empecé en
diciembre de 1987 y que terminé el mes de octubre de 1989, La investiga-
cion abarca diferentes aspectos del complejo turistico de Chichén Itzd y Pis-
t¢, los trabajos o servicios de guias, artesanos, vendedores de artesanias, y
mantenimiento de la zona arqueclogica. Aprovecho esta ocasion para pre-
sentar una sintesis preliminar de un estudio del evento del equinoccio.

El problecma central de mis investigaciones es precisamente la cuestion
de la «invenciony» de la cultura maya. Cambio el sentido usual de esta palabra:
agrego a la idea de la creacion de algo nucvo, las de reproduccion y produc-
cion. El concepto presente se usa en este doble sentido de invencién y rein-
vencion que ocurre por medio de las pricticas cotidianas y rituales, tanto sa-
gradas como scculares. Hoy en dia, el andlisis de la reproduccion de la
cultura maya no se puede investigar solamente por las actividades y practicas
de los mayas, sino que es necesario incluir en el enfoque analitico, la produc-
cion de la cultura por medio de actores v fuerzas ajenas v la extension de esa
cultura fuera del &mbito tanto local como regional. Asi, propongo que el ana-
lisis antropologico debe girar en torno a la conjuncién de las practicas de los
mayas a través de las cuales se inventa la cultura. o mejor dicho, las culturas
mayas.

Desde esta perspectiva, Chichén Itza es un lugar muy apropiado para es-
tudiar la invencion de las culturas mayas, dado el xeek, o sea, la mezcla de ac-
tividades y actores que producen, reproducen y transforman aquello que ila-
mamos la «cultura mayar. Para realizar esta investigacion, he recurrido a
conceptos analiticos de diferentes marcos teoricos, de la antropologia cultu-
ral estadounidense y del postestructuralismo frances. Menciono solamente a
los franceses Michel Foucault (1979) v Michel DeCerteau {1984) y los con-
ceptos de practicas discursivas, escritura, invencion, v lexto (Culler 1982
Geertz 1973, Tedlock 1985). Aplico estos conceptos para probar su eficacia
en csta cuestion a la que nos referimos, esperando lograr nuevas perspectivas
con las cuales podamos beneficiarnos.

El cuadro analitico

La escuela interpretativa de la antropologia estadounidense ha desarro-
llado un concepto de cultura tomando como base el modelo de texto. En esta
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perspectiva, la accion social tiene forma de un texto y este texto, es decir, esic
sistema de significaciones, se interpreta como una cultura. Los estudios pos-
testructuralistas han llevado ¢l andlisis mas alla, proponiendo que si el mun-
do es un «texton. las actividades y practicas cotidianas son formas de escribir
y leer textos que constituye la sociedad. Bajo esta lormulacion teorica ¢l con-
cepto de cultura es reemplazado por ¢l de inscripeion, que defino como Jas
practicas hermencaticas de percibir, entender, explicar, y actuar en ¢l mundo
social. De manera que fa inscripeion esta compucsta de las préacticas discursi-
vits de leer v eseribir a traves de las cuales la sociedad se concretiza en forma
de accion, estructuras. eventos, normas, tradiciones, ete. Ea este marco teori-
co, cultura sicmpre se refiere a una construccion simbolica v material que los
mismos actores sociles identifican y reifican como una mamfestacion de
cultura, suya o de otro grupo social.

Tomemos como ¢jemplo lo que ocurre cuando una persona ve una pic-
dra antigua grabada: la cultura maya no consisic precisamente o danicamente
eioesa picdra. La cultura maya, mas bien, consiste en la aplicacion de dife-
rentes sistemas de conocimiento que determinan su inteligibilidad v su signi-
ficacion. Los sistemas de conocimiento existen y se aplican cn Jas practicas
discursivas. La persona trae v aplica un sistema de leclura para entender esa
picza, v un sistema de escritura para producir y reproducir las significaciones
de esu pieza. Por ejemplo, si la persona es un arqueoiogo entenderia esa pic-
za como manifestacion de la civilizacion maya v publicaria una deseripeion
en ¢l Boletin de 1a Escucla de Ciencias Antropologicas de la Universidad de
Yucatan. St fuera un turista estadounidense, percibira [a otredad de {os ma-
vas y tomaria una foto para mostrar a vecinos y familia las cunosidades de
los mayas, para verilicar la distancia entre las civilizaciones modernas y ma-
yas: mientras que un milpero veria en ¢l grabado su misma tradicion. su pro-
pia identiticacion y contaria a sus amigos y familia que se encontro con pluns
o chan Auren la milpa. Las significaciones depositadas ¢ interpretadas ¢n esa
piedra por parte del artesano original y su publico estan completamente per-
didas; sulamente podemos aproximarnos a los sentidos originales del artefac-
Lo segun un sistema de conocimiento a traveés del cual otro texto de significa-
cion se superpone al texto original. Como no ¢s posible recuperar las
significaciones perdidas. o sea, ¢l texto original, se reinventan diferentes tex-
tos y significaciones que se enfrentan aunque comparlen punlos ¢n comun.
El conflicto de interpretacion cs el resultado de los diferentes intereses eco-
nomicos, politicos y sociales, 1os cuales motivan diferentes conocimientos.

Del mismo modo. podemos estudiar Chichén ltza como si fuera un texto.
Entiendo «textor comoe una maguina que funciona para escribir v leer otros
textas. bs decir que un texto es tanto la ocasian v ol pretexto de la produc-



184 Quetzil E. Castarieda

cidn, como la meta para producir (otras) significaciones y conocimientos. El
ejemplo que analizamos aqui es el del fenomeno de luz v sombra impreso en
la piramide conocida como El Castillo, en la plaza central de Chichén Itza.

Enr esta definicion de texto podemos entender el concepto de invencion
que aqui estoy aplicando. A través de las practicas discursivas leemos textos
y escribimos otros textos; e¢n el acto de leer un «textos siempre sc crea otro,
gue necesariamente es la transformacion del texto anterior. Esta transforma-
cidén ocurre adn cuando la relacion del segundo «textor con el primero tenga
forma de comentarto, revision, traduccion o simplemente repeticion y copia.
Invencion nunca es la creacion de algo verdaderamente nuevo, pero si, la re-
formulacion o reproduccion de lo que ya existe aunque en {orma nueva, al
mismo tiempo, invencion no es la reproduccion de lo identico, pero si, la
produccion de cambios y alteraciones cn lo rradicional. £l coneepto de in-
vencion o reinvencion capla las ideas de continuidad ¢ igualdad tanto como
las de ruptura y diferencia. La reinvencién de un texto siempre cs una altera-
cidn, aungue €sta sea una reproduccion del texto letra por letra 3.

Invencidn abarca otro sentido critico, el poder. La invencién es un acto
de apropiacion. Si comparamos este concepto con el de «bricolager de Levi-
Strauss (1966}, vemos que el «bricoleurs no solamente sefecciona sus herra-
micntas y materias de lo que se encuentra en su ambiente, sino que se apropia
de extos elementos con el fin de reutilizarlos para un proyecto ajeno. Esta dife-
rencia analitica nos permite tanto descifrar el ejercicio de poder que consli-
tuye la invencion de la cuttura, como esclarecer los efectos de poder que in-
venta la cultura.

II. LA ECONOMIA ESCRITURAL DEL *MUSEQ’
DE CHICHEN ITZA

El Museo de Chichén Itza

La zona arqueoldgica de Chichén Itza. al igual que otras ya restauradas,
es literalmente un gran museo de la cultura y la civilizacion maya. Para esta
discusion, existen una seric de diagnosticos claves de un museo que se expli-
can a continuacidn {Donato 1979).

3 La escuela marxista ha desarrollado un modelo y concepte de «invencidén» en relacion
con la creacion de sociedades «tradicionaless que ¢s opuesto al que se aplica aqui. Al contrario,
el coneepto de winvencions que se utiliza en el trabajo presente estd basado en Jos trabajos de
Sahlins (1985), Wagner (1981), Foucault (1972a y 1972b), Mudimbe (1988} y Said (1979).
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El museo es una representacion cosmografica v cosmoldgica (Douglas
1966; Eliade 1959). Las exhibiciones, en todos sus aspectos, estan formadas
y construidas para la realizacion de funciones especificas: comunicar mensa-
jes, crear conocimientos y establecer una vision global de fos temas que se
objetivizan en el museo. Cada elemento del museo esta ubicado y relaciona-
do de acuerdo con un orden y una logica determinada y predeterminada, la
cual podemos llamar cosmologica. Es cosmologica porque construye tanto
mensajes v conocimientos como exhibiciones que crean cl efecto de una vi-
sion del mundo cn la cual [a cultura objetivizada esta ubicada en un espacio
propio que indica la propia época historica y los propios sentimientos y sig-
nificaciones. En ¢l museo, cl visitante ve graficamente en las exhibiciones, o
sen on los «textoss, las relaciones jerarquicas entre las culturas representadas
¢n hase a un esquema evolutivo compuesto por las categorias del uno mismo,
del ofrov de la otredad.

Asi podemos considerar a Chichén Itzda como un musco, porgue lo que
vemos hoy en dia esta construido de acuerdo a los objetivos de los proyectos
arqueolagicos llevados a cabo en la zona. Los arquedlogos, a traves del cha-
peo, la excavacion y la restauracion de determinados edificios y espacios, es-
cribicron, mejor dicho, inscribieron su «texto» en lo que era antes «puro mon-
tes como dicen los antiguos de Pisté. Es un «texto cosmograficor compuesto
por los cdificios especificados para exhibir la cultura y la civilizacidén maya,
dentro del cual se encuentia la relacion de las culturas yucateca, mexicana, y
norteamericana con la de los mayas. Es decir, al inventar ¢l «textor de Chi-
chén Itzd crearon «cosmosy a partir de «puro caoss (Eliade 1959).

Ademas, es importante notar que ¢l invento de este «texto» €s un momen-
to repleto de implicaciones. Es la invencion, en primera instancia, del «mu-
seo de Chichén Itzd» v por encima de este texto espacial y arquitectonico sc
inventa en forma literalmente escrita la cultura y civilizacion maya que expli-
ca esc texto material de Chichén. Aqui sc refiere, ademas de los apuntes de
campo gue se escribieron para realizar los trabajos arqueologicos, al conjun-
to de los libros v discursos antropologicos que describen y analizan ese «ob-
jeton. Desde luego, estos lextos junto con otros textos determinados, por
cjemplo de viajeros, forman la base por los cuales se inventan los estudios
modernos de los mayas y de Mesoamérica. Ademas, hay que considerar ¢l
papel de estos estudios en la institucionalizacion, o sea, invencion de la an-
tropologia mexicana y estadounidense. Por otro lado, [a creacion de estos
textos de Chichén Itza marca un punto clave en la invencion del patrimonio
cultural yucateco, creacion que tiene una trayectoria marcada por Justo Sie-
rra O'Reilly, Antonio Mediz Bolio y Felipe Carrillo Puerto. Chichén ltza cs
un monumento a la identidad yucateca y el separatismo regional que se ha
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creado desde la época de independencia, en parte, por medio de la reapro-
piacton de los mayvas como patrimonio cultural (Campos 1987; Morales
1988). Nuestra discusion del emuseo» y el Equinoccio de Chichén ltza con-
tribuye al analisis de este uliimo proceso.

En resumen, el «musco de Chichén Itza» es un «museo de la cultura y la
civilizacion maya», compuesto por una serie de textos en la cual no solamen-
te se exhibe dicha cultura y civilizacion maya, sino que se reinventan, segun
una logica y vision de lo maya.

El pizarrén migico

.Como se puede analizar la invencion de lo maya a través de estos «lex-
tos»? Imaginemos que ¢l museo es un gran pizarron mdgico que funciona para
escribir y leer textos. Sigmund Freud ya utilizé este juege de niflos como mo-
delo para conceptualizar [a memoria y el inconsciente, y ahora lo utilizamos
para entender el «emuseo de Chichén». Recordemos que el pizarron magico
es un juego de nifios que tiene dos niveles: un nivel basico compuesto de una
maleria maleable cn que se graba, o mejor dicho, s¢ inscribe permanente-
mente todo lo que se escribe y marca en la hoja de arriba; y una hoja sencilla
quc queda superpuesta a la de abajo y que guarda temporalmente lo que esta
inscrito ahi hasta que se despega esa hoja.

La zona espacial inventada por las inscripciones de los arquedlogos y
mantenida por las tareas de chapeo y limpieza del INAH, forma el nivel basi-
co de este pizarron magico del «museco». En la XXI Mesa Redonda de la So-
ciedad Mexicana de Antropologia hubo dos simposios que trataron precisa-
mente de llegar a un teoria © a unos modelos analiticos para dirigir la
conservacidn del patrimonio arqueologico v cultural #; estos modelos, donde
se han resuelto los problemas de preservacion en lo abstracto, equivalen o
forman ena «teologia» de las cosmoiogias con la cual sc puede aplicar a cual-
quier zona para conservar o reinventar ese «museo». Sobre ¢l texto espacial y
arquitectonico, aparentamente mas «profundo» y «naturab» se escriben y
reinscriben diariamente otros textos. los cuales se escriben/borran diaria-
mente a través de las practicas turisticas y antropologicas. De vez en cuando
se escribe aigo, un texto, yue altera ¢l nivel bisico y entonces altera nuestra
vision y conocimicnto de 1o maya que queda representado por estas inscrip-

4 lispecificamente fueron la Sesion 6, «La destruccion del patrimonio arqueologico de Yu-
catdn: alternativas y soluciones para su preservacions moderado por Rubén Maldonado: y la
Sesidn 49, «Museos y patrimonio culturaly moderado por Juan M. Sandoval.
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ciones. El cjemplo que vemos aqui es ¢l texto escrito por Luis Arochi por el
cual se reinventa el Equinoccio.

El emuseor funciona como un pizarrén magico que estructura la in-
vencidon de multiples textos escritos a través de multiples practicas discur-
sivas del mismo. Estos textos se amontonan en una gran estratificacion in-
visible. En el espacio entre ¢l texto cosmografico compuesto por las
exhibiciones y el texto de la cosmovision se lee y se escribe un sin fin de
textos, los cuales estan inventados y vinculados a través de relaciones de
comentario, traduccion, revision, y repeticion. El analisis del «museon tie-
ne que ver wnto con 1os textos como con las practicas por los cuales se es-
criben agucllos,

Sobre el texto arquitectonico y espacial del «museon, que es cscrito por
los provectos arqueoldgicos v en las practicas de mantenimiento y conserva-
cion, fos guias leen éste y la lectura antropoldgica, y escriben sus textos a tra-
ves de la praciicas del rour Estos son una forma de escritura constituida a
través de tres factores: el espacio, la palabra verbal, v ¢l tiempo. Es decir, el
guia conjuga. dentro del régimen del Hempo turistico, la palabra explicativa
en el espacio textual para crear un texto. un guion de la culura maya, que
queda inscrito tanto en la memoria del turista como superpuesto encima del
vestigio, o sea, ¢l texto material de la exhibicion.

El turista lee los textos de los guias —tanto los libros o guidebooks como
los tours— v aprende a escribir lo maya por medio de la fotografia, la compra
de artesania v ropa, ¢l comer la comida tipica y ¢l encuentro con el ambiente
regional. Los textos inventados en esta escritura turistica o practica discursi-
va siguen un género particular en el cual s narra el viaje de uno mismo den-
tro del mundo del oo en forma de un encuentro de la persona con lo maya,
Por tanto y en base a estos textos. el turista hace su propia invencion de la
«cubtura mayar.

También cxiste una cscritura artesanal. Esta escritura inventa lo maya en
base a la apropiacion de clementos que los artesanos leen en otros textos. Si
¢l guia fee sobre la espalda del arquedlogo que se encuentra escribiendo la
cultura maya. y el turista lee sobre la cspalda del guia lo que aquél escribe
pero en forma de tour, entonces eb artesano lee sobre las espaldas de éstos. es
decir, sobre la espalda del tunsta que lee al guia, que a su vez lec al arquedlo-
£0, yue tambicn lee el turista °. El artesano, después de su analisis del merca-

© Por cjemplo, en los simpostos mencionados en nola 3, los aryueologos s¢ preocupan de
la destruceion del patrimonie que resulta por la influencia turistica. Ademds, Tos arqueologos
cuidan del dano ceologico que resulta por el trabajo artesanal (Peraza. Rejon y Pina 1987: 26-
RIDE
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do turistico-antropoldgico, imprime los signos, los simbolos, y las representa-
ciones de la cultura y la civilizacion maya en madera, sascab y concreto, pla-
yeras, chan shorts, hipiles, barro, etc. Y seguido, quiza llega algin etnografo
que lee sobre la espalda del artesano para escribir el texte de la cultura maya
contemporanea y sus transformaciones bajo la influencia turistica. Notemos
aqui que tal texto no es el presente, al contrario, tal analisis no es adecuado
para entender ni explicar la influencia mutua entre la cultura maya, la socie-
dad local, la arqueclogia y antropologia, la economia politica yucateca, y €l
turismo que han estado vinculados desde ci siglo xix. El analisis presente tra-
ta de mostrar algunos aspectos de esa vinculacion historica en su forma con-
tcmporanea. La hipdtesis del «<impactos turistico idealiza y objetiviza la «cul-
tura maya» y desde esa perspectiva niega la autenticidad de algunas formas
contemporaneas de la cultura maya. Los artesanos de Pisté han aprovechado
la imposicidn del complejo turistico y han inventado sus propias formas de
arte —madera y molde de sascab— que se podrian entender como prictica
discursiva (Peraza, Rején y Piia 1987; Morales et al 1989; Peraza y Rejon
1989).

Agrego una nota sobre lo que es la atraccion turistica de Chichén, de la
que la artesania forma una parte complementaria de ésta. Aunque ¢l eamuseon»
¢s una atraccion, es decir, que el turismo viene a ver lo que es la «cultura ma-
ya» a través de los monticulos, no la cncuentra sin su reinvencion en forma
de textos y discursos, los cuales son principalmente verbales. Sin estos lextos
verbales y escritos de los guias y arquedliogos, los turistas solamente veran
piedras mudas e ininteligibles. Al contrario, la artesania ¢s un discurso visual
y grafico, es decir, sin palabras. Cada pieza o dibujo es un texto y el conjunto
forma un discurso que funciona igual a la fotografia, su propio silencio deja
el espacio donde el turista escribe su texto con el cual se inventa la cultura
maya. Curiosamente, esta distineion entre los textos verbales y visuales tiene
una dimension espacial. Hay una distribucion espacial determinada de los
discursos, por la cudl los textos que se basan en la palabra (verbal y escrita)
se concentran dentro del propio «museo» de cdificios restaurados, y los que
s¢ basan en la representacion grafica y visual, se concentran en la prolonga-
cion del «museox hacia al tianguis de Chichén y al pueblo de Pisté. Vemos en
esta distribucion espacial de discursos un orden, o sea, modo de control y
una logica simbdlica que también regula la produccién textual del evento det
Equinoccio.

Hasta aqui, hemos esquematizado las cuatro pricticas discursivas
—«puntos cardinales»?- que componen la «economia escritural» del «mu-
seo» y las cuatro figuras —;«bacabes»?— que representan las diferentes textos
que se producen y circulan en csa economia: €l turista que principalmente
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viene desde Cancun, al oriente; el guia que antes entraba a Chichén desde
Drzitas, al norte; el arquedlogo, que viene desde Mérida, al oeste; y ¢l artesa-
no que «vienes desde u kaf peten, al sur. Solo falta describir ¢l quinte punto
cardinal del «museon, ¢l cudl estructura toda esta cosmografia y regula las in-
venciones simbolicas.

If1. LAS INSCRIPCIONES DEL ACONTECIMIENTO
DEL EQUINOCCIO Y LA COSMOLOGIA DEL MUSEO
DE LA CULTURA MAYA

José Diaz Bolio (1982: 5) trata ef tema de la invencion del Equinoccio ¢n
los terminos siguientes:

«El primero en advertir la linea angular que se produce en la alfarda po-
nicnte de la escalinata norte de la "pirdmide’ mayor de Chichén 1z, fue
Arcadio Salazar, quien trabajaba como albanil alld, en el afo de 1928,
Salazar, padre del actual guardidn de las ruinas. me dijo hace ocho anos:
«Yo trabajaba en la reconstruccion de la cscalinata, y un dia, al ponerse
el sol, viuny linea de angufos luminosos que se proyectaba sobre fa alfar-
da. Le comuniqué esto a Miguel Angel Fernander... €l vio lo que le dije
yue habia visto... [y| publico un articulo al respecto. en una revista de la
cual me envid un ejemplar, pero que perdi afios despues» @,

Diaz Bolio agrega que todavia no se ha encontrado ese articulo original,
el «primeros sobre ¢l fendmeno de El Castillo. Dicho articulo asi como el co-
nocimiento original del fendmeno y su propio rito, estin perdidos. Aqui ope-
ra la 1ogica que ya he mencionado: sobre la ausencia del objeto-iexto original,
cl cual esta perdido, se escriben otros textos. Entre 1928 y 1974 se escribie-
ron muchos textos, pero casi todos en formas verbaics que son los textos de
los guias y los mismos guardianes. Con la invencion del evento del Equinoce-
cio y su fenomena de luz, estos textos, los cudles guardaban un conocimiento
especifico, también se perdieron o, mejor dicho, se borraron por «despegars
la primera hoja del pizarron magico para gue se pudieran hacer nuevos dise-
nos. Sigue Diaz Bolio (1982:8):

«2} Lic. Arochi, aun cuando €l no descubrid Ja serpiente de hiz, ha he-

cho que los dias de Equinoccio se conviertan en gran romeria a Chichén
& Un resumen breve de la bibliografia acerca de fa cuestion del fendmeno del eguinoccio de
Chichén Itza incluiria: Rivera 1989; Arachi 1975; Diaz Bolio 1955, y s.d; Vergara v Martin
Giliemer 1988; Villa Rojas 1979 Rivard 1970,
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Itza, con miles de visitantes que afo a afo aumentan hasta ya no caber
en la parte de Y terraza desde la cua) se contempla el especticulo» 7.

Por la reinvencidn de €sta romeria o rito, se reorganizaron todas las ex-
plicaciones, tours y guias, y mas impresionante, las estrategias para promover
el turismo de Yucatan.

Es el vacio de significaciones lo que precisamente ocasiona, cstructura y
vincula los textos que se han inventado desde que se perdieron los «origina-
less. El Equinoccio es una invencidn, mejor dicho, un invento que trabaja
para inventar otros inventos. El fendmeno «original» manifiesta esta logica:
;cual era el original? ;| Ll de Chichén, de Dzibilchaltin o de Uxmai? ;Quiza
el rito y fendmeno de Uaxactan, porque era antes o el de Mani porque era
después y mis desarrollado? Pero cada uno de los mencionados cs unico,
con su propio edificio o forma arquitectonica gue se conjuga con la fuz del
sol equinoccial. Al mismo tiempo que cada fendmeno forma un «exton» dife-
rente, es el mismo «textor que sc reinventd en otras cindades mayas, Desde
esta perspectiva, la cuestion de autenticidad y originalidad no tiene lugar. Y
la reinvencion contemporanca del fenomeno en Chichén es de la misma ca-
tegoria y estatus, o sea, opera con la misma logica. Todo el evento —todas las
reinvenciones— del Equinoccio y sus textos (explicaciones, fours, ete.) son si-
mukacros, o sea, copias de un soriginal» que nunca existia: es decir gue un
original nunca existio, pero cada invencion (copia) es «originarias. Curiosa-
mente, la huella de los textos «originarios» es simplementc un fenomeno de
luz y sombra que muestra la ldgica simbolica: la ausencia, sombra, determina
la presencia, luz, y su forma; pero la luz ¢y invisible y simplemente constituye
el espacio —la hoja en blanco— donde se practica la ¢scritura en la cudl se in-
venta la cultura maya.

Es necesario analizar la historia de los diferentes textos que se han escri-
to sobre el ferdmeno de luz y sombra pero en algunos casos, practicamente
no s¢ puede, como menciond, y en el resto lo leemos desde el punto de vista
«post-Arochis, Adn ast consideramos que entre la ¢poca «post-Diaz Bolion y
la época «pre-Arochin, es posible que los guias explicaran cl fendémeno, y si
asi fue le dedicaban pocas palabras y ticmpo.

T 7 Yin 1979 ¢ maestra Afonso Villa Rojas {pp. 425) expone ¢l mismo comentario y eritica:
«No queremos cerrar estas lineas sin hacer mencion de que en el caso de Chichén Iiza, el espec-
tdcule equinoccidl hubtese pasado desapercibido, de no haber intervenido €l entusiasmo pro-
mocional del Sr. Luis Arochi, joven abogado de la capital, quien fascinado por el fendmeno
abandond su profesién para dedicarse al estudio de la cultura maya. Gracias a ¢1 Chichén Tizd
se ve ahora invadida por miles de curiosos al llegar ef 21 de marzo en gue ocurre el eqainoccio
de primaveras.
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Hoy ¢n dia, adn siendo cl equinoccio uno de los aspectos mas promovi-
dos en ¢l turismo regional, el tour seria incompleto sin la explicacion adecua-
da del mismo. Aunque un gran porcentaje de los visilantes no saben que hay
mayas conlemporaneos v que se habla el maya —piensan que los mayas «de-
saparecieron» antes de la invasion espanola—. saben algo de lo maya en rela-
cidn con una serpicente y ¢l cquinoccio. Después de Arochi, se cambio el tonr
de Chichén, tanto la trayectoria como el discurso, por parte de todos los
guias. En frente del fugar donde aparece la hierofania, hay un sitio donde fos
guias dedican unos cinco u ocho minutos a la cxplicacion del fendmeno. Si
vemos una [otografia de la parte central de la zona, podemos ver los caminos
de paso v los lugares de explicacion marcados, escritos en la tierra v en la
grama con manchas de colores. Solo falta comparar [otos tomadas antes y
después del sdescubrimientos de Arechi para ver cdmo ha cambiado el rour
a traves de sus huellas en el césped. Curiosamente, los puntos espaciales en
el centro de la plaza dondce sc hacen las explicaciones del fenomeno no estdn
inseritos en la cancha asi como los de otras exhibiciones hay huellas en la ori-
lla de la plaza donde los arboles dan una sombra. Simbdlicamente, ¢l feno-
meno que aparece y desaparece reproduce su misma estructura con esta es-
critura de huellas y texto espacial.

Analicemos ¢l evento del Equinoceio de marzo de 1989 para ver la in-
vencion de culturas mayas v de la cosmologia emergente en ¢l smusgon. Fue
un «carnavals de primer orden que incluyd un enfrentamiento sumamente in-
teresante por la simbologia que surgio de él El Gobierno del Estado, a través
de sus dependencias, organtzo un programa de representacion cultural &,
Este ano se compuso de cuatro partes: a) masica v baile tipico de Yucatan re-
presentado por el Baile Folklorico del Estado y las Orguestas Jarancras del
Mayab v Tipica Yucalpetén: b) la representacion de una seleccion, «la pro-
fecia mayar, de la obra Canek; ©) cancion y poesia maya «tradicionals repre-
sentado por ¢l Baile Folklorico: v d) una explicacion del fenomeno simulta-
neo cuando éste ocurre sobre la piramide. Por casualidad, en ¢l evento de ese
ano se realizo un rito independiente, que pretendid ser religioso. Revisamos
la secuencia del programa oficial y extraoficial, anotando los mensajes y lag
significaciones gue se producen: en esta lorma elaboramos un analisis de la
invencion de la cultura maya cn el Equinoccio y de la cosmologia del «mu-
SO,

Los textos de la primera parte estan compuestos por simbolos y signos
del mestizaje de las culturas maya y espafola. Reproduce, y por tanto escribe,
S ia\_ch mencionar, sin ofrecer mas comentario, que esta tradicion se corté por orden
del Director del LN AH. en la semana antes del Lgquinoccio de marzo de 19940,
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aquellos simbalos y significaciones del patrimonio cultural yucateco, de ma-
nera que todos los yucatecos, sean mayas, mayeros, mestizos, criollos o no-
mayas, puedan inscribirse en ese patrimonio con una identidad yucateca. La
jarana y la musica yucateca son simbolos de esa identidad cultural e indican
el entretejido que compone lo mestizo yucateco. Sin duda, el poder de estos
simbolos se debe a que los mayas los han hecho suyos, En esta tradicion mu-
sical lo maya esta plenamente presente aun en forma mestiza, y se ubica, den-
tro de la representacion de la sociedad que produce, en una posicion bien
determinada. Pienso que este evento es un ritual secular dedicado a la rein-
vencion de Yucatan como una cosa unida, hermética y aparte: un rito de la
cultura estatal que se formula en contraste con la cultura nacional y la cultura
indigena. Notemos también que entre toda esta invencion de la cultura yuca-
feca, o sea, «yuca-mayar, no hay ni un simbolo de ia cultura nacional. Este
evento es puro yucateco, aunque la mayoria de la audiencia viene de otras
partes de la Republica para verlo en este dia que es fiesta nacional, por el naci-
miento de Juarez.

Los textos de la segunda parte del programa continuan con la misma
tematica, pero en una clave simbdlica diferente. En esta parte se intenta re-
presentar exclusivamentc lo maya en su forma pura y auténtica con el fin
de honrarlo. Sin embargo, analizando detalladamente los simbolos y signos
que se manipulan cn estos textos, vemos otro proceso que parcce trabajar
contra las intenciones de los autores.

La primera cancion en esta fase es el famoso «Xtol», una cancién maya
duténtica que es cantada primero en espanol y después en maya. Analice-
mos la primera linea: «Viamonos, vamonos muchachos, ya se va, ya se va
muriendo el sol [..|] Ko’onex, ko’one’ex pale’xen, xi’ik tu bin xi’ik tu bin u
okoh K’in«. La version espafnola cambia dc tono y de la letra. La frase «xi'ik
tu bin« que estd compuesta por dos palabras que ambas quieren decir ‘ir’,
esta traducido con fidelidad al sentido: pero se traduce la palabra maya
«okoh» como ‘muriendo’ aunque la palabra tiene el significado de ‘entrar’.
En este detalle podemos ver que esta traduccion, como la traduccién en
general, siempre es una reinvencion. Adn asi, la traduccion de los otros
versos no solamente reinventa sino que distorsiona la significacion:

Bey xan, bey xan in tukul,

[Asi también, asi también mi pensamiento]
Bey u tukul chichan pal,

[AsI su pensamiento, pequeno nino|

Ademas de que éstos estdn traducidos de forma diferente al significa-
do, sc agregd otro verso:
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Aqui, aqui voy llorando.
Llorando con mi canto,

Y tu también entre todos.

llegara el dia en que no se bailara.

Este es el punto clave: que lo maya esta desde siempre reinventado (apro-
piado y alterado) como su Otro por parte del espaiol, criollo, yucateco, tolteca,
putup-maya, norteamericano o Jo que fuera %, Desde la scgunda cancion. todo
lo que sigue se basa en la apropiacion y modificacion de los simbolos y signos
del idioma, la literatura y la musica maya, para rcpresentarse ast, no ya como si
fuera el abil-maya» o auténtico, sino como cultura tradicional o folkldrica.

En el segundo poema-cancion se apropia y transforma la profecia maya que
trata de los espanoles. Dice: «Pronto aqui en nuestras tierras estaran. Habra mu-
chas muertes v nuestra raza perceeras. Segiin ¢l analisis antropologico la profe-
cia maya siecmpre proclama ¢l rerorno de los mayas, porque el tiempo maya
siempre s¢ repite y regresa €n su movimicnto espirak; entonces, esla proclama-
cion de la extincion absoluta de lo maya crea un efecto particular que trascien-
de vy contradice 1a intencion del gobierno de celebrar lo maya. La secuencia si-
guiente cnfatiza cste mensaje implicito. Es upa cancion cn maya que anuncia
que ¢l Dios dejard a los mayas sin volver. En cstas canciones el progreso abso-
luto de la historia occidental plasma la repcticion de eventos y procesos de la
historia mava. Una vision ajena al maya superpone ung imaginacion occidental
cen la alteracion de la profecia y pensamiento indigena con cl efecto de borrar el
recuerdo poética de que hubiera [a posibilidad de un renacimiento politico y
cultural de los mayas.

Sigue un pocma, «Ahi estann, que introduce una cancion de la Xtabai, la
cual comunica gue los pobres milperos mayas seran siempre las victimas de las
mujeres y de sus supersticiones y creencias irracionales. No creo necesario sub-
rayar mas ¢! sentido de estos mensajes, pero si es imperativo clarificar que estas
significaciones son efectos no intencionales que resultan de una logica simboli-
ca que estructura fos conocimientos que se producen para representar io maya.
Desde la perspectiva de la mentalidad criollo-yucateca, podemos entender me-
Jor esta logica como el deseo de acabar con los mayas, el cual nunca se realiza-
Td.

* El estade de estar siempre en transformacion ¢s una condicion universal y permanente de
las sociedades y culturas. Hay dos clarificaciones necesarias. Primera, hay una vision de la cul-
tura mava como una cultura elerna que no cambia en su baser esto es un error. Segunda,
cstamos analizando comao €5 (ue se IMPoOne una vision y una caracterizacion sobre o maya a tra-
ves de una manipulacion de simboles, no decimos que estas visiones cortespondan a la reati-
dad.
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A continuacion, el programa continda con una cancidn-poema de Luis
Arochi, titulada, «<Kukulcan». Esta, marca, efectivamente, un cambio en la tra-
yecioria simbdlica del programa, que empieza con la cultura actual yuca-ma-
va, pasa por fos mayas del contacto, y se dirige hacia los mayas antiguos. Sin
embargo, se recuire a una vision occidental para represcntar a los mayas an-
tiguos. En la ausencia de lo maya, sc superpone lo maya inventado por el oc-
cidental.

E! impulso y fuerza de estos mensajes y significaciones tienen como fin ¢l
desalojo de lo maya; o, en términos de la analogia analitica, el «borrado» simbé-
lico de lo maya desde la hoja superior de la pizarra magica. En la ultima can-
cion, llamada «Tunkul» de Carlos Marrufo. se anuncia lo que se podria denomi-
nar un verdadero cpitafio de los mayas:

Un esclavo bajo el sol, de tu K'in oh cielo azul
como voz de anunciacion queda ¢l eco del tunkaul
queda el eca, queda ¢l eco, se va lejos del tunkul.

El ser maya se pierde v sc desaparece cn el viento en forma de un eco que
busca desesperadamente el ‘Mukuy Kan', porque ef ser maya escucho suvoz y
espera que ese pajaro le puede dar forma corporal para vivir otra vez de nuevo:
«Mukuy K’an tuux yaanech, tin nuyah yete tech, yakabtal in kuxtal». {Traduc-
cionm: «Mukuy Kan, ; Donde estis? Te siento/escucho, se anochece {termina) mi
vidar] El mensaje implicito nos indica que la unica reencarnacion posibic de lo
maya es convertirse en un animal bonito, fragil y sin importancia.

Vamos a dejar momentaneamente la explicacion de la tercera parte del pro-
grama oficial, para ver el rito no oficial que se realiza al mismo tiempo. Este ano
llegé un grupo de abigarrados espiritualistas para desarrollar un movimicento sa-
grado en Chichén Itza; era un xeek’'(‘mezcla’) compuesto por religiosos aztecas,
miembros del Arco Iris 0 Rainbow, y peregrinos de los Estades Unidos y de
Europa.

Su rito empezd el dia 21 a las 14:50 de la tarde, mientras tenia lugar la mu-
sica «tradicional», y consistio en formar una cadena humana para rodear la pira-
mide en adoracion; asi alcanzaron armonia con la energia universal v deificada
del sol, que segin ellos se representa en forma simbolica con ¢l Kukulcan-
Quetzalcoatl y ¢n forma corpdrea con la pirdmide y su fenomeno epifanico.
Acompanados por el estruendoso sonido de las caracolas, bamboleaban contra
la piramide, dando 13 vueltas en sentido de las agujas del reloj. La cancion de)
«Xtoln estaba por finalizar cuando terminaron sus 13 vueltas y se sentaron cn
frente de la escalinata norte de El Castillo bajo la presion de un sector de la au-
diencia, los Boy Scouts y el encargado de la zona.

Irénicamente, cuando el maestro de ceremonias anuncio el titwlo del tevcer



L.a vconomua «escritirals y la invencion de las culturas mayas... 195

poema «Ahl estane, tres sacerdotes aztecas, dos de ellos «reencarnados» de
Quetzalcoatl, 0 sea miembros de la «Fraternidad Blanca de Quetzalcoatl»,
bajaron del templo de Kukulcan entre el silencio de su grupo. Al bajar al
piso, realizaron un rito de «saludo» a los cuatro puntos con sus brazos en ges-
to de adoracion. En este momento el encargado de la zona con los lideres de
los Boy Scouts intentaron expulsarlos. Simplemente no hicieron caso. Al fon-
do de la escalinata del lade norte, los tres se juntaron con su grupo de espiri-
tualistas. Uno empezd a bailar acompafiado por la musica de las caracolas,
sonajas, flautas, y tambores, y ¢l otro continud sus rezos y quemando copal.
La musica y el baile durd unos ¢inco v ocho minutos hasta que la policia lle-
g0 para expulsarlos defimtivamente.

Mientras tanto, esa tercera parte de la audiencia, que busco su lugar hace
horas en frente de la pirdmide, cstaba exigiendo a la policia v a los Boy
Scouts que los echara, porque los cspiritualistas les estaban bloqucando la
vista v agarrando las mejores posiciones para ver el lendmeno. Los dirigentes
ascguraron 4 las autoridades que ellos iban a sentarse sin ninguna otra mani-
festacion. Aunque 1a situacion se calmo aparentemente, en realidad se estaba
poniendo mas tensa por que algunos espectadores estaban progresivamente
mas molestos,

La tercera manifestacion surgio durante ¢l intermedio, despucs de termi-
nar la presentacion del Baile Foklorico. E maestro de ceremonias, entre sus
anuncios y recados, incito a la audiencia. proclamando, «que los hermanos,
los scnores éstos gue cstan haciendo la practica &sta religiosa no cuentan con
ningun permiso. Suplicamos que queden sentados para que todos puedan
vers. Los espiritualistas estaban en una esquina rodeados por una faccion
agresiva de la audiencia, por las autoridades quienes intentaban poncer orden,
y por una parte de la audiencia que no se movia. Segun un informante, en el
momento en que la audiencia v la policia se lanzo contra los aztecas, &stoy
empezaron a responder con el grito, Méjico! jMéjicols. También se podia
escuchar a los norteamericanos gritando, «fMexico! (Mexicols. Rapidamente,
los aztecas y otros espiritualistas sc juntaron a gritar acompanados por los va-
rios instrumentos. pere cn el espacio de 20 segundos se convirtio el grito a,
«Méshico! Mcshicol» y con una explosion de energia acentuada por ¢l acom-
panamiento de los varios instrumentos. El grito durd cuatro o cinco minutos
¢ hizo su efecto en este carnaval turistico, o sea cred una «pax romanas, una
«HITMONTA Mayis, muy irénica.

Esta respuesta espontanea cristaliza y condensa la estructura simbdlica
del evento. Los aztecas controlaron toda la produccion de los ritos realizados
por el grupo y por ende acapararon los simbolos que desplegaron. Esta apro-
piacion repite la que ya hemos visto en la invencion del patrimonio cuitural
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yucateco a través de las representaciones anteriores. A través de esta uitima
expresion, los espiritualistas logran el derecho de realizar sus ritos durante el
equinoccio y se establece una jerarquia de relaciones simbolicas entre maya,
Yucatan y México.

Bajo la direccion de un tal Humbatz Men («Sacerdote Uno Mono»), que
pasa por un Ameen (sacerdote maya) y que viene de Brooklyn via Espita
(Yucatin), y de una «gringa» de California con apellido presumido de Leem-
bal (que quiere decir en maya: «reldmpago»), se organizé una peregrinacion
que se llama «Centro Iniciatico Maya». Esta peregrinacion, como otras simi-
lares dirigidas a otros sitios arqueoldgicos, tiene su inspiracion en los traba-
jos de José Argiielles (1987). El objeto es crear un grupo de sabios espiritua-
listas que les {laman «mayas», a través de un rito de transformacion; estas
personas, entonces, seran «los pocos» elegidos —los «mayaa(bi)»—, los que
van a realizar el trabajo dc «purificar el mundo» en un tiempo determinado
que es la terminacion del gran ciclo maya en el afio 2012 d.C. También, en la
misma forma y con la misma estructura, cstos «gringos» y CUropeos se apro-
pian de lo maya en sus practicas discursivas e invenciones textuales asi como
de las formas artisticas realizadas por ¢l Gobierno del Estado efectuando una
apropiacion simbolica de lo maya.

Por un momento, dejamos a un lado los mayas iniciaticos, para ver la iro-
nia y la simbologia con quc los aztecas escriben su proyecto encima del pro-
vecto de los «mayas», de los yuca-mayas, de los mayas actuales y ¢l turismo
nacional que venian a disfrutar ¢l equinoccio. Estos «aztecass forman una
manifestacion nacionalista, contra la cultura dominante, y contraimperialista
que se realiza a través de la renovacion de los simbolos indigenas y antiguos
de México, principalmente los aztecas '°. Su rito en Chichén Itz4 era precisa-
mente para acaparar los simbolos antiguos de la cultura —no de la civiliza-
cion ''—maya. Asi, no solamente hay un enfrentamiento fisico entre los azte-

1 Sin profundizar mas en la cuestidn del desarrollo historico de este grupo y otros simila-
res, que por ejemplo se movilizaron para pedir ¢l retorno del penacho de Moctezuma en 1988
y que también practicaron ritos y bailes en Chichén y Pisté durante el equinoccia de otofia de
1988, anotamos que sus raices viene de los movimientos estudiantiles de los anos 60y 70.

' Este es un punto que requiere una discusion muy amplia que no podemos levar a cabo
aqui, Baste con mencionar la distincion entre cultura y ¢ivilizacion. La primera es un concepto
que los antropologos han inventado para relerirse a todas las sociedades del mundo, pero la se-
gunda solo se refiere a un clase en particular, 1o cual es tacitamente superior a una cultura «nor-
mal». Los aztecas tenian una civilizacidn, también los mayas; no se pueden apropiar de los sim-
bolos de la civilizacion maya porque eso pondria a los mayas en nivel parejo al de los aztecas.
Par otro lado, la distineion juega un papel muy importante en la creacion del «misterios de los
mayas, {o cual es un problema discursivo que gobterna nuestra vision de los mayas. El ¢jemplo
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cas y las autoridades, sino un enfrentamiento simbolico. En la ausencia de
simbolos de la patria v de Ja cultura nacional en el programa de CULTUR,
detonan bombas nacionales, aun contra la cultura oficial, gritando, «Meshi-
cow, asi como si fueran guerreros aztecas a punto de lanzar una guerra florida
contra los yuca-mayas v los hijos de la Malinche. Es el grito de Tlatelolco
reinventado. Se logra por este grito una «paz aztecas €n esta «romeria mayar.

Este grito establece y completa la estructura simbélica que surgio en este
evento. El grito, que proclama el triunfo simbolico de los «aztecas» —asi
como los aplausos de los guias para mostrar os efectos acusticos de las pira-
mides—. resuena en la division entre Chichén Viejo y tolteca, en el Juego de
Pelota y otras inscripciones gque pronuncian la victoria dc los [tzaes sobre los
mavyas, y ¢l mestizaje de la jarana, En el mensaje que se realiza en el wmuseos
lo maya ha cstado siempre vencido y estara siempre dominado. Es un mensa-
j¢. v una «erdad social», construido para trabajar contra otra realidad y otra
verdad, que ¢s quc los mayas nunca han sido vencidos v nunca dejaran de re-
sistir contra los que intentan dominarlos 2. Uno de los objetivos de este ana-
lisis ¢s dar a conocer como es que el primer mensaje, y no ¢l scgundo, es la
vision que s¢ promulga y promueve en el emusco» de Chichén.

Ironicamente, vemos estructuras homologas en el drea maya, donde la
yuxtaposicion de signos de sucesivos conquistadores simboliza la repeticion
estructural de la historia. Esta representacion tiene una forma grafica y sim-
holica, es una cosmologia en 12 que se ubica lo maya en relacion con las cul-
turas que han intentado dominarla, o sencillamente relacionarse con ella. Po-
demos incluso ver cn el «museon la plasmacion de este juego de
representaciones, que simbolicamente imponen autoridad sobre lo maya. Del
mismo modo, en Chiapas y Guatemala, los mayas son autores de esta cosmo-
logia, aunque cn este caso del «museor, no tiene autor indigena. En el primer
caso, los mayas han desarrollado estas estructuras simbolicas, en parte, como
meta de resistencia contra la dominacion, mientras que en este caso, factores
y acciones heterogéneos se han combinado para realizar una vision que sim-
bolice Ia dominacién de los mayas en ambos términos, ideologica y material-
mente. El amuscos es el resultado de una combinacion fortuaita, intencionada
pero sin sujeto que le motive, de practicas discursivas: es un texto andnimo
producido no por un sujeto sino por un juego heterogéneo de interacciones,

que vamos 4 explorar en otro trabajo es el tour de los guias, por o cual se reproduce el «miste-
riom de los mayas en base de 1a distincion de la cultura y la civilizacion maya.

I Agqui refiero a los Cruzob Maya. Pero el punto clave es que es muy comodo y facil hablar
de [a cultura maya yucateca cuando, realmente, esa cuitura es heterogenea. Mejor hablamos de
las culturas mayas contemporaneas, las cuales tienen historias y formas sociales diferentes, por
no olvidar las muy importantes diferencias existentes entre los grupos mayas de la peninsula.
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Todo esto resulta en otra inversion en la cosmologia del «museo». El
punto de partida de esta estructura cosmologica no es el maya actual, sino la
cultura maya antigua. Esto se expresa en una relacion gue es simbélicamente
crucial, la cual dirige y regula el proceso en el cual se constituye la identidad
cultural segin las categorias de uno-mismo y del otro. En el «museo», el con-
cepto de uno mismo del maya no se refiere al maya actual, sino al maya anti-
guo; mientras que ¢l concepto del Otro se refiere al maya actual. Se invierte
simbolicamente la relacidn normal que identifica el maya actual con la cate-
goria del uno-mismo y €l maya antiguo con la categoria del otro. Podemos
anotar algunos ejemplos que nos puede guiar esta linea de analisis: el turista,
generalmente, cree que todos los mayas desaparecieron durante el gran
«colapsor y le sorprende saber que hoy en dia todavia existen los mayas.
Tambien, en la sociedad yucateca, hay personas de diferentes sectores que
abrazan la misma idea de que no existen mayas actualmente. Aun mas, mayas
de Pisté, en algunos contextos, por ejemplo al conversar sobre los antepasa-
dos antiguos, invierten inconscicntemente la relacidn entre el uno-mismo y el
otro de manera que establccen una distancia entre los antiguos como auténti-
cos, legitimos, bil mayas, y ellos mismos, como mayas corrompidos, mezcla-
dos, degenerados, en resumen, como unos-otros mayas: la imagen del uno-
mismo es otro 13,

Vemos como el discurso de la explicacion del Fenomeno completa el
proceso simbolico y cosmoldgico que hemos esquematizado. La @ltima can-
cidn dejo a los mayas en el aire en forma de «ecor. En un acto simbolicamen-
te repetitivo, los guerreros «aztecas» del new age (;los mexicas del séptimo sol
o la séptima edad?) vencen a los emayas iniciaticos». También en una repeti-
cion, el arqueoastrénromo establece una vinculacion con los objetos y la vi-
sion de los espiritualistas. Dice: «Estamos aqui para adorar y participar en la
energia sagrada del sol», En esta forma subraya que los mayas son religiosos,
astronomos, v sabios. El da una vision romdntica de los mayas, borrando
todo lo historico y negativo de la imdgen de Quetzalcoatl para convertirlo ¢cn
una figura de la sabiduria pura, lo que el llama el «halach uiniky o «maestron.
Esto remite a una persona que ha transcendido los «siete estados del ser hu-
mano» que el arqueoastrébnomo menciona sin explicacion amplia, y asi se
convierte en el sacerdote v encarnacion del «sol-falico y serpentinos. Segun fa
teoria del arqueoastronomo, ésta persona ha logrado todo los secretos y co-
nocimientos del universo.

17 Hay que enfatizar que este patrén de hablar es contextual. En otros contextos, por cjem-
plo enfrentamientos con ¢l gobierno o sus dependencias, s¢ identifican ellos mismos como ma-
yas legttimos,
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Aqui, el arqueoastréonomo y los espiritualistas del Centro Iniciatico Maya
estdn de acuerdo, o sea, en armonia total. La dnica diferencia es que aquéllos
«mayas» dirigen csta logica hacia un punto mas extremo, diciendo que el ser
maya. no solamente el «maya halach» o «Quetzalcoatls, es un ser universal que
existe en forma de pura energia y conocimiento universal. El Centro Iniciatico
Maya, como rito y aprendizaje espiritual, tiene como su objeto, la transforma-
cion de la persona en un ser «mayar. En comparacion, ¢! programa de las can-
ciones simbohlcamente reduce 10 maya a un cco y una palomita bonita, mientras
que los «peregringos» expulsan ¢l maya hacia el centro de la galaxia para con-
vertirlo en un fendmeno universal que se puede adorar, en ¢l que ellos vean y se
identifiquen con su «ser» individual y con su uno mismo. Si lo pensamos, ¢sto
también equivale, en términos simbdlicos y reales, a lo que ha hecho la UNES-
CO, cuando en 1988 declara Chichén Itzd como Patrimonio de la Humanidad.
pero no elabora un proyecto al respecto, ni siquiera una ceremonia de inaugu-
racion. Por otro lado, el arqueoastronomo apoya el proyecto simbolico de los
waztecus». Aunque dice que fueron los mayas los que influyeren en los toltecas,
lo contradice en una forma mas sutil y poderosa, por ser inconsciente v no in-
tencional. Dice que el verdadero nombre de Kukulean EN MAY A, cn un maya
mas «puros, es «Quetzal-Kans. La «conquistar de los «toltecas» se repite en for-
ma lingiiistica. Es ¢sta violencia simbolica (de conquista y de mestizaje) la que
culmina v estableee Ja estructura cosmologica del «museos,

IV. CONCLUSION

Simbdlicamente este evento, realmente, no es para los mayas. Todas cstas
practicas rituales («sagradas» y seculares) sc basan en la expulsion y exclusion
de los mayas, tanto actuales como antiguos, con ¢ fin de inventar determinados
mensajes, conocimientos, v culturas mayas. Por ello, no sorprende que los ma-
yas del puebio ignoren y desconozean el evento del FENOMENO como algo
ajeno. Todos saben precisamente de gqué se trata v aprovechan este carnaval de
#0000 turistas para vender su coca-cola, cochinita, artesania, playcras, ete. Al-
gunos st pasan a la zona para ver cl espectaculo, pero 1o ven muy curioso. Por
ejemplo, ¢l nieto de uno de los aibaiiles que trabajo cn la reconstrucion «origi-
nal» del Castillo, me pregunto, «;por que vienen los gabachos a ver esa pendcja-
du?» Otro sefior, quien trabajo en las dos exploraciones del Cenote Sagrado. me
comento al respecto, «Es pura transa del Gobierno. Que pendejo va a pagar
para ver su sombra’s '

'+ Estax son opitiones del evento. o del fendmeno. Todos los mayas sienten la importancia
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Mientras que estos «misterios» de los mayas sigan sin resolver, estos
dos mayas yete u weet kahalo'ob o sea, sus compaifieros de Pisté, siguen ven-
diendo artesania del pueblo, de Puebla, de Guerrero, v Qaxaca bajo la
sombra de la piramide de Kukulcan, a unos pasos bien medidos de la Ciu-
dad Sagrada de los Brujos de Agua.
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del fendmeno y lo reconocen como un testimonio mas de la grandeza de su cultura y de los co-
nocimientos de sus antepasados. Aqui esta la trampa: llegamos al dia en el cual parecc que la
mayoria de los conocimienios de la civilizacion maya, o sea de la valta cultura», ya no esta en
manos de los mayas, sino de cientificos y estudiantes occidentales. El Museo de Chichén Itza es
el gran testimonio de esta situacion, y su evento del equinoccio es ¢l rito en el que sc manifiesta.
Por ello, debemos entender que la venta de cochinita por los que se quejan del carnaval maya,
no es conformidad con las condiciones actuales, sino mds bien una tactica de resistencia que
aprovecha la situacion.
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