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RÉSUMÉ

Le sangest un úlement iconographiqueconstantdausles manuscritsde contenu
religieux, cependantsa representationdaus les documentsd’originc préhispanique
présentedescaractéristiquesdiferentesaceuxpeintsaprésla eonquéte,carlaconception
simboliquede la méme dans les premiersdisparait devantl’intluence de la culture
oectdeíitale.Dansce (ravail on fait uneanalysecomparatíveentreles deux typologies,
ensoulignant1’ interétpourle Coda13o,bonieuscommepointde départpouressaycrde
dérnonirerson origine précolombien.
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INTRODUCCIÓN

El CódiceBorbónicoes un documentomexica, de contenidocajendárjeo-
religioso,queseencuentraen la Bibliotecade la CámaradeDiputadosde París.
Compuestoen la actualidadpor 36 hojasunidasenunatira demásdc 14 metros
y plegadaenformatode biombo,sedivide tradicionalmenteporsutemáticaen

cuatro partes:a) Tonalpo/zualti-calendarioaugural de 260 días (Pp. 3-20), b)
Xiu/¡molpilli-atadura dc 52 años(Pp. 21-22), c) Xiuhpo/zua/li-ciclode las 18
fiestasmensuales(Pp. 23-36). d) Xiuhmo/pilli-ataduradc 52 años(Pp. 37-38).

Su dataciónresultamuycontrovertida,sobretododesdela publicacióndel
estudioquesobrelos códicesmexicasrealizóDonald Robertson(1959), quien
stuóal CódiceBorbónicocomorealizadotrasla Conquistay bajo patrociniode
los evangelizadores.A partir de este autor, los distintos investigadoreshan

profundizadoen sus argumentosaportandonuevastesis que consideranal
Códice como un documentoaculturadorealizadobajo influencia estilística
occidental.Porel contrario,nuestrasinvestigacionestiendena la datacióndel
CódiceBorbónicocomode origenprehispánico.

Este estudiopretendeestablecerel estilo indígenatradicionaldcl Códice
basándoseen el análisisdeun elementoque seencuentrapresenteen la mayor

partede laspáginasquecomponenel documento:la sangre.Lo queunidoaotros
aspectosiconográficosya tratados(Batalla 1993a; 1993b; 1993c y 1993d)
siluaríanal CódiceBorbónico como realizadopor tlacui/oque-«escribas»sin
ningúntipo de aculturacjon.

LA REPRESENTACIÓN ICONOGRAFICA DE LA SANGRE

La elecciónde esteelementoiconográficosedebea la granimportanciaque
alcanzóen todas las culturasmesoamericanascomo sustentode su universo
ideológico.Su figuración en las culturasprehispánicasadscritasa la tradición

escriturariaMixteca-Puebla,derivabade la representaciónestilizadadel agua.
puesamboselementosde la naturalezateníanla mismaimportanciaparaestas
sociedades.Aguay sangrese representabanmedianteun líquido decolorazuly
rojo, respectivamente,quesedibujabaacotadopor unalíneanegra.En su fluir
ambasformabangeneralmente«regueros»finalizadosen caracolilloscirculares
y puntiagudosenel primercasoy encírculosdecolorverdeenel segundo,como
indicativos del cha/c/ziuiíl-«piedrapreciosa».De esta forma, la sangre-ezlli
recibíatambiénel nombrede chalchihuatl—«agua o líquido precioso»comore-
sultadode la unión de las palabraschalch/uitl-«piedrapreciosa»y atl-«agua»

(Reyes-Valerio1989:72-73).
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En ocasionesuna fior-xochitl sustituíaal chalchiuiil como extremode los
reguerosde sangre,aunquela lecturaiconográficacomo «líquido precioso»se

mantiene(Dibblc 1960: 173). Inclusoen algunoscódicesdel GrupoBorgia se
suplenamboselementos(piedrapreciosay flor) porunossuavestoquesdepincel
en forma de semicircunferenciao dc triángulo. El dacuilo de un documento
prehispánicopuedeutilizar al mismo tiempolas tresformasiconográficasen la

finalización de los reguerosde sangre.
El color azul y rojo del agua y sangreprecolombinases plano con lo cual

cuandoamboselementosaparecenfiguradosenexpansiónnuncaimpregnanlos

objetosde los cualesmanan,no se fundencon ellos y sus límites sonclaros y
precisos.La iconografíaindígenatradicionalde ambosllega a tal extremodc

acercamiento,cíne existenejemplosdondeaparecepintadoun líquido (le color
azul en escenasdondeporel contextosabemosquenecesaríameníedebeIratarse
dc sangre.Porello l)ibble (1960: 133) opina que «el que un arroyo de agua
representea la sangrees una figura de metonimia».

El modelo occidentalde la sangreaplicadoa los códicesposteonquistao
colonialeses totalmentedistinto al prehispánico.diferenciándoseclaramentedel

agua.El «1 íquido precioso»manasin límite alguno.seexpandepor el dibujo y
manchatodoloquetoca.Lateatralidady dramatismodelo pintadoquedapatente

por un color rojo fuerte,no plano, quefluye en grandesgoteronesbañandolas
figuras. El observadorinmediatamentecomprendelo representado,por el
contrarioenlos documentosdeclarafiliación prehispánicaresultaen ocasiones
muydifícil determinarel elementoiconográficosangre,pitesnuesíravísion no

compartesu simbolismo.De-ahíque estecambiode representaciónseadebido
con todaseguridada losoccidentales,quienesposiblementeforzaronel nuevo
tipo iconográficoparapoderentendervisualmenteloscódicesquese realizaron
bajo su patrocinio. No obstante,tendremosocasión de comprobarcómo en
algunoscódicespostconquistamuy tempranos,copiadosde originalesprehis-
pánicos,seempleaen ocasionesel modeloestilísticoprecolombino.Pensamos

queestoesdebidoaqueel PacuNoquecopiael librodel documentoprehispánico
se encuentraa vecescon el elementosangre y no sabe,o no quiere,darle el
significadooccidental,1 imitándosea reflejarlo queestáviendosin adaptarloal

nuevoestilo.

LA ICONOGRAFÍA DE LA SANGRE EN EL CÓDICE BORBÓNICO

Paradesarrollaresteanálisis iconográficoescogimosdiversoscódicesdel
Valle de México de contenido calendárico-religiosoy realización colonial:
iellcr¡ano—Retnens,x (1964), ValicanoA (1979).Magliabechiano (1970>.Tudela
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(1980)y Florentino(1979).Los dosprimerosrealizadosentre1562-63y 1566-

89, respectivamente,secreencopiade un prototipoprehispánico,denominado
CódiceHuitzilopochtli (Glassy Robertson1975: 136-139).Los códicesTudela
y Magliabechianoformanpartedel mismo grupo de documentos«fraternos».
siendoel primeroel de mástempranarealización(1553)y el segundode 1566,
aunqueo bienlaspinturasdelsegundosoncopiadel primero,o ambosestánpintados

a partir de un modelo anterior (Robertson1959: 139; Boone 1983). Finalmente
tncluimos el Códice Florentino, pesea tenerun contenido amplísimo,por las

característicasespecialesqueconlíevasuautor: Fray BernardinodeSahagún.
En el CódiceBorbónico (1974 y 1980) la sangreaparecefigurada en la

mayoríade sus páginas,con lo cual tenemosun elementode estudiobastante
frecuente,y silo comparamoscon estos«librospintados»calendárico-rituales
del Centro del México, consideradospor todos los especialistascomo
postconquista,aunquerealizadospocodespuésde la misma,podemosapreciar
unaclaradiferenciaentreestosy el Borbónico,enconcretoen la representación

dela sangre.Lasescenasdeantropofagia,corazonesensangrentados,miembros
mutilados,asícomola profusión desangrequese muestraen la realizaciónde
sacrificios,castigos,autosacriticios,y queseconstataregandoparedesy esca-

linatas de los templos, es mucho más exageraday teatral en los códices

posthispánicosqueenelcasodc laspinturasdelBorbónico,dondeaparececomo
unamerarepresentaciónsimbólica.

Perorealizaresteanálisiscomparativotansólohubieseindicadoqueexistían

clarasdiferenciasen cuantoa representaciónde esteelementoentreel Códice
Borbónicoy los documentosposthispánicos.Porello tambiéncomparamosla
iconografíade la sangredel Códicecon fuentesprehispánicas,acudiendoa las
escenasesculpidasde origenmexicay a códicesde áreascercanas,desimilar

temática.En esteúltimo casoutilizamoslosdocumentosqueconformanelGrupo

Borgia -Borgia (1980),Cospi (1968),Fejervary-Mayer (1971)y Latid (1966)-
y el CódiceNuhíall (1975),esteúltimo pesea tenerun contenidohistórico.

Dividimos el análisisensubapartadosteniendopresenteaquellasescenasen

lascualesla sangreerarepresentadaen losdistintoscódices,estelasy estatuaria.

A) Castigos

En laobradel sigloXVI Historia delosMexicanosporsuspinturas(1979:
89-90)serecogenalgunasdelas «LeyesSociales»por las quela culturamexica
se regía. Entre ellas nos interesadestacarla quese aplicabaa los borrachos,
adúlterosy ladrones:penade muertepor apedreamiento.

Pesea sucontenidocalendáricoen algunosde los códicesutilizadospara
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nuestrotrabajoaparecerecogidala aplicaciónde estaspenasenel tonalpohualli.

La razónes clara,puestoque entrelas funcionesde esteciclo dc 260 días se
encontrabala de determinarel destinode los reciénnacidos.

En la trecenadocedel CódiceBorbónico(fig. la)2 aparecerepresentadaen
el cuadro mayor la muertepor apedreamientode tina pareja de borrachoso
adúlteros,con trespiedrasadosadasa cabezay brazos.La sangre,decolor rojo,

productodel impacto,manaconunoslímitesestablecidosporuna líneanegra.Su
color esplano y no manchalo quetoca.El realismo,o elementoclarificadorde
la escena,pensamosquevienedadosobretodo por las piedras,ya quesin ellas
noresultaríafácil identificarla.Paracomprobaresteaspectobastaríaobservarlos

distintosobjetos que aparecenensangrentadosen este Cuadro Mayor, que
estudiaremosposteriormente,dondecon unamiradaaisladay fuerade contexto,
resultamuy dificil parael «ojo occidental»comprenderquesangran.

Losdocumentosposteonquistatambiénrecogenel apedreamientoo castigo.
En el Códice VaticanoA (fig. ib) se apreciancambiossignificativos:el hombre
tiene.adosadasseispiedrasa sucuerpo,manandosangrede cadaparteafectada.

FiorRA 1-—a) ,-t¡,edreamienco de adúlteros (Códice Borbónico 1974:

adúlteros (Códice Vaticano A 1979: fol. 2i-r).

mayor parte de las ligo ras esián compuestas de ca Icograhas directas de los facsímiles de
los códices. La representación de la sangre prehispánica se halla resaltada mediante una línea
gua etc. ni ie ni ras ci ííe la ci Ion ial sc ha real izado con «nianchas».

12). 1,) Apcclrcaínúnto de
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La mujer, en cambio,parecesangrarpor si sóla, ya queno apareceel objeto

«homicida»-piedra.La representaciónde la sangreesmás realista,e inclusosi
viésemosLa mujer fuerade contextoy como figura individual, sabríamossin

lugaradudasquesangraba,máximesi tenemospresentelaszonaspordondeesta
mana:boca,ano-vaginay ombligo, esdecir, los orificios naturalesdel cuerpo

humano.
Fueradel contextodel tonalamailtambiénse representael lapidamientoen

otroscódicescoloniales.Así,el CódiceTudela(fig. 2a) recogeel apedreamiento
de ~<ladrones»,dondela sangrebañaprácticamentela totalidaddel cuerpode las
víctimas.LateatralidaddelaescenasuperainclusoalVaticanoAy sulapidamiento
nohasidorealizadoconsimplespiedras,sinoqueseobservan«planchas»degran

tamaño.Comoaspectointeresanteseobservaquelamujerestávestida.El Códice
Florentino (fig. 2b) presentatambién la muertedel adúltero.La escenaes más
realya queincluye laspersonasencargadasde llevarlaa caboy la víctima tiene
su cabezabañadaen sangrequeseextiendepor el suelo”.

a

Fiuvíox =.—a)Apedreamiento de ladrones» (Códice ludela 1980: frí. 61-5. b) Apedreamiento
de adúltero (Códice Floreulino 1974? Libro IV, fu. 30—y).

B) Miembrosdel cuerpo

Excluyendola representacióndel corazón,queserá estudiadaposteriormen-
te,enel CódiceBorbónicosóloaparecencomopartesseparadasdel cuernohumano
la cabezade dospersonas(fig. 3), peroningunase pintaasociadacon sangre.

¡ as escenas de apedreamiento que recogeel CódiceMendoza (1992: fol. lI-r) ¡lose incluyen
debidoa que no presentan sangre.

ti
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Estehechoresultaextraño,sobretodoenelsegundocaso,puesen loscódices

prehispánicosdicha escenasiempreapareceunida a esteelemento. Así en
algunosdocumentos(fig. 4)vemoscómocl propiodecapitadosostienesucabeza
manandoabundantesangrede la mismay del tronco. El rasgocomún de estos
códicesesqueel líquido vital se muestracon limites claros,muy cercanosa la

anteriormentedescritadel Borbónico(castigos).Pesea noaparecerlasangredel
decapitado,el CódiceBorbónico tieneen comúncon estosdocumentosla pro-
tuberanciao anadidodel cuelloqueaparecetantoenel troncocomoenlacabeza.
y queseraunaconstanteenlosseresanimados(incluidosvegetales)quesepinten

decapitadoso partidospor la mitaden la iconografíaprehispánica.

:1 b

LiUIIRA 4. hombres decapitados. Códices a) Laud (1966: 24) y 1’) Borgia (1980: 18).

Dentrodeesteapartadode «miembrosdel cuerpohumano»podemosincluir
comoejemploprehispánicomexica,unaescenaesculpidaenpiedra:elMonolito
dc Coyolxauhqui(fig. 5), queescenificael desmembramientode estadiosa.En
su cabeza,cuello y extremidadesse apreciala protuberanciaya descrita,cori la
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ausenciade sangre,pero de sus miembrossí fluye, significadacomo «agua
preciosa»,esdecir, de manerasimbólica.Aparecentresreguerosacabadosen
círculo o chalchiuitl-«piedrapreciosa»,y otros tres enunaflor.

t. k¿s«j&~
/ tf=><tf{ -

1</t -v

A

>/

1~
4

Fír RA —Monolito dc Covolxauhqui (Kubler 1986: 112).

Estaiconografíatambiénse revelaen el CódiceBorbónico(fig. 6). donde

vemoscomodel punzóndehuesoquePatecatíy Quetzalcoatlllevan clavadoen
el tocado,la sangreno sólo manalimitadacomoen loscódicesprehispánicosya

estudiados,sino queen la primeradeidadel regueroterminaen unaflof.

Iti¾Uirá 6.—Pateeatl y Quetzalcoatl (Códice Borbóniccí 1974: 11 y 34).
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Loscódicescolonialestambiénpresentanescenasqueplasmanmutilaciones
del cuerpohumano.El VatieanoA,en susecciónhistórica,muestraun hombre

mutilado(fig. la). conlosmiembrosalrededordeltroncoy bañadoensangre.Por
otro lado,elCódiceFlorentino(figura 7b),recogela amputaciónde lasextremi-
dadesdeunapersona,conlasangredibujadaconpocaprofusión,peroalamanera
europea.esdecir,en chorro.

a

FiovRA 7.— a) Hombre despedazado (Códice Vailcano A ¡979: fol. 83-~’). b) Mutilación de un
honíb,-e (Códice Florentino /979 1: L,ibro 1/, fi,! I/O-y).

C) Autosacrijicios

La representaciónsimbólicay realistadeesteritual comoofrendaalosdioses

apareceasiduamenteen todos los códices«pre» y posthispánicos.respec-
tivamente,ya que era una práctica habitual de los gruposculturalesmeso-
americanos.

El (óNice Borbónico muestra escenasque implican la realización del
autosacrificio.En supágina6 (fig. Sa)vemosuncazadorquellevaclavadassobre
su espaldados espinasde maguey, indicadorasde autosacrificio. Pesea la

ausenciade sangre la escenadenotaestecaráctermediantela figuración del
«liquido precioso»adosado,en zig-zag,dc formasimbólicaa las espinas.A lo
largo dc todocl Códiceaparecendibujadosestosinstrumentosdcautosacrificio
en posicióncruzada,y en muchoscasossobreel símbolode la noche(fig. Mb).

Esta iconograliase repiteen los códicesprecolombinos(fig. Sc)y enesculturas
prehispánicas(ñg. Md>.
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FiGURA 8—a) Cazador sentado (Códice Borbónico/974: 6). b) Espinas de autosactificio <raza-
das sobre el signo de la noche (Códice Borbónico /974:11)). e) Espinas dc autosacrificio (Códice
Borgia 1980: 64). cl) Espinos grabadas en la Piedra de Huilzuco (GutiéotzS’olaíía 1983:

jYg. /86).

Continuandocon el análisisdel CódiceBorbónico,en la trecena17, sepre-

sentaun sacerdoteautosacrifícándosela oreja.No aparecepintadasangre,pero
la actitudde la figura indica la acción(fig 9a). Es posibleque en estecasoeste
aspectono sealo más destacabley quepor ello el tíacuiloobvie su representa-
ción. Estetipo de escenasaparecenen fuentesprehispánicasmexicas.Así, la
Lápidadela InauguracióndelTemploMayor(fig. 9b),describecómolostlaioque
Ahuitzotl y Tizoc seautosacrihcanla oreja.

cl
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A ello hay que añadirqueen loscódicesprehispánicosqueseconservan,la

iconografíadeesteelementoesigualqueparadBorbónicoy laLápida.Porejemplo
en el CódiceLaud (fig. lOa)vemosa unamujer autosacrificándoseel lóbulo de
la orejay cómola sangrefluye del mismo,y en el CódiceNuttall (fig. lOb) apa-
receun sacerdoteen idénticaposición y acciónqueel penitentedel Borbónico
(véasefig. Ga).peroal igual queocurríaen éste,el «aguapreciosa»no manadel

miembrodañado,puespareceserqueal escribadel Nutíalí le interesadestacar
másla sangrequesaledelacabezadel sacerdote,representadadelamismaforma

quela de los diosesPatecaí1 y Quetzalcoatldel CódiceBorbónico(véasefig 6).

Fu ¡o u,x 9. a) Pet,ite,íte punzándose el lóbul<, de la oreja (Códice Borbónico 1974: 17). b) Aa-
tosaerificio de la Lápida de la- Inauguracicin del Templo Mayor (Krickeberg 1982: fig. 49).

Fico RA 1 ti. a) Es-cena dc autosacrificio (Códice Laud 1966: 2D). b) Penitente realizando un acto
de au/osacr,fieio (Códice Nuttall /975: 6).
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En los códicespostconquistacalendárico-religiososdel Valle de México este
tipo deritualestambiéntuvo su lugar, perola sangrese plasmódemaneradistinta
(Batalla19921:207-208y 11: figs. 148-149).Pesea ello debemosaludir,porlo que

se refiere a estetema,a ciertas«anomalías»iconográficasque seobservanen los
códicesTdlleriano-Remensisy VaticanoA.Enel tonalamatldeambos,aparecendos
sacerdotesautosacrificándoselaorejay lengua.En el primero(fig. lía) se aprecia

cómoel tiacuilo reflejaelactodel punzamientodela oreja,peroa primeravistapa-
recenoincluir lasangre,al igual queocurríaenlas escenasdeloscódicesBorbónico
y Nuitalí (véansefigs. 9a y 1Gb). No obstantevemosque el hombretienecomo
adornode lapatilla del peloun elementorealizadomedianteunalíneadecontorno

quesemejaregueros,puessucoloresrojo, y la largacabelleratieneanudadaunacinta
del mismocolor. Porsu parte,el tiacuilo del VaticanoA dibuja a estesacerdote

realizandoidénticoritual (fig. lib). En estecasoeladornodecolorrojo no seadapta
totalmenteala patilla y lacinta rojaqueatala largamelenatieneunaformaextraña.

Tampocopodemosafirmarqueen estapinturaseplasmela sangre.
La escenarepresentativadel autosacrificiode la lenguapresentaaún más

diferencias.El Telleriano-Remensis(fig. Ile) recogela figuradel sacerdotecon
la lenguaatravesadapor unflechay grandesgoteronesdesangresegúnel estilo

occidental.La cabelleradel hombrede nuevose halla trenzaday atadacon una
cintaroja. En el mismoejemplodel VaticanoA(fig. lId) la sangrede la lengua
estafigurada de igual forma, perode la nucadel sacerdotenaceun elemento
extrañoqueno sc puedeasociarcon unacinta de color rojo, sinoquemásbien

apuntahacíala aparienciadeunreguerodesangrerealizadosegúnla concepción
del estilo precolombino.

a b e cl

FiGURA 1 -l .—a)-c) Sacerdotes autosacrificándos-e la oreja y la lengua (Códice Telleriano-Re-
mensis 1964: 23/ y 183). b)-d/ Saccrdotcs autosacrificándose la oreja y la lengua (Códice

VaticanoA 1979: bIs-. .34-ry 18-;).
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No nosaventuramosa interpretarestasdiferenciasde laspinturasde ambos

documentos,ya queno contamosconel supuestooriginal prehispánico.Códice
Huitzilopochtli, peroesposiblequeestedocumentoindígenatradicionalreal-
menteplasmarala sangremanandoen reguerosy queel Ilacuilo del Telleriano-

Remensis«entendiese»que todoselloseran un adornoa modo de pendiente,
excepto uno que se corresponderíacon la cinta roja querecoge la cabellera;
mientrasqueel dcl VatieanoA plasmael mismo adornoperono interpretael
ultimo reguerocomo pelo trenzadosino como algo extraño que sc limita
simplementea copiartal y como lo ve. Si esto fuese así,la representaciónde
dichasescenasenlosdoscódices«fraternos»implicaríaque los llacuiloque que

los pintaronen la década1560-1570no sabíaninterpretarla iconografía de la
sangreprehispáriica.Posteriormentetendremosocasiónde mencionarotrosdos
ejemplosdeamboscódicesdondedeformaextrañala figuración dela sangrese
realizadentrodeunpuroestiloindígena;con locual podemospensarque,ambos

ilacudoque se limitan a copiarlo plasmadoen el original.
Centrándonosenelanálisisdelarepresentacióndelasangreenelautosacrificio

de códicesposthispánicos,recogimosescenasde los códicesTudelay Maglia-
bechwno(Batalla 19921:207-21)8y II: figs. 148-149),dondeaparecíanpintados
dos sacerdotesrealizandoeste ritual. Vimos cómo no solo se atravesabaííla

lenguay el lóbulodela oreja,sinoqueademástodosucuerpoaparecíamanchado
por la sangre,con lo cual el impactode lo representadoera manifiesto.

Unido con el autosacrificiocreemosoportunotratar unapiezarelacionada
con el mismo,cl zacatapayolli o holade henodondese hincabanlas espinasy
huesosutilizadosparapracticaresterito. SudiseñoenelCódiceBorbónico,como
veremos,esmuy similara la representaciónprehispánicamexica,mientrasque

en los documentoscolonialeslasdiferenciasentreambasrepresentacionesson
notables.Este objeto se encuentrapintadoen tresocasionesen el tonalamatí

borbónico (fig. 12). Pesea las diferenciasde dibujo que se aprecianen las

FiGURA 1 2.——Zacatapavoíli del Códice Borbónico (1974: 6, 18 y 20).
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pinturassu simbolismoes claro y en dos de ellas podemosadvertir cómo las
espinasdemagueytienenel bordeenzig-zagindicativodela sangre.Unodeellos

obvia este aspecto,pero encima del objeto se hallan pintadas dos espinas
cruzadascon la figuración de la mismaadosada.

Si recurrimosa las fuentesprehispánicasmexicasencontramosmúltiples
ejemplosdeesteinstrumentoritual (GutiérrezSolana1983:figs. 13,21.67,183,

etc.).Porejemplo,enlaLápidadeinauguracióndelTemploMayor(véasefig. 9b)
apareceesculpidoen medio de los dostlatoque. Aunque existenvariaciones,

propiasde todaere-ación,es indudableque los diseñosdeloszacatapayollidel
CódiceBorbónicosonsimilaresa losesculpidosenépocaprehispánica,eincluso
lasbolasdehenoborbónicastienenpintadasa suladoel entretejidodehojasque
aparecesobrepuestoen el zacatapayollide la Lápida.

En contraste,los documentoscalendárico-ritualespostconquistapintados

bajoinfluenciaespañolano danexcesivaimportanciaa esteinstrumentorelacio-
nadocon el autosacrificio.Los códicesMagliabechianoy Tudelalo muestrana
los piesde un templo(figura 13),perosu diseñoha variadosustancialmente;es

másburdo y el simbolismose ha perdido,puestoquesc pintasimplementeuna
hola de henonaturalistacon dosespinasclavadassin rebordede sangre.

a

FiGURA 13: Zacatapayoiii dc los códices a) Magliabechiano(1970: foL 79-r) y b) Tudela(1980:
folio SO-r).

D) Sacrtficioshumanos

El sacrificio humano fue el rito de la religión mexica en particular y
mesoamerícanoen generalque mayor impactocausóen la culturaoccidental.
Estollevaríaasu reiteradadescripción,yaseaencrónicasy obras«etnográficas»
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del siglo XVI, comoen la representacióndeloscódicesde caráctercalendárico-
ritual realizadosbajo la tutela de losreligiososo la administraciónespañola.

Comoya analizamosen otro lugar (Batalla 1993a)el CódiceBorbónicono
escenificaensuspinturasel actodel sacrificiohumano.Peropeseaestaauseneta,
comparamoslas diferenciasde representaciónexistentesentrelos documentos
«pre»y posthispánicos(Batalla 19921:220-225),observandoquese mantenían

las característicasqueestamosestudiando.

E) OtrosSacrificios

Dentro de estesubapartadoincluimos aquellasofrendasno humanasque
aparecenpintadasen los códicesrelacionadascon el elementoiconográlico

sangre.Comoaspectomuyinteresantedebemosresaltarqueen los documentos
calendárico-religiososcolonialesdel Vallede Méxiconoseregistranestetipode
sacríhc¡osa las deidades.El Grupo Magliabeclzianoabundaen presentesde
miembros humanos pero sin relación con la sangre.Por ello este estudio

comparativodebemoscentrarloenel análisisdel CódiceBorbónicoy las fuentes
precolombinas.

En cl íonalamaílborbónico,páginas3 a 20, el tíacuilopintó en loscuadros
mayoresanimalesy objetosofrendadosa los dioses.Muchos de ellos están
seccionadosy conclaraalusióna la sangre,ya queeransacrificadosenhonordc
los distintosnúmenesregentesde cadatrecena.De estaforma, se muestran
serpientesy avesdecapitadas(fig. 14) decuyotronco y cabezamanaabundante

sangreexpresadaenformade reguerosterminadosencírculosdecolorverde,es

decir.se figurael chalchihuatl-«aguapreciosa».La simbologíaesclara,y en las
dosimágenesseadvierte,al igual queocurríacon los humanosdecapitadosque
semostrabanenloscódicespreconquista(incluidoelBorbónico),cómoeltíacuilo
añadeunaprotuberanciaa ambaspartesdel animal.

Fa u 4: Sacr;ficio dc aniniales (Códice Borbónico1974: Áy 17).



62 .Jua,í José Batalla Rosado

Finalmenteestudiamosla páginamás «sangrienta»del CódiceBorbónico
(fig. 15). En ella, se reconoceal dios Itztlaeoliuhqui,comonumendel hielo o

justicia punitiva. La mayorpartede los objetosquesemuestrana su alrededor
estánrelacionadosconel líquidoelementoy la impresión dadapor lapinturaes

quesangranpor sí solosy no quese hallenmanchadoso ensangrentadospor el
contacto de este líquido. Aparecen «heridos»,ademásde los adúlterosya
descritos,un incensario,una flecha,unabolsao talega,unapiedra,un escudoy
un conjunto de objetosno identificadosque sangranabundantemente.Porsu

parte, las espinas de maguey están rodeadaspor el borde en zig-zag. La
iconografíaes la misma quehemosvisto hastaahoradentrodel canonpreco-
lombino.

Nuestroconceptooccidentalimpediríaadmitirqueunapiedrao un escudo
puedansangrar,a lo sumoestaríanmanchadospor sangre.Pensamosqueesta
podríaserla razónporlacualestetipo deiconografíanosedescribeenloscódices

posteonquistapintadosbajo tutelaespañola.

Fíct¡RA 15.—Cuadro Mayor de la trecena doce del (?ódice Borbónico (1974: 12) —teprografía
en hin con la sangre representada mediante manchas—
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En el CódiceBorbónicoaparecela imagende un árbol partidopor la mitad
(fig. 16a), donde el líquido vital es sustituido por dos espinasde maguey
cruzadas,conel bordeensangrentadoy rematadaspor flores, La mismaescena,

perocon sangreasociada,sepresentaen el Borgia (fig. 16¼.
Lo curiosoes queen códicespostconquistacomo el Telleriano-Remensis y

Valicano A (fig. 1 bc-d) tambiénse recogeel tronco seccionadocon sangre
manandodentrodel máspuroestiloprecolombino:color rojo acotadopor línea

negraenformade reguerosterminadosen círculosde colorverde.Esteaspecto
no debeextrañarnospues.como ya habíamosseñalado,ambosdocumentosse
creencopia(leí mismooriginal prehispánico,cl CódiceHuitzilopochtli. Eslógico
suponerquecl tíacuiloquerealizóestoscódicescolonialesimitaseenocasiones

la sangretal y como se representabaen el original, sobretodosi admiíimosla
posibilidaddequesetratedeun pintor quedesconocíala tradiciónindígenay por
tanto dibuja este elementosin comprenderque es realmentesangre:en su
concepeionya no cabía la posibilidadde queun vegetalesteconstituidoen su
interior por esteelemento.

Fa a¡ RA 1 6——Arboles seccionados etilos códices a) Borbónico (1974: /5). b) Borgia (1980:
66). c) Telleriano-Remensis (1964: 223), d) Valicano A (1979:/of 32-;).

Continuandocon ejemplos prehispánicosque plasman el sacrificio de
animales,podemosincluir diversaspinturasdel CódiceBorgia (fig. 17), dondL
reconocemosel líquido rojo quemanaporsusheridasdeunamaneraacotada.1
el caso del ciervo, la finalización típica de los regueroses sustituida por
semicírculosy triángulosrealizadosconsuavestoquesde pincel. La serpiente
presentaademáscl rematede la flor en un doble reguerode sangre LI ave
decapitadanos acercaa la iconografíadc Patecatíy Quetzalcoatlen ú Códice

b c d
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Borbónico.En el resto de códicesprehispánicosutilizadospara esteestudio,
abundanestetipo de escenificaciones.

F) Corazones

Esteórgano,motordelcuerpoy partefundamentaldel sacrificioprehispánico

porserlasupremaofrendaalos dioses,aparecefiguradoenmultituddeocasiones
en loscódicescalendárico-religiosos,ya seasuorigenprecolombinoo colonial,

peroanalizaremossuiconografíacuandoaparezcaasociadoexclusivamentecon
sangre.

El CódiceBorbónicolo recogedemuchasmanerasa lo largode suspáginas.

Concretamente,en las fiestasdelasveintenas(Pp. 23 a 36), apareceen la figura
del diosTezcatlipoca,quesiempresepintacon un chorrodesangrefinalizadoen
tresreguerossobresucabeza,y enel cual sehallainmersoun corazón(fig. ISa).
Porotro lado,enla seccióndel /onalpohuallidenuevo’Tezcatlipoeapresentaeste
rasgo iconográfico, tanto en el Cuadro Mayor de la tercera trecena,donde
advertimosquedel tocadodela deidadataviadacomofelino,manaunacorriente
desangrecon uncorazónensuinterior y rematadapor regueros(fig. 1 8b),como

Fíct’i<A 1 7—Sacrificio dc ani,nales cli el CódiceBorgia (1980: 9, 22 y 71).
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en lasdieciochorepresentacionesdeTezcatlipocaqueseconservancomoSeñor

del Día (fig. 1 Sc). En todoslos casosla línea negrasirve como limite de los
reguerosque finalizanen círculosverdes,chalchiuitl-«piedrapreciosa».

a

Fu r¡w’ 1 8—Distintas- representaciones de Tezcarhipoca, a) Xiuhpohualli, b) Cuadro Mayo;, e)
Señor del Día, en el CódiceBorbónico (1974).

La descripciónmáscomúnqueseplasmadel corazónenelCódiceBorbónico

apareceen loscuauhxicallio recipientesofrendadosa las deidades,repletosde
esteórgano.En ellos la presenciade sangredesbordandolos límites de la boca

de la jícaraes patente.En tresocasiones(fig. 19) sesignificamedianteregueros
acotadosy finalizadosen chalchiuitl.

b e

Figura 19: Cuauhxicalli del Códice Borbónico (1974.14, l
7y IS).
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La iconografía prehispánicase mantiene,el color rojo no sobrepasalas
barrerasestablecidasy no manchalos objetoscon los queentraencontacto,es
plano. Como aspectomuy interesantedebemosdestacarcómo en la trecena

veintedel Códicese hallapintadoun cuauhxicallidel cual rebosaun líquido de
color azul y reguerosfinalizadosen caracolilloscircularesblancos,es decir,
iconográficamentese tratade agua.Estaimagendemuestraqueaguay sangre

puedenteneridénticovalorenel mundoculturalmexicaprehispánico,ya quepor
el contextoestarepresentacióndel aguano puedesermásquesangre.Esterasgo
no se observaen los códicesposteonquistarealizadosbajo patrocinioreligioso

occidental.
En dosocasionesloscuauhxicallidel CódiceBorbónicosemuestransinel

líquido precioso (fig. 20). El primero de ellos incluye una característica
iconográficano mostradaen ningunode los otros recipientes,el chalebluiuí o

«piedrapreciosa»quepresentaenla bandainferior comoreferenciasimbólicaa
la sangre.Del segundosobresalenobjetosde autosacrificioquepensamosson
sustitutosde la misma.

Fic¡í¡RÁ 20.—Cuauhxicallidel CódiceBorbónico(1974: 8y 9).

Los códices prehispánicosque hemos utilizado también mostrabanel
cuauhxicalli, perodecidimosno compararloscon el CódiceBorbónicopuesto

que la culturamexicaaportabaen suspiezasescultóricassuficientesejemplos
(GutiérrezSolana1983: SOySI). Entreellosdestacael bloquede piedracon
relieves,descubiertoen 1926, querecibió el nombrede Teocallide la Guerra
Sagrada.

AlfonsoCaso(1927)realizóel estudioiconográficode losrelievesesculpi-
dos. De todosellos nos interesadescribircon profundidadlos que aparecen
grabadosen la partesuperiordel frentedel primercuerpodel TeocaIII (fig. 21).

Siguiendola descripcióndeAlfonso Caso(1927: 13) reconocemosdoscuauh-
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xicalli o vasijasdecorazones-uno en cadataluddel temploen «miniatura»-.En
laparteinferior del recipientehay líneasonduladasy doscírculosrepresentativos

del chalehiuitl-«piedrapreciosa>~.como emblemade la sangre:el «líquido
precioso»(Caso1927:13-14).Si comparamosesteaspectoiconográficoconlos
recipientespintadosen el CódiceBorbónicose adviertequesólo uno de ellos

presentaensu iranjainferior la piedrapreciosa,precisamenteaquelquecomoya
señalamos,no tieneadosadoningúnelementoquehagaalusióna la sangre.Esto
noslleva a pensarqueenamboscuauhxicallise incluyeel ehalchiuitícomosustituto
direclo del líquido precioso.

IRA 2 1: Cuaubxicalliesculpidos en el TeocalI de la Guerra Sagrada.

La partecentraldelosdoscuauhxicallidel Teocalliestádecoradacon plumas
que «en los ejemplaresde los códicesson cafés,por lo quese entiendeque
representanplumasdeáguila.deacuerdoconel nombredelavasija (cuauhxicalli,

«jícaradel águila»)»(Caso 1927: 13). Porúltimo el cuauhxicallidel bloquede
piedraincluyela hileradecorazonesy unacañavertical.Alfonso Caso(1927:14)

siguiendolaHistoria General.., deFrayBernardinode Sahagúnexplicaqueeste
último elementoesun «cañuto»utilizado paramojaren la sangredel interior del

recipiente y así mancharcon él las imágenesescultóricasde los ídolos. Este
«cañuto»aparecetambiéndescritoen alguno de los cuauh.xwallidel Códice
Borbónico(véansefigs. 19 y 2<)).

Nuestraopinión, trasesteestudio,esqueel diseñode las«jicarasdel águila»

llenasdecorazonesdel tonalamatíborbónicomantieneno sóloel mismoestilo.

sino idénticosimbolismoquelos esculpidosen el Teocalli.
Otros análisis realizadosen esculturasprehispánicasque portaban

cuauhxiealli.comolos Chaac-Moolmexicas,dieron idénticosresultados(Lía-
talla 19921:236-237).
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Enloscódicesposteonquistadeigualcontenidoesextrañoencontrarestetipo

de vasijasconteniendocorazones.Dentro del grupo de códices«fraternos»
denominadoMagliabechiano,sólo el Tudelarecogeen unaocasiónun posible

cuauhxicalli (fig. 22).

En la escenaobservamoscomo un sacerdoteentregaal dios unajícara que
contienecorazones.Nopodemosafirmarquesetratedeun cuauhxicallipueslas
plumasdeáguilano aparecendibujadas.No obstante,el aspectomásinteresante

e importantedeestaimagenesla representacióndela sangre,puesestárealizada
deacuerdoa lasdostradiciones:prehispánicay occidental.Del centroy extremo
derechodel recipienteel «liquido precioso»fluye con unos «suaves»limites

establecidos,paraa continuacióngoteardemaneraabundante,dentrodel estilo
europeizadoque hemos observadoen los códicesde origen posteonquista,
incluidoestemismodocumento.Dala impresióndequeel llacuilo pintóel «agua
preciosa»al modoindígena,peroquefue corregido y plasmóseguidamentela

sangrea la maneracolonial,paraconstatarla evidenciade lo sangrientode la
escena,y aclararesteaspectoaposiblesobservadores,sin dudano conocedores
de la iconografíaprehispánica.

I¾GtJRA22.—4)frenda ala deidad (CódiceTudela 1980: fol. 64-,).
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Estadualidaden larepresentaciónde la sangre,sepuedevertambiénen los
folios 50-r, 71-r, 73-r y 76-rdel Códice Tudela(1980)—el restode ocasiones,
la mayoría,cadavez que se muestrase halla pintadasegúnel conceptoocci-
dental—.El último de losfolios citadossuponeel ejemplomásclaroencuanto
a la utilización de ambosmodosde concebir la plasmaciónde esteelemento

(fig. 23a). La pinturasecomponede tressacerdotesy un ídolo. Dospersonajes
llevan en unade susmanosun recipientecon sangrequeno «mancha»al resto
del dibujo, cl coloresplanoy estálimitado porla líneadecontorno.Desdeaquí

partengruesosgoteronessin ningunademarcaciónquese expandeny tintan lo
que tocan.Laotramanoestáimpregnadaensangrefiguradatambiéna la manera
prehispánica.al mismo tiempoqueseapreciael modoiconográficooccidental.
El tercersacerdote,subido en una escalera,vierte el contenidodel recipiente

sobrela deidad. En estecasoel líquido preciosono se plasmasegún el estilo
indígena,sinoquela influenciaeuropeaespatentepues~stacubrepor completo

toda la figura sin delimitaciónalguna.
Pensamosqueestapinturadel CódiceTudelarefuerzay ejemplarizade una

forma clara nuestrahipótesissobrela existenciade dos formas iconográficas

opuestasde representaresteelementoen tiempospreconquistay coloniales.Si
nos imaginamosla escenadel Tudelasin la figuración de la sangreal estilo
occidentalla imagenperderíatodasu fuerzay no captaríala atencióndel lector
sinoqueseconvertiríaenunaestampamásde lasqueserecogenenel documento
sin relaciónconella. La descripcióneuropeizadaproduceennuestramentalidad

un impactoemotivo.

Comparandoestafiguradel CódiceTudelacon la quenosmuestrasudocu-
mento«fraterno»,el Magliabechianocreemosquesecomprendelo quedesea-
mos explicar (f¡g. 23b). El tíacuilo del último de ellos rompetoda la fuerza
impactantey quizásderechazo,queofreceenel restodepinturasdondesignifica

la sangre.mostrandoel bañodel ídolosin ningúntipodeconcepcióndramática,

ya que la sangremantienecierto acotamientoen las jícaras y manosde los
sacerdotes,sin gotearni cubrir los personajesy objetosdibujados.La escena
pierdegranpartedesu fuerzay teatralidad,el Jectorpuedemirarlasinrecibir un
impactovisual tan acentuadocomoen el casoanterior.

No entendemoslas razonesquellevaronal tíacuilodelCódiceMagliabechiano
a no plasmar en este folio el estilo de representaciónoccidental, pero

aventurándonosa ofrecerunasolución,nuestraopinión ante la claradiferencia
existenteenestaescenadelosdoscódices«fraternos»,Tudelay Magliabechiano,
es queambossoncopiadeun mismooriginal prehispánico.Sólo así seexplica
que el pintor del segundocódice plasmarade una forma tan «benigna»la
representación,puessi hubiesecopiadodel Tudelano existenmotivos que ex-
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FíoíóRA 2
3.—a) Ofrenda de sangre a la deidad (Códice Tudela 1980: folio 76-r, b) Misma esce-

na en el CódiceMagliabechiano(1970: 88-r).

pliquen porquéen este folio no sigue la dramatizaciónde estedocumento,
mientrasqueen otros inclusola exagera(Batalla19921:235-242).

Pensamosqueen estecasose dejó al tíacuilo del Magliabechianopintar lo
queveíaen el original prehispánicoy que él por su propiadecisiónañadióla
sangreal recipienteque el sacerdotevacía sobreel ídolo. En el documento
original esto no debíaser así, puestoque la sola representacióndel «agua

preciosa»enlasmanosyjícarasdelosotrosdospersonajesexplicaperfectamente
la accióndel tercero.

CONCLUSIONES

Con estosmúltiples ejemploscreemoshaberestablecidola diferenciaque
existeentrelasdosconcepcionesestilísticasdeiconografíadela sangre,y cómo

éstanospuedepermitir, cuandosecuentaconel suficientenúmerodeejemplos,
situar los códicesen un estilo indígenaprehispánicoo colonial.

Deestaformahemosrepasadola representacióndela sangreatendiendoa la
temáticaen la queaparecerecogidaenel tipo de documentosqueclasificamos
por su contenidocomocalendárico-religiosos.

En cuantoa la iconografíade los castigoscomprobamoscómo el Códice

a b
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Borbónicose alejade los códicescoloniales,tanto si en estosaparecerecogida
en cl tonalamatícomo en susecciónetnográfica.

Lasofrendasdemiembrosdelcuerpohumanoseplasmancomoalgohabitual

enambostiposdedocumentos,peroenlosprehispánicosy el CódiceBorbónico
estetipo de escenasno se hallan rodeadasde la teatralidade hiperrealistno
presenteenlosposteonquista.El CódiceBorbónicotambiénseaproximaal estilo
precolombinode losmanuscritosde dichoorigeny dela esculturamexicapor la

representacióndc un anormalalargamientodel cuello en la cabezay troncode
personasy animalesqueaparecendecapitados.

Respectoa la representacióndel autosacrificio,de nuevo comprobamos

cómoel Códice objeto de nuestroestudioseenmarcatotalmenteen la tradición
prehispánica.Cabedestacardentrodeesteapartadoel estudiodel zacatapayolli

y suproximidad iconográficaa losrepresentadosen escultura.La presenciade
la figuradel diosQuetzalcoatlen lamayorpartedelaspáginasdela terceraparte
del CódiceBorbónico,siemprela másdiscutidaen cuantoa sudatación,con un
«chorro»desangrepintadoenel máspuroestiloindígenaprecolombino,uneesta

seccióncon cl restodel documento.
Dentro de los ejemplosdedicadosa otros sacrificios la conclusión más

importanteque debernosobtenerdel estudiode la plasmacióndc estetipo de

ofrendasa las deidadesno es sólo la similitud figurativadel Borbónicocon los
documentospreconquista,sinoqueestetipo desacrificionoaparecerecogidoen
loscódicesealendárico-religioso.sposíconquistadel Valle deMéxico,con lo cual
nuestroCódicesealejaiconográficay temáticamentedeellos.A ello cabeañadir

comoenel CóNneBorbónicolosobjetosinanimadospuedensangrar,propiedad
inadmisibleen la culturaoccidental.

Finalmenteexaminamosla representacióndel corazóncomo elementode
extraordinariaimportanciaen el mundocultural prehispánicomesoamerícano.
Nuevamentecomprobamoscomo el CódiceBorbónicodebesituarseal ladode

la iconografíamexicaprehispánca.Además,la figuradel diosTezcatlipoca,con
su chorrodesangreenel tocado,tambiénha servido,juntocon Quetzalcoatl,para

unir el (ódice Borbónicoen un todo compactotanto a nivel temáticocomo

iconográfico,sindistincióndeningunadesuspartesporun posibleaculturamiento.
Por todo lo expuestonuestraconclusiónes queel CódiceBorbónicodebe

entendersecomo un documentorealizadopor ílacuiloque, posiblementetres
(Batalla 1993cy 1993d),quepintabanen un estilo precolombino.

Porúltimo. pensamosquelasanomalíasobservadasrespectoa la represen-
taciónde lasangre.en loscódicesposteonquistaquesecreencopiadeoriginales
prehispánicos, Ytlleriano-Remensis/VaticanoA y Tudela/Magliabechiano,de-
ben serestudiadascon mayor profundidad,con el fin de alcanzarun mayor
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conocimientosobrelas característicasde los tlacuiloque que trabajaronbajo
patrociniodela nuevacultura.Lasposibilidadesdeestudioqueestosgruposde
documentosofrecenpensamosquesonexcepcionalesya que suanálisis com-

parativopuedeproporcionarmásinformaciónsobrelaevolucióntemporaldelos
primerosañosde la Conquista,su mododetrabajaT,la posibleinfluenciadelas

personasqueestabandetrásdel proyecto,seanreligiososo seglares,a quienes

estabandirigidos, etc.
Esteexamen,dellevaraalgúntipo de conclusión,esposiblequepermitasu

traslacióna loscódicesprecolombinosy conello un conocimientomásprofundo

de losanónimosescribasmesoamerícanos.
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