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RESUME

Le sang est un ¢lement iconographigue constant dans les manuscrits de contenu
religieux, cependant sa representation dans les documents d’origine préhispanique
présente des caractéristiques diferentes a ceux peints apreés la conquéte, car la conception
simbolique de la méme dans les premiers disparait devant Uinfluence de la culture
occidentale. Dans ce travail on fait une analyse comparative entre les deux typologics,
en soulignant Uinterét pour le Codex Borbonicus comme point de départ pour cssayer de
démontrer son origine précolombicn.
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INTRODUCCION

El Cédice Borbonico es un documento mexica, de contenido calendarico-
religioso, que se encuentra en la Biblioteca de la Camara de Diputados de Paris.
Compuesto en la actualidad por 36 hojas unidas en una tira de mds de 14 metros
¥ plegada en formato de biombo, s¢ divide tradicionalmente por su tematica en
cuatro partes: a) Tonalpohualli-calendario augural de 260 dias (pp. 3-20), b)
Xiuhmolpilli-atadura de 52 afos (pp. 21-22), ¢) Xiuhpohualli-ciclo de las 18
ficstas mensuales (pp. 23-36), d) Xiuamolpilli-atadura de 52 anos (pp. 37-38).

Su datacion resulta muy controvertida, sobre todo desde la publicacién del
estudio que sobre los cddices mexicas realizo Donald Robertson (1959), quicn
situd al Codice Borbonico como realizado tras la Conquista y bajo patrocinio de
los evangelizadores. A partir de este autor, los distintos investigadores han
profundizado en sus argumentos aportando nuevas fesis que consideran al
Cddice como un documento aculturado rcalizado bajo influencia estilistica
occidental. Por el contrario, nuestras investigaciones tienden a {a datacion del
Codice Borbénico como de origen prehispinico.

Este estudio pretende establecer el estilo indigena tradicional del Codice
basandose en el andlisis de un clemento que s¢ encuentra presente en la mayor
parte de las piginas que componen el documento: la sangre. Lo que unido a otros
aspectos iconogrificos ya tratados (Batalla 1993a; 1993b; 1993c v 1993d)
situarian al Cédice Borbénico como realizado por tacuilogue-«escribas» sin
ningdn tipo de aculturacion.

LA REPRESENTACION ICONOGRAFICA DE LA SANGRE

La eleccion de este elemento iconogratico se debe a la gran importancia que
alcanzo en todas las culturas mesoamericanas como sustento de su universo
ideoldgico. Su figuracion cn las culturas prehispdnicas adscritas a la tradicion
escrituraria Mixteca-Pucbla, derivaba de la representacion estilizada del agua,
pues ambos clementos de la naturaleza tenfan la misma importancia para cstas
sociedades. Agua y sangre se representaban mediante un liquido de color azul y
rojo, respectivamente, que se dibujaba acotado por una linea negra. En su fluir
ambas formaban generalmente «regueros» finalizados en caracolillos circuiares
y puntiagudos en el primer caso y en circulos de color verde en el segundo, como
indicativos del chalchiuitl-«piedra preciosa». De esta forma, la sangre-ezili
recibia también ¢l nombre de chalchihuatl-«agua o liquido precioso» como re-
sultado de la unién de las palabras chalchiuitl-«piedra preciosa» y afl-«agua»
(Reyes-Valerio 1989: 72-73).
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En ocasiones una flor-xochit! sustituia al chalchiuit! como extremo de los
regueros de sangre, aunque la lectura iconografica como «liguido preciosos se
manticne (Dibble 1960: 173). Incluso en algunos codices del Grupo Borgia se
suplen ambos clementos (piedra preciosa y flor) por unos suaves toques de pincel
en forma de semicircunterencia o de tridngulo. El tecuilo de un documento
prehispanico puede utilizar al mismo tiempo las tres formas iconogralicas en la
finalizacion de los regucros de sangre.

El color azul y rojo del agua v sangre precolombinas es plano con lo cual
cuando ambos clementos aparecen figurados en expansion nunca impregnan los
abjetos de los cuales manan, no sc funden con ellos y sus limites son claros v
precisos. La weonogralia indigena tradicional de ambos lega a tal extremo de
acercamiento. que existen ejemplos donde aparece pintado un liguido de color
azul en escenas donde por el contexto sabemos gue necesariamente debe tratarse
de sangre. Por ello Dibble (1960: 133) opina que «el que un arroyo de agua
represente a la sangre es una figura de metonimia».

El modelo oceidental de la sangre aplicado a los codices postconguista o
coloniales es totalimenie distinto al prehispanico. diferencidndose claramente del
agui, El «liquido precioso» mana sin limite alguno, se expande por ¢l dibujo y
mancha todo lo que toca. La teatralidad y dramatismo de lo pintado queda patente
por un color rojo fuerte, no plano, que fluye en grandes goterones banando las
figuras. El obscervador inmediatamente comprende lo representado, por el
contrario en los documentos de clara filiacion prehispdnica resulta en ocasiones
muy dificil determinar el elemcento iconogrifico sangre, pues nuesira vision no
comparte su simbolismo. De ahi que este cambio de representacion sea debido
con toda seguridad a los occideniales, quienes posiblemente forzaron el nucvo
tipo iconografico para poder entender visualmenie los codices que se realizaron
baje su patrocinio. No obstante, tendremos ocasion de comprobar como en
algunos codices postconquista muy tempranos, copiados de originales prehis-
pdnicos. s¢ emplea en ocasiones ¢l modelo estilistico precolombino. Pensamos
que esto es debido a que el tacuilo que copia el libro del documento prehispanico
se encuentra a veces con el elemento sangre v no sabe, o no quierc, darle el
significado occidental, limitdndose a reflejar lo que estd viendo sin adaptarlo al
nucvo estilo.

LA ICONOGRAFIA DE LA SANGRE EN EL CODICE BORBONICO

Para desarrollar este andlisis iconogréfico escogimos diversos cddices del
Valle de México de contenido calendarico-religioso y realizacidn colonial:
Tellertano-Remensis (1964), Vaticano A (1970, Magliabechiuno (1970), Tudela
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(1980) y Florentino (1979). Los dos primeros realizados entre 1562-63 v 1566-
&9, respectivamente, se creen copia de un prototipo prehispénico, denominado
Cédice Huitzilopochtli (Glass y Robertson 1975: 136-139). Los cddices Tudela
v Magliabechiano forman parte del mismo grupo de documentos «fraternoss,
sicndo el primero el de mis temprana realizacion (1553) y el segundo de 1566,
aunque o bien las pinturas del scgundo son copia del primero, 0 ambos estin pintados
a partir de un modelo anterior (Robertson 1959: 139; Boone 1983). Finalmente
incluimos el Codice Fiorentino, pesc a tencr un confenido amplisimo, por las
caracteristicas especiales que conlleva su autor: Fray Bernardino de Sahagin.

En el Céodice Borbonico (1974 y 1980) la sangre aparece figurada en la
mayoria de sus paginas, con lo cual tenemos un clemento de estudio bastante
frecucnte, y st lo comparamos con estos «libros pintados» calendarico-rituales
del Centro del México, considerados por todos los especialistas como
postconquista, aunque realizados poco después de la misma, podemos apreciar
una clara diferencia entre estos y el Borbonico, en concreto en la representacion
de¢ lasangre. Las escenas de antropofagia, corazones ensangrentados, micmbros
mutilados, asi como la profusion de sangre que se muestra en la realizacion de
sacrificios, castigos, autosacrificios, v que sc constata regando paredes y esca-
linatas de los templos, es mucho mis exagerada y teatral en los cédices
posthispanicos que en el caso de las pinturas del Borbdnico, donde aparecc coma
una mera representacion simbdlica.

Pero realizar este andlisis comparativo tan s6lo hubiese indicado que existian
claras diferencias en cuanto a representacion de este clemento entre el Cédice
Borbonico vy los documentos posthispanicos. Por clio también comparamos la
iconografia de la sangre del Cddice con fuentes prehispénicas, acudiendo a las
escenas esculpidas de origen mexica y a codices de dreas cercanas, de simiiar
tematica. En este altimo caso utilizamos los documentos que conforman el Grupo
Borgia -Borgia (1980), Cospi (1968), Fejervary-Maver (1971) y Laud (1966)-
y el Codice Nutiall (1975), este ultimo pese a tener un contenido histdrico.

Dividimos el andlisis en subapartados teniendo presente aquellas escenas en
las cuales la sangre era representada en los distintos cddices, estelas y estatuaria.

A) Castigos

En la obra del siglo XV1 Historia de los Mexicanos por sus pinturas (1979:
89-90) se recogen algunas de 1as «Leyes Sociales» por las que la cultura mexica
se regia. Entre ellas nos interesa destacar la que sc aplicaba a los borrachos,
adulteros y ladrones: pena de muerte por apedreamiento.

Pese a su contenido calendarico en algunos de los codices utilizados para



Datacion dei Codice Borbénico a partir del andlisis iconogrdfico... 51

nuestro trabajo aparece recogida la aplicacion de estas penas en cl foralpohualfi.
La razon es clara, puesto que entre las funciones de este ciclo de 260 dias se
cncontraba la de determinar ¢l destino de los recién nacidos.

En fa trecena doce del Codice Borbonico (fig. 1a)* aparece representada en
¢l cuadro mayor la muerte por apedreamicento de una parcja de borrachos o
adulteros, con tres piedras adosadas a cabeza y brazos. La sangre, de color rojo,
producto del impacto, mana con unos [imites establecidos por una linga negra. Su
color es plano y no mancha lo que toca. El realismo, o elemento clarificador de
la escena, pensamos que viene dado sobre todo por las picdras, va que sin cllas
noresultaria facil identificarla. Para comprobar este aspecto bastaria observar los
distintos objetos que aparecen ensangrentados en este Cuadro Mavor, que
estudiaremos posteriormente, donde con una mirada aislada y tuera de contexto,
resulta muy dificil para el «ojo occidental» comprender que sangran,

Los documentos pastconguista también recogen ¢l apedreamiento o castigo.
En el Codice Vaticano A (fig. 1b) se aprecian cambios significativos: el hombre
ticne adosadus scis piedras a su cuerpo, manando sangre de cada parte atectada.

a b

FiGira t-—aj Apedreamiento de adiifteros (Codice Borhonico 1974: [2). b) Apedreamionto de
aditlteros (Codice Vaticano A 1979; fol, 26-r).

" Lamayor parie de las figuras estan compuestas de calcogratias directas de los facsimiles de
los codices. La representacion de la sangre prehispanica se halla resaltada mediante una linca
grucsa, mientras que la colonial se ha realizado con «emanchass.
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La mujer, en cambio, parece sangrar por si s6la, ya que no aparece ¢l objeto
«homicida»-piedra. La representacidn de la sangre es mas realista, e incluso si
viésemos la mujer fuera de contexto y como figura individual, sabriamos sin
lugar a dudas que sangraba, maxime si tenemos presente las zonas por donde esta
mana: boca, ano-vagina y ombligo, es decir, los orificios naturales del cuerpo
humano.

Fuera del contexto del roralamat! también se representa el lapidamiento en
otros cddices coloniales. Asi, el Codice Tudela (fig. 2a) recoge el apedreamiento
de «ladrones», donde la sangre bana practicamente la totalidad del cucrpo de las
victimas. Lateatralidad de la escena superaincluso al Vaticano A y su lapidamiento
no hasidorealizado con simples piedras, sino que se observan «planchas» de gran
tamafio, Como aspecto interesante se observa que la mujer estd vestida. El Codice
Florentino (fig. 2b) presenta también la muerte del adiltero. La escena es mas
real ya que incluye las personas encargadas de llevarla a cabo y la victima tiene
su cabeza banada en sangre que se extiende por el suclo’.

Fuiura 2.—a) Apedreamiento de <ladrones» (Cadice Tudcla 1980 fol. 61-r). b) Apedreamicato
de adddtero (Codice Flatenting 16979: Libra {V, fol. 30-v).

B) Miembros del cuerpo

Excluyendo la representacion del corazdn, que serd cstudiada posteriormen-
te, en el Cadice Borbonico sélo aparecen como partes separadas del cuerpo humano
la cabeza de dos personas (fig. 3), pero ninguna se pinta asociada con sangre.

* Lasescenasde apedreamiento que recoge ¢l Codice Mendoza (1992: fol. 71-rynose incluven
debido a que no presentan sangre.
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Fiowra 3-—Cabezas humanas (Codice Borbonico /9742 13 v 19).

Este hecho resulta extrafio, sobre todo en el segundo caso, pues en los codices
prehispanicos dicha escena siempre aparece unida a este elemento. Asi cn
algunos documentos (fig. 4) vemos cémo el propio decapitado sostiene su cabeza
manando abundanic sangre de fa misma y del tronco. El rasgo coman de estos
cadices es que ¢l liguido vital s¢ muestra con limites claros, muy cercanos a la
anteriormente descrita del Borbonico (castigos). Pese a no aparecer la sangre del
decapitado, el Cadice Borbonico liene cn comin con estos documentos la pro-
tuberancia o afadido del cuello que aparece tanto en el tronco como cn la cabeza,
y que serd una constante en los seres animados (incluidos vegetales) que se pinten
decapitados o partidos por la mitad cn la iconografia prehispanica.

an e
9D
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Fieiura 4—-Hombres decapitados. Codices aj Laud (1960 24) v by Borgia (1980 i8).

Dentro de este apartado de «miembros del cuerpo humano» podemos incluir
como gjemplo prehispinico mexica, una escena esculpida en piedra: el Monolito
de Coyolxauhqui (fig. 5), que escenifica ¢l desmembramiento de esta diosa. En
su cabeza, cucllo y extremidades se aprecia Ia protuberancia ya descrita, con la
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ausencia de sangre, pero de sus micmbros si fluye, significada como «agua
preciosa», es decir, de manera simbélica. Aparecen tres rcgueros acabados en
circulo 0 chalchiuit!-«piedra preciosa», y otros tres en una flor.

9 -
I
AN

|
I

Fioura 5 —Monelito de Covelxauhegui (Kubler 1986 112).

Esta iconografia también se revela en ¢l Cddice Borbonico (fig. 6). donde
vemos como del punzdn de hueso que Patecatl y Quetzalcoatl llevan clavado en
el tocado, la sangre no s6lo mana limitada como en Jos codices prehispanicos ya
estudiados, sino que en la primera deidad cl reguero termina en una flor.

FiGura O —Patecai! v Quetzaleoat! (Codice Borhonica 1974: 11 v 34).
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Los codices coloniales también presentan escenas que plasman mutilaciones
del cuerpo humano. El Vaticano A, en su seceidn historica, muestra un hombre
mutilado (fig. 7a), con los miembros alrededor del tronco y bafiado ensangre. Por
otro lado, el Cédice Florentino (figura 7b), recoge la amputacion de las extremi-
dades de una persona, con la sangre dibujada con poca profusién, pero alamancra
curopea. ¢s decir, en chorro.

YA |
A

»

a b

Fioura 7.— a) Hombre despedazado (Codice Vaticano A 1979: fol. 83-v). b) Mutilycidn de un
Aaombre (Cadice Florenting /979 - Libro [, fol, {10-v).

Y Aurosacrificios

La represcntucidn simbolica y realista de este ritual como ofrenda alos dioses
aparcce asiduamente cn todos los codices «pre» y posthispanicos. respec-
tivamente, ya que ¢ra una practica habitual de los gropos culturales meso-
americanos,

El Codice Borbonico muestra escenas que implican la realizacion del
autosacrificio. En su pagina 6 (tig. 8a) vemos un cazador que Ileva clavadas sobre
su espalda dos espinas de maguey, indicadoras de autosacrificio. Pese a la
ausencia de sangre la escena denota este cardcter mediante la {iguracion del
«liquido precioso» adosado. en zig-zag, de forma simbdlica a las cspinas. A lo
largo de todo el Codice aparecen dibujados estos instrumentos de autosacrificio
cn posicion cruzada, y en muchos casos sobre el simbolo de la noche (fig. 8b).
Esta iconografia se repite en los codices precolombinos (fig. 8¢) y en csculturas
prehispianicas (fig. 8d).
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Fiiiura 8.—a) Cazador sentado (Codice Borbdnico 1974: 6). b) Espinas de autosacrificio cruza-

das sobre el signo de la noche (Cédice Borhénico 1974: 10). ¢) Espinas de autosacrificio (Codice

Borgia 19580: 64). d) Ispinas grabudas en la Piedra de Huitzuco (Guiiérrez Solana 1983:
fig. 186).

Continuando con el analisis del Codice Borbonico, en la trecena 17, se pre-
senta un sacerdote autosacrificindose la oreja. No aparece pintada sangre. pero
la actitud de ia figura indica la accion (fig 9a). Es posible que en este caso este
aspecto no sea lo mas destacable y que por ello el tacuifo obvie su representa-
cién. Este tipo de escenas aparecen en fuenies prehispanicas mexicas. Asi, la
Lapida de la Inauguracion del Templo Mayor (fig. 9b}, describe como los datocue
Ahuitzotl y Tizoc se autosacrifican la oreja.
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Fiura 9---a) Penitente punzindose el lobulo de la oreja (Cédice Borbdnico 1974 17). b) Au-
tosacrificio de la Lipida de la Inauguracion del Templo Mayor (Krickebery 1982: fig. 49).

A ello hay que anadir que en los codices prehispanicos que se conservan, la
iconografiade este elemento es igual que parael Borbonico y la Lapida. Por ejemplo
en ¢l Codice Laud (tig. 10a) vemos a una mujer autosacrificindosc ¢l lébulo de
la oreja y como la sangre fluye del mismo, y en el Codice Nurtall (tig. 10b) apa-
rece un sucerdote en idéntica posicion y accion que el penitente del Borbonico
{véase hig. 9a), pero al igual que ocurria en éste, el «agua preciosa» no mana del
miembro danado, pues parece ser que al escriba del Nuwtall e interesa destacar
mas la sangre que sale de la cabeza del sacerdote, representada de la misma forma
que la de los dioses Patecatl v Quetzalcoat] del Codice Borbonico (véase tig 6).

FiGiura 1(h-—aj Escena de autosacrificio (Codice Laud 1966: 20). b} Penitente realizando un acto
de arntosacrificio (Codice Nuttall 1975: 6).
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En los cddices postconquista calendarico-religiosos del Valle de México cste
tipo de rituales también tuvo su lugar, pero la sangre se plasmo de mancra distinta
(Batalla 1992 1: 207-208 y II: figs. 148-149). Pese a ello debemos aludir, por lo que
se refiere a esie tema, a ciertas «anomalias» iconograficas que se observan cn los
codices Telleriano-Remensis y VaticanoA. En el tonalamat! de ambos, aparecen dos
sacerdotes autosacrificindose la oreja y lengua. En el primero (fig. 11a) se aprecia
como el tlacuilo refleja el acto del punzamicento de la oreja, pero a primera vista pa-
rece no incluir fa sangre, al igual que ocurria cn las escenas de los codices Borbonico
y Nuttall (véanse figs. 9a y 10b). No obstantc vemos que ¢l hombre tiene como
adomno de la patilla del pelo un elemento realizado mediante una linca de contorno
que semejaregueros, pues su colores rojo, y lalarga cabelleratiene anudada unacinta
del mismo color. Por su parte, el dacuilo del Vaticano A dibuja a este sacerdote
realizando idéntico ritual (fig. 11b). En este caso el adorno de color rojo no se adapta
totalmente a la patilla y la cinta roja que ata la larga melena tiene una forma extrafa.
Tampoco podemos afirmar que en esta pintura se plasme la sangre.

La escena representativa del autosacrificio de la lengua presenta ain mds
diferencias. El Telleriano-Remensis (Tig. | 1¢) recoge la figura del sacerdote con
la lengua atravesada por un flecha y grandes goterones de sangre segun cl estilo
occidental. La cabellera del hombre de nuevo se halla trenzada y atada con una
cinta roja. En el mismo ejemplo del Vaticano A (fig. 11d) la sangre de la lengua
esta figurada de igual forma, pero de la nuca del sacerdote nace un elemento
extrafio que no sc puede asociar con una cinta de color 10jo, sino que mas bien
apunta hacia la apariencia de un reguero de sangre realizade segtn la concepeion
del estile precolombino.

Ficura 11.—-a)-c) Sacerdotes autosacrificdandose la orcja v fa lengua (Cadice Telleriano-Re-
mensis 1964: 231 y 183). b)-d) Sacerdotes autosacrificdndose la oreja v la lengua (Codice
Vaticano A 1979: fols. 34-r y 18-r).
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No nos aventuramos a interpretar estas diferencias de las pinturas de ambos
documentos, ya que no contamos con el supuesto original prehispanico, Cadice
Huitzilopochtli, pero es posible que este documento indigena tradicional real-
mente plasmara la sangre manando en regueros y que el tlacuilo del Telleriano-
Remensis «entendiese» que todos eflos eran un adorno a modo de pendicnte,
excepto uno gue se corresponderia con la cinta roja que recoge la cabellera;
micntras que el del Vaticano A plasma el mismo adorno pero no interpreta cl
altimo reguero como pelo trenzado sino como algo extrafio que se limita
simplemente a copiar tal y como lo ve. Si esto fuese asi, la representacion de
dichas escenas cn los dos cédices «fraternos» implhicaria que los flacuilogue que
los pintaron en la década 1560-1570 no sabian interpretar la iconografia de la
sangre prehispdnica. Posteriormenie tendremos ocasion de mencionar otros dos
gjemplos de ambos codices donde de forma extraia la figuracion de 1a sangre sc
realiza dentro de un puro estilo indigena; con lo cual podemos pensar que, ambos
tacuilogue se limitan a copiar lo plasmado en el originai.

Centrandonos en el andlisis de la representacion de lasangre enel autosacrificio
de codices posthispanicos, recogimos escenas de los codices Tudela y Maglia-
bechiano (Batalla 1992 1: 207-208 y 11: figs. 148-149), donde aparccian pintados
dos sacerdotes realizando este ritual. Vimos como no solo se atravesaban la
lengua y ¢l lobulo de la oreja, sino que ademas todo su cuerpo aparecia manchado
por la sangre, con lo cual el impacto de lo representado era manifiesto.

Unido con el autosacrificio creemos oportuno tratar una picza relacionada
con ¢l mismo, ¢f zacatapayolfi o bola de heno donde se hincaban las espinas y
huesos utilizados para practicar este rito. Sudisefio en ¢l Codice Borbonico, como
veremos, ¢s muy similar a la representacion prehispdnica mexica, mientras que
en los documentos coloniales las diferencias enire ambas representaciones son
notables. Este objeto se encuentra pintado en tres ocasiones en ¢l tonalamail
borbonico (fig. 12). Pese a las diferencias de dibujo guc se aprecian en las

Fioura 12 —Zacarapayolli del Codice Borbonico (1974 6, 18 y 20).
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pinturas su simbolismo es claro v en dos de ellas podemos advertir como las
espinas de maguey tienen el borde en zig-zag indicativo de lasangre. Uno de ellos
obvia este aspecto, pero encima del objeto se hallan pintadas dos espinas
cruzadas con la figuracion de la misma adosada.

Si recurrimos a las fuentes prehispinicas mexicas cncontramos multiples
cjemplos de este instrumento ritual (Gutiérrez Solana 1983: figs. 13,21, 67, 183,
etc.). Porejemplo, enla Ldpida de Inauguracion del Templo Mayor (véase fig. 9b)
aparece esculpido en medio de los dos flafoque. Aunque existen variacioncs,
propias de toda creacion, es indudable que los disefos de los zacatapayolli del
Codice Borbonico son similares a los esculpidos en época prehispanica, € incluso
las bolas de heno borbdnicas tienen pintadas a su lado el entretejido de hojas que
aparcce sobrepuesto en ¢l zacatapayolli de la Ldpida.

En contraste, los documentos calendarico-rituales postconquista pintados
bajo influencia espafiola no dan excesiva importancia a este instrumento retacio-
nado con el autosacrificio. Los codices Magliabechiano y Tudela lo muestran a
los pies de un templo (figura 13), pero su disefio ha variado sustancialmente; es
més burdo y el simbolismo sc ha perdido, puesto que se pinta simplemente una
bola de heno naturalista con dos espinas clavadas sin reborde de sangre.

a b

Fiiiura 13: Zacatapayolli de los codices a) Magliabechiano (1970: fol. 79-r) y b) Tudela (71980:
folio 50-r).

D) Sacrificios humanos

El sacrificio humano fue el rito de la religion mexica en particular y
mesoamericano en general que mayor impacto causo en la cultura occidental,
Esto llevaria a su reiterada descripeidn, ya sea en crénicas y obras «etnograticas»
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del siglo X VI, como en la representacion de los codices de cardcter calendarico-
ritual realizados bajo la tutela de los religiosos o la administracion espaniola.

Como ya analizamos en otro lugar (Bataila 1993a) el Cadice Borbonico no
escenifica en sus pinturas el acto del sacrificio humano. Pero pese a esta ausencia,
comparamos las diferencias de representacion existentes entre los documentos
«prex» y posthispianicos {Batalla 1992 1: 22()-225), observando que s¢ mantenian
las caracteristicas que estamos estudiando.

EY Otros Sacrificios

Dentro de este subapartado incluimos aquetlas ofrendas no humanas que
aparccen pintadas cn los cddices relacionadas con el clemento iconogrifico
sangre. Como aspecto muy interesante debemos resaltar que en los documentos
calendarico-religiosos coloniales del Valle de México no sc registran este tipo de
sacrificios a las deidades. Bl Grupo Magliabechiano abunda en presentes de
micmbros humanos pero sin relacion con la sangre. Por ello este estudio
comparativo debemos centrarlo en el andlisis del Codice Borbénico 'y las fuentes
precolombinas,

Ln el tonalamat! borbonico, paginas 3 a 20, el tlucuilo pinto en los cuadros
mayores animales y objetos ofrendados a los dioses. Muchos de ellos cstan
seccionados y con clara alusion a fa sangre, va que eran sacrificados cn honor de
los distintos nimenes regentes de cada trecena. De esta forma, se muestran
scrpienies y aves decapitadas (fig. 14) de cuyo tronco y cabeza mana abundante
sangre cxpresada en forma de regueros terminados en circulos de color verde, es
decir, se figura el chalchihuatl-«agua preciosa». La simbologia es clara, y en las
dos imagences se advierte, al igual que ocurria con los humanos decapitados que
se mostraban en los cédices preconquista (incluido el Borbonico), comoel tlacuilo
afiade una protuberancia a ambas partes del animal.

Fiaura 14: Sacrificio de animales (Codice Borbonico 1974 3y [7),
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Finalmente estudiamos la pigina mds «sangrienta» del Codice Borbonico
(fig. 15). En ella, se reconoce al dios Itztlacolivhqui, como numen del hielo o
justicia punitiva. La mayor parte de los objetos que se muestran a su alrededor
estin relacionados con cl liquido elemento y la impresion dada por la pintura es
que sangran por si solos y no que se hallen manchados o ensangrentades por el
contacto de este liquido. Aparecen «heridos», ademas de los adilteros ya
descritos, un incensario, una flecha, una bolsa o talega, una piedra, un escudo y
un conjunto de objetos no identificados que sangran abundantemente. Por su
partc, las espinas de maguey estin rodeadas por ¢l borde en zig-zag. La
iconografia es la misma que hemos visto hasta ahora dentro del canon preco-

lombino.
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Ficura 15.—Cuadro Mayor de lu trecena doce del Codice Borbonico (1974 12) —veprografia
en bin con la sangre representada mediante manchas—

Nuestre concepto occidental impediria admitir que una piedra o un escudo
puedan sangrar, a lo sumo estarian manchadoes por sangre. Pensamos ¢ue esta
podriaser la razén porla cual este tipo de iconografia no se describe en los codices
postconquista pintados bajo tutela espanola.
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En el Cédice Borbonico aparece la imagen de un arbol partido por la mitad
(fig. 16a), donde el liguido vital es sustituido por dos espinas de maguey
cruzadas, con ¢l borde ensangrentado y rematadas por flores. La misma escena,
pero con sangre asociada, se presenta en ¢l Borgia (fig. 16b).

Lo curioso es que en ¢adices postconguista como el Telleriano-Remensis y
Vaticano A (fig. 16¢-d) también se recoge el tronco scccionado con sangre
manando dentro del mas puro estilo precolombino: color rojo acotado por linea
negra en forma de regueros terminados en circulos de color verde. Este aspecto
no debe extranarnos pucs, como ya habiamos sefalado, ambos documentos se
creen copia del mismo original prehispanico, el Codice Huitzilopochtli. Eslogico
suponer que el tlacuilo que realizo estos codices coloniales imitase en ocasiones
la sangre tal v como se representaba en el original, sobre todo si admitimos la
posibilidad de que se trate de un pintor que desconocia la tradicion indigena y por
tanto dibuja este clemento sin comprender que es realmente sangre: en su
concepeion ya no cabia la posibilidad de que un vegetal esic constituido en su
interior por este elemento.

Fiiua Lo.——Arboles seccionados en los codices a) Borbonico (1974: 15), b) Borgia (1980:
66}, ¢) Telleriano-Remensis (1964 223), d) Vaticano A (1979: fol. 32-r).

Continuando con ejemplos prehispanicos que plasman el sacrificio de
animales, podemos incluir diversas pinturas del Codice Borgia (fig. 17), dondc
reconocemos ¢l liquido rojo que mana por sus heridas de una manera acotadu. 1:n
el caso del ciervo, la finalizacion tipica de los regueros cs sustituids por
semicirculos v tridngulos realizados con suaves toques de pincel. La serpiente
presenta ademas el remate de la flor en un doble reguero de sangre £ ave
decapitada nos acerca a la iconografia de Patecatl y Quetzalcoati ¢n «i Codice
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Borbdnico. En el resto de codices prehispanicos utilizados para este estudio,
abundan este tipo de escenificacioncs.

Ficura | 7.—Sacrificio de animales en ¢f Codice Borgia (1980: 9, 22y 71).

F) Corazones

Este organo, motor del cucrpo y parte fundamental del sacrificio prehispénico
porser lasuprema ofrenda a los dioses, aparece figurado en multitud de ocasiones
en {os codices calendérico-religiosos, ya sea su origen precolombino o colonial,
pero analizaremos su iconografia cuando aparezea asociado exclusivamente con
sangre.

El Cédice Borbdnico lo recoge de muchas maneras a lo largo de sus paginas.
Concretamente, en las fiestas de las veintenas (pp. 23 a 36), aparece en la figura
del dios Tezcatlipoca, que siempre se pinta con un chorro de sangre finalizado cn
tres regueros sobre su cabeza, y en el cual se halla inmerso un corazon (fig. 18a).
Por otro tado, en la seccion del tonalpohuatli de muevo Tezcatlipoca presenta este
rasgo iconografico, tanto en ¢l Cuadro Mayor de la tercera trecena, donde
advertimos que del tocado de la deidad ataviada como felino, mana una corriente
de sangre con un corazon en su interior y rematada por regueros (fig. 18b), como
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en las dieciocho representaciones de Tezcatlipoca que se conservan como Sefior
del Dia (fig. 18c). En todos los casos la linea negra sirve como limite de los
regueros que finalizan en circulos verdes, chalchinit!-«piedra preciosas.

Ficura 18 —Distintas representaciones de Tezeatlipoca, a) Xiuhpohualli, b) Cuadro Mayor, ¢)
Seaor del Dig, en of Codice Borbonico (1974).

La descripcidn mas comon que se plasma del corazon enel Codice Borbonico
aparcce en los cuauhxicalli o recipientes ofrendados a las deidades, repletos de
este organo. En cllos la presencia de sangre desbordando los limites de ta boca
de la jicara es patente. En tres ocasiones (fig. 19} se significa mediante regueros
acotados y finalizados en chalchiuitl.

Figura 19: Cuavhxicalli del Cédice Borbénico (1974 14, 17 y 18).
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La iconografia prehispdnica se manticne, el color rojo no sobrepasa las
barreras establecidas v no mancha los objetos con los que entra en contacto, es
plano. Como aspecto muy interesante debemos destacar cémo en la trecena
veinte del Codice se halla pintado un cuau/ixicalli del cual rebosa un liquido de
color azul y regueros finalizados en caracolillos circulares blancos, es decir,
iconogréficamente se trata de agua. Esta imagen demuestra que agua v sangre
pueden tener idéntico valor en el mundo cultural mexica prehispédnico, ya que por
el contexto esta representacion del agua no puede ser mas que sangre. Este rasgo
no se observa en los cédices postconquista realizades bajo patrocinio religioso
occidental,

En dos ocasiones los cuanhxicalli del Cédice Borbonico se muestran sin ¢l
liguido precioso (fig. 20). El primero de ellos incluye una caracteristica
iconografica no mostrada ¢n ninguno de los otros recipientes, el chalchiuidl o
«piedra prectosas que presenta en la banda inferior como referencia simbdélica a
la sangre. Del segundo sobresalen objetos de autosacrificio que pensamos son
sustitutos de la misma.

Fiioga 20.—Cuauhxicalli def Codice Borbdnico (1974 8 y 9).

Los codices prehispanicos que hemos utilizado también mostraban cl
cuauhxicalli, pero decidimos no compararlos con ¢l Cédice Borbénico puesto
que la cultura mexica aportaba en sus piezas escultoricas suficientes ejemplos
(Gutiérrez Solana 1983: 80 y 81). Entre ellos destaca el bloque de piedra con
relieves, descubierto en 1926, que recibié ¢l nombre de Teocalli de la Guerra
Sagrada.

Alfonso Caso (1927) realizé cl estudio iconogrifico de los relieves esculpi-
dos. De tedos ellos nos interesa describir con profundidad los que aparecen
grabados en la parte superior del frente del primer cuerpo del Teocafli (fig. 21).
Siguiendo la descripeion de Alfonse Caso (1927: 13) reconocemos dos cuaufi-
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xicalli o vasijas de corazones -uno en cada talud del templo en «miniatura»-. En
la parte inferior del recipiente hay lineas onduladas y dos circulos representativos
del chalchiuitl-«piedra preciosa». como emblema de la sangre: el «liquido
preciosos (Caso 1927: 13-14). Si comparamos este aspecto iconografico con los
recipientes pintados cn el Cédice Borbdnice se advierte que s0lo uno de ellos
presenta en su franja inferior la piedra preciosa, precisamente aquel que como ya
schalamos, no tiene adosado ningdn elemento que haga alusion a la sangre. Esto
nos licvaa pensar que en ambos cuavhxicalli se incluye el chalchiuiti como sustituto
directo del lHguido precioso.

Fuiira 21: Cuauhxicalli escalpidos en el Teocallt de fa Guerra Sagrada.

Laparte central de los dos cuauhxicalli del Teocalli esta decorada con plumas
que «en los cjemplares de los codices son catés, por lo que se entiende que
representan plumas de dguila, de acuerdo con el nombre de la vasija (cuauhxicalli,
«jicara del aguila»)» (Caso 1927: 13). Por dltimo el cuauhxicalli del bloque de
picdraincluye la hilera de corazones y una cafa vertical. Aonso Caso (1927:14)
siguiendo la Historia General. .. de Fray Bernardino de Sahagin cxplicaque cste
ultimo elemento es un «cafiuto» utilizado para mojar en la sangre del interior del
recipiente v asi manchar con él las imdgenes cscultdricas de los idolos. Este
«cafinto» aparece también descrito en alguno de los cuauhxicalli del Codice
Borbonico {véanse figs. 19 y 20).

Nuestra opinion, tras este estudio, es quc el disefio de 1as «jicaras dei dguila»
llenas de corszones del ronalamatl borbonico mantiene no s6lo el mismo estilo,
sino idéntico simbolismo que los esculpidos en el Teocalli.

Otros andlisis realizados en esculturas prehispinicas que portaban
cuatihxicalli. como los Chaac-Mool mexicas, dieron idénticos resultados (Ba-
talla 1992 1: 236-237).
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Enlos cédices postconquista de igual contenido es extrafio encontrar este tipo

de vastjas conteniendo corazones. Dentro del grupo de codices «fraternos»
denominado Magliabechiano, sélo el Tudela recoge en una ocasion un posible

cuauhxicalli (fig. 22).
\

I, L!/'

Fisura 22.—Ofrenda o lo deidad (Codice Tudela 1980: fol, 64-r).

En la escena observamos como un sacerdote entrega al dios una jicara que
contiene corazones. No podemos afirmar que se trate de un cuauhxicalli pues las
plumas de dguila no aparecen dibujadas. No obstante, ¢l aspecto mas interesante
¢ importante de esta imagen es la representacion de la sangre, pues esta realizada
de acuerdo a las dos tradiciones: prehispénica y occidental. Del centro y extremo
derecho del recipiente ¢l «liquido precioso» fluye con unos «suaves» limites
establecidos, para a continuacion gotear de manera abundante, dentro del estilo
guropeizado que hemos observado en los cddices de arigen postconquista,
incluido este mismo documento. Dala impresion de que el dacuifo pinté el «<agua
preciosa» al modo indigena, pero que fue corregido y plasimé seguidamente la
sangre a la manera colonial, para constatar la evidencia de lo sangriento de 1a
escena, y aclarar este aspecto a posibles observadores, sin duda no conocedores
de la iconografia prehispanica.
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Esta dualidad en la representacion de la sangre, se puede ver también en los
folios 50-r, 71-r, 73-r y 76-1 del Codice Tudela (1980) —el resto de ocasiones,
la mayoria, cada vez que se muestra se halla pintada segin el concepto occi-
dental—. El dltimo de los folios citados supone €l ejemplo més claro en cuanto
a la utilizacién de ambos modos de concebir la plasmacion de cste elemento
(fig. 23a). La pintura se compone de tres sacerdotes y un idolo. Dos personajes
llevan en una de sus manos un recipiente con sangre que no «mancha» al resto
del dibujo, ¢l color es plano y estd timitado por la linea de contorno. Desde aqui
parten gruesos goterones sin ninguna demarcacion que se expanden vy tintan lo
que locan. La otra mano estd impregnada en sangre figurada también a la manera
prehispdnica, al mismo tiempo que sc aprecia el modo iconografico occidental.
El tercer sacerdotc, subido en una escalera, vierte el contenido del recipiente
sobre la deidad. En este caso el liquido precioso no se plasma segln el estilo
indigena, sino que a influencia europea es patente pues esta cubre por completo
toda la figura sin delimitacion alguna.

Pensamos quce esta pintura del Cadice Tudela refuerza y ejemplariza de una
forma clara nuestra hipdtesis sobre la existencia de dos formas iconogrificas
opucstas de representar este elemento en tiempos preconquista y coloniales. Si
nos imaginamos la escena del Tudela sin la figuracién de fa sangre al estilo
occidental la imagen perderia toda su fuerza y no captaria la atencion del lector
sino quc se convertiria en una estampa mas de las que se recogen en el documento
sin relacion con ella. La descripeidn curopeizada produce en nuestra mentalidad
un impacto emotivo.

Comparando esta figura del Cddice Tudela con la que nos muestra su docu-
mento «lraterno», el Magliabechiano creemos que se comprende 1o que desea-
mos explicar (fig. 23b). El tlacuilo del altimo de ellos rompe toda la fuerza
impactante y quizas de rechazo, que ofrece en cl resto de pinturas donde significa
la sangre, mostrando el bafo del idolo sin ningtin tipo de concepcion dramatica,
ya que la sangre mantiene cierto acotamicento en las jicaras y manos de los
sacerdoles, sin gotcar ni cubrir los personajes y objetos dibujados. La escena
pierde gran parte de su fuerza y teatralidad, el lector puede mirarla sin recibir up
impacto visual tan acentuado como en el caso anterior.

Noentendemos las razones que llevaron al tlacuilo del Codice Magliabechiano
a no plasmar en este folio el estilo de representacion occidental, pero
aventurandonos a ofrecer una solucién, nucstra opinidn ante la clara diferencia
existente en estaescena de fos dos codices «traternoss, Tudela y Magliabechiano,
es que ambos son copia de un mismo original prehispanico. Sélo asi se explica
que ¢l pintor del segundo codice plasmara de una forma tan «<benigna» la
representacion, pues si hubiese copiado del Tudela no existen motivos que ex-
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Ficiura 23 —a) Ofrenda de sangre a la deidad (Codice Tudela 1980: folio 76-r, b) Misma esce-
na cn ¢l Codice Magliabechiano (1970: 88-1).

pliquen porqué en este folio no sigue la dramatizacion de este documento,
mientras que en otros incluso la exagera {Batalla 1992 I: 238-242).

Pensamos que en este caso se dejd al tlacuilo del Magliabechiano pintar lo
que veia en el original prehispdnico y que €1 por su propia decision afiadio la
sangre al recipiente que el sacerdote vacia sobre el idolo. En el documento
original esto no debia ser asi, puesto quc la sola representacién del «agua
preciosa» enlas manos y jicaras de los otros dos personajes explica perfectamente
la accién del tercero.

CONCLUSIONES

Con estos miultiples ejemplos creemos haber establecido 1a diferencia que
existe entre las dos concepciones estilisticas de iconografia de la sangre, y como
ésta nos puede permitir, cuando se cuenta con el suficiente nimero de ejemplos,
situar los cédices en un estilo indigena prehispédnico o colonial.

De esta forma hemos repasado la representacion de la sangre atendiendo a la
tematica en la que aparecc recogida cn ¢l tipo de documentos que clasificamos
por su contenido como calendarico-religiosos.

En cuanto a la iconografia de los castigos comprobamos cémo el Codice



Datacién del Codice Borbonico a partir del andlisis iconogrdfico. .. 71

Borbdnico se aleja de los codices coloniales, tanto si en estos aparece recogida
en ¢l fonalamat! como en su seccion etnogrifica.

Las ofrendas de miembros det cuerpo humano se plasman como algo habitual
en ambos tipos de documentos, pero en los prehispanicos y el Cédice Borbonico
este tipo de escenas no se hallan rodeadas de la teatralidad e hiperrealismo
presente en los postconquista. E1 Cédice Borbdnico también se aproxima al estilo
precolombino de {os manuscritos de dicho origen y de ia escultura mexica por la
representacion de un anormal alargamiento del cuello en la cabeza y tronco de
personas y animales que aparecen decapitados.

Respecto a la representacion del autosacrificio, de nuevo comprobamos
como el Cadice objeto de nuestro estudio se enmarca totalmente en la tradicion
prehispanica. Cabe destacar dentro de este apartado el estudio del zacatapayolli
y su proximidad iconografica a los representados en escultura. La presencia de
la figura del dios Quetzalcoatl en la mayor parte de las paginas de la tereera parte
del Cadice Borbonico, siempre la mas discutida en cuanto a su datacion, con un
«chorro» de sangre pintado en ¢l mas puro estilo indigena precolombino, une esta
seccion con el resto del documento.

Dentro de los ejemplos dedicados a otros sacrificios la conclusion mads
importante que debemos obtener del estudio de la plasmacion de este tipo de
ofrendas a las deidades no ¢s s6lo la similitud figurativa del Borbonico con los
documentos preconquista, sino que este tipo de sacrificio no aparecc recogido en
los codices calendarico-religiosos posiconquista del Valle de México, con lo cual
nuestro Codice s¢ aleja iconografica y tematicamente de ellos, A ello cabe afadir
comoen el Cadice Borbonico los objetos inanimados pueden sangrar, propicedad
madmisible en 1a cultura occidental.

Finalmente cxaminamos la representacion del corazén como elemento de
extraordinaria importancia en el mundo cultural prehispanico mesoamericano.
Nucvamentc comprobamos como el Cddice Borbonico debe situarse al lado de
la iconografia mexica prehispanica. Ademas, la figura del dios Tezeatlipoca, con
su chorro de sangre en el tocado, también ha servido, junto con Quetzalcoatl, para
unir ¢l Codice Borbinice cn un todo compacto tanto a nivel temdtico como
iconografico, sin distincién de ninguna de sus partes por un posible aculturamiento.

Por todo lo expuesto nuestra conclusion es que el Cadice Borbonico debe
entenderse como un documento realizado por tacuilogue, posiblemente tres
(Batalla 1993¢ v 1993d), que pintaban en un estilo precolombino.

Por ultimo. pensamos que las anomalias observadas respecto a la represen-
tacion de la sangre, en los codices postconguista que se creen copia de originales
prehispinicos, Teflferiano-Remensis/Vaticano A y TudelafMagliabechiano, de-
ben ser estudiadas con mayor profundidad, con ¢l fin de alcanzar un mayor
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conocimiento sobre las caracteristicas de los tlacuilogue que trabajaron bajo
patrocinio de la nueva cultura. Las posibilidades de estudio que estos grupos de
documentos ofrecen pensamos que son ¢xcepcionales ya que su andlisis com-
parativo puede proporcionar mds informacién sobre la evolucion temporal de los
primeros afios de la Conguista, su modo de trabajar, 1a posible influencia de las
personas que estaban detrds del proyecto, sean religiosos o seglares, a quienes
estaban dirigidos, etc.

Este examen, de Hevar a algin tipo de conclusion, es posible que permita su
traslacion a los cédices precolombinos y con ello un conocimiento mis profundo
de los anénimos escribas mesoarmericanos.
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