La produccion alfarera artesanal
del occidente de la peninsula del Yucatan:
un ejemplo de cambio cultural *
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[Proyecto Oxkintok (MAEM))

INTRODUCCION

Muchos de los principales rasgos de la manufactura cerdmica maya
han sido bien conocidos desde finales del sigho pasado (Mercer, 1896: Brai-
nerd, 1958 Thompson, 1938 Rendon, 1947). sin cmbargo sélo los dos ul-
timos trabajos citados contienen informacion detallada sobre el proceso
de claboracion vy produccion de la misma con escasas referencias a los
medios y modos de distribucidn ¢ intercambio de materias primas y pro-
ductos.

La pervivencia y la resistencia al cambio manifestada por esta tradi-
cion artesanal maya resufta de un valor incalculable para los arquedlogos
que raten de reconstruir su historia en ticmpos prehispanicos. Como ya
declaramos ¢n otra ocasion (Varela, 1987). creemos gue la analogia ctno-
gratica permite documentar y comprobar las relaciones de la ceriamica con
olros aspectos de Ta cultara y gue los arquedlogos podemos v dehemos
aprovechar modelos ctnograficos para conceptualizar ¢ interpretar ¢l con-
junto de irems culturales que encontramos en ¢l curso de las excavacioncs.

A partir de aqui. ¢l interés de nuestro estudio se centra, por una parte,
en el andlisis de las condiciones responsables de Ta continuidad o cambio
teenologico y. por otra, en ¢l de las relaciones de la teenologia ceramica y
los restantes aspectos de Ja cultura. Los resultados serdn comparados con
los obtenidos por Thompson en 1951 {Thompson, [938). El contraste entre
unos ¥ olros pone de manificsto que la produccion alfarera paya sufre un
claro proceso de cambio (integracion-desintegracion)y observable en la dis-
minucion de la produccion. la desaparicion de centros tradicionales de
manufactura, la avanzada cdad de los alfareros y la introduccion de nue-
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vas formas y técnicas por la reorientacion de la produccion (consumo pro-
pio versus consumo turistico).

La documentacion presentada fue recogida en dos temporadas de cam-
po (1987-1988). Hemos pucsto un interés especial en Maxcanu (Yucatin) !
y en las relaciones gque mantenia y mantienc con las localidades manuofac-
tureras de cerdmica mas proximas: Becal y Tepakdn (Campeche) y Ticul
{Yucatan).

Se entrevistaron a 14 productores y cuatro usuarios, Las encuestas ?
dirigidas al segundo grupo de informantes tienen como finalidad docu-
mentar la red de intercambio y difusion de los productos allarcros, asi
como su uso y los cambios producidos en el mismo.

En este punio queremos aclarar que cste es un estudio en curso de de-
sarrollo y que. de ningun modo, tratamos dc establecer generalizaciones
stno indicaciones ¥ que revelen la potencialidad de una relacion entre los
aspectos tecnologicos de ld manufactura ceramica (subsistema teendntico)
v los sociales (subsistema sociotécnico) (Osgood, 1951: Binford. 1962) del
sisterma cultural como un todo.

Se docementaron fotogrificamente todas las fases del proceso de ma-
nufactura y distribucion de la cerdmica pero, en ningun caso, se pudo
tomar al mismo alfarero en todas oflas (figs. 2t boeodie £ ra boeodoes
4:a, b, ¢).

Las fuentes de abastecimiento de desgrasante o antipldstico (hi. sascab
y kuut) fueron visitadas en casi todos los casos, tomandose muestras que.
junto con las de arcilla en diversos estados de preparacion, estin siendo
objcto de diversos analisis (difraccion de rayos X y petrografia). Estas al-
timas fueron proporcionadas por los propios informantes. También se
obtuvo una coleccion de los productos acabados de cada alfarero-a con la
intencion de realizar, en trabajos posteriores, un analisis morfoldgico com-
parativo con la coleccion recogida por Thompson (1958) en los mismos
centros productores.

La toma de contacto con los alfareros-as fue cordial. Todos salvo Feli-
ciana Pan (Tepakdn). hablan ¢l castellano con luidez lo gque nos permitio
recoger toda la informacidn sin problemas. Quicro agradecer a todos cllos
su hospitalidad y colaboracion sin la cual este trabajo no hubicra sido
posible.

U La eleccion del drea de estudio viene deteeminada por os intereses del Provecto Oxkin-
tok {Mision Arqueoldgica de Lspafia en México). Maxcani ¢s la poblacion mads cercana al
antiguo aseatamicnto maya y a través del estudio de los actuales centros de produccion ceri-
mica tratamos de buscar modelos sobre 1o organizacion social que caracteriza a [os grupos
humanos gque habitan ¢l sitio (téenicas de produccion. procesos de cambio, ctedtera).

2 Las encuestas fucron elaboradas de acuerdo al modelo propuesto por ML D Albertos
Solera. A Carretero Pérez y M. Ferniindes Montes {1978) en el que se establecieron las
modificaciones oportunas de acucrdo a nuestros ohjetivos de trubaja.

B Ver THOMPSON (1958).
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FIGURA 2a.— eyt Kol pomivondo o peflis dv B on o iafal Fufiic sus vasijas con las téc-
nica del vl
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FIGURA 2c.~—Proceso de raspado y regularizacion de las paredes.
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'IGURA 2d.—Procedo de alisado. Obsérvese el manejo del kabal con el pie.

FIGURA 2e.—Decoracion de la vasija mediante aplicaciones de arcilla. Las incisiones fueron
hechas con las unas.
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FIGURA 2f.—El macetero listo para el secado.

FIGURA 3a.—Silvia Cahiin asoleando las ollas antes de meterlas al horno.



190 Carmen Varela Torrecilla

FIGURA 3c.—Silvia y su marido colocando la primera capa de lefia sobre la que irdn depositadas
las vasijas.
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FiGURA 3d.—Las vasijas son colocadas en tres niveles por tamanos.

= s v

i
=5

FIGURA 3e.—Hormo. Inicio de la quema.
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FIGURA 4a.—Mux: Piedra de caliza que se utiliza para moler el hi el Sah Ka

FIGURA 4b.—Aspecto de la variedad de Sah Kab denominada kuut.
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FIGURA 4c.—Kabal de distintas dimensiones pertenecientes a Margarita Kob (Tepakan).

Los términos en maya presentes en el texto aparecen recogidos en un
glosario al final del mismo y han sido definidos a partir del Diccionario
Maya Cordemex (1980).

LOS DATOS: DESCRIPCION, TECNICA
Y ASPECTOS ECONOMICO-SOCIALES

La informacion de cada centro de produccion se presenta en tres apar-
tados. El primero describe brevemente la organizacion del trabajo y la pro-
duccion de cada informante. Como algunos rasgos son comunes a todos
ellos, s6lo se especifican cuando los documentamos personalmente por
primera vez. El segundo sintetiza los datos relativos a materias primas,
herramientas y procesos, proporcionados por los alfareros-as. El tercero
hace otro tanto con los aspectos econémicos y sociales: division y eco-
nomia del trabajo, economia comercial y consideracion social del alfarero.

t’ .-:-"--

g

Centro Productor: Tepakan (Campeche)
Productores

Luis Chi (sesenta afnos)
Feliciana Canché (cincuenta y dos afos)
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La informacién fue facilitida mas por Feliciana que por Luis ocupado.
en ¢l momento de la entrevista, en extraer Tas vasijas del horno.

Luis se dedica fundamentalmente a cocer cerdmica de otros producio-
res-as como ¢l aunque también realiza una produccion limitada de caje-
tes. candeleros y otras cerdmicas de funcion decorativa. La mayoria son
hechas por encargo de un comprador de Campeche gue las vende al
turismo.

Su mujer Feliciana le ayuda en ¢l acabado de las piczas. Las engoba
con una mezela de cal y K'unkab en proporcion de 2/1 y posteriormente las
decora con pintura plastica.

Lia dedicacion de ambos a la manufactura cerdmica es a ticmpo par-
cial. Segun ¢l propio Luis cada dia quc pasa es una actividad menos renta-
ble pero. dada su baja capacidad adquisitiva, se ve obligado a realizarta
como complemento a la cconomia famihiar. Ninguno de sus descendientes
picnsa dedicarse al ohicio. aungue lo han aprendido. EI mismo s¢ provee
de lus materias primas que necesita en todas las fases del proceso de
manufactura.

= Silvia Cahun (cincuenta y ¢inco anios)

Empezo a trabajar ¢l barro a los treee anos y desde entonces ¢sta ha
sido su ocupaciéon fundamental. Le gusta ensenar su oiicio del que esta
muy orgullosa. Cuando nos conocimos acababa de pasar tres meses como
macestra alfarera en la localhidad de San Andrés (Quintana Roo). contra-
tada por el gobicrno de ese estado. Por lo visto, se cscogio esa poblacion
porque cn las inmediaciones existen unas minas de barro muy ricas. Fl
programa pretende desarrollar la altareria pero con téenicas v medios de
manufactura modernos y una produccidn orientada al mercado turistico.
Silvia estaba muy contenta con st expericncia y pensaba continuar la
manufactura con ¢l torno metalico que le habian regalado.

Deseribio la arcilla de San Andrés como muy buena para la {abrica-
cion de ceramica. diferenciandola de a que clla usa tradicionalmente pro-
cedente de Dzibalché (Campeche). Seglin su opinion. «sc cuece muy bicn
¥y no se rompe» pero no vale para hacer jarras para almacenar agua (p'ulf)
va que, despucs de un dia, ¢l agua almacenada en ¢f pui hecho con barro de
San Andrés sabe amarga,

Nucstra informante constituye una cxeepceion en la norma general de
coccion de las piczas que rige en Tepakan. Normalmente son los hombres
los que se ocupan de hacerlo pero. en este caso, ¢l marido de Silvia solo
cumple las funciones de ayudante aunque siempre es ¢l el que se encarga
de encender el horno.

Con Silvia obtuvimos informacion muy completa de todo el proceso de
manufactura, aungue no pudimos verla actuando en las primeras fases del
mismo. Su ausencia le habia tmpedido terminar las cerca de 200 piczas
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que tenia almacenadas y que habian sido hechas por encargo pars un
mayorista de Campeche que monopolizaba casi toda su produccion. En
cuanto a los destinatarios presuponia que eran los hoteles y el turismo ¢n
general. Pudimos por tanto registrar fotograficamente desde ¢l primer en-
gobado de la pieza hasta su horneado (fig. 3. a, b, ¢, d. ¢).

» Margarita Kob {cuarenta afos)

Aprendio ¢l oficio de Silvia Cahun y. aunque ¢s una madre prolifica
(ocho hijos). ninguno de cllos quicre dedicarse a la alfurerta. Como el resto
de la comunidad alfarera. se abastece ella misma de las matertas primas
que necesita. tarca en la que es ayudada por su marido. Su produccion,
como la de fos otros entrevistados. esta compuesta basicamente de macete-
ros de diversos tamanos v formas y estd monopolizada por compradores
de Campeche. aunque las piczas defectuosus desechadas por éstos son
verdidas por ella misma en mercados locales cercanos. Solo hace p'ul por
cncargo de los nativos o de familiares allegados.

Segin nos dijo. los encargos de mayoristas son mas fructiteros ccond-
micamente va que. aungue con ¢l sistema tradicional pueda vender la pice-
za mis cara, los gastos de desplazamicnto se llevan la diferencia de precio.

o Feliciana Pan (sesenta afos)

A Feliciana Pan la conocimos micntras realizaba su venta ambulante
en la localidad de Maxcand, Al mantuvimos la primera entrevisia y, un
mes mas tarde, tuvimos la oportunidad de visitarla en su lugar de trabajo.
Aprendio ¢l oficio de su madre. Ticne horno propio. aungue ¢ste no s
localiza dentro de la propia unidad habitacional. como es comuin. sino a
las afucras de la poblacion. en otra propicdad suya.

Al contrario que las otras alfarcras. no trabaja con grandes encargos
sino gue sigue ¢l sistema mencionado por Thompson para Petrona Canul
{Thompson. 1938: 17). Fabrica unas cuantas piczas. macceteros. ¥ los distri-
buye v vende colla misma en las poblaciones de los alrededores (Becal.
Culkini. Maxcanu v Halacho). Con ayuda del mecapal puede cargar hasta
cuatro piczas, El sistema de transporte ¢ ¢l «camidny o autobgs.

La edad de nuestros informantes no baja de los cuarenta anos y en nin-
gin caso parcce haber descendencia interesada en continuar y aprender la
manufactura de cerdmica. Por ofro lado. ya nadie fabrica las jarras para
almacenar agua (pul} por las que cra conocido Tepakan, salvo por en-
cargo especial. Por su parte Thompson (1958 17) entrevisto a tres mujeres
{Adelaida Calin, Poddiria Pan, Petrona Canuly ¥ a un hombre (Narsario
Chi). 86to en un caso. ¢l de Adelaida. se hace mencion « la edad.

ULas pruchas estan siendo sometidas a analisis argqueométricos. todavia sin terninar.
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Centro Productor: Becal (Campeche)
Productores
« Isidora Dzul (sesenta anos)

Isidora, descendiente de altareros, cuando se caso con Vicente Lavado-
res dedicado a la manufactura del «hipi», dejo de fabricar cerdmica para
cjercer ¢l oficio de su marido. Ella nos informo de que en Becul se ha
dcjado de producir cerdmica, cerrandose las minas de arcilla que ¢ran las
{uentes de abastecimienito de Maxcanu y Tepakan. Al no existir nadice de la
poblacién gque se ocupe de ellas impiden gque gente de otras comunidades
las cxplote.

Cuando su padre vivia hacian ollas para comida (Aam), comales. ollas
para «zancochar cl lavado» (para lavar la ropa en agua caliente) y platos
para comer {fak).

Iban a vender ellos mismos a Calkini. Maxcanu y Halacho pero tam-
bién venian de otros sitios tan lejanos como Muna a comprar el kwn. La
informacion referente al proceso de manufactura es similar a [a de las
otras comunidades.

Si comparamos fa situacion actual con la relatada por Thompson
(1958: 17-18}, asistimos a la desaparicion de un centro de produccion cera-
mica. No pudimos localizar a nadic de la lamilia Colli. a la que pertenecen
los informantes de Thompson que, en su trabajo. menciona otros tres cera-
mistas: Alfonso Tun. Esteban Mai y Anacleto Homa. todos productores a
ticmpo parcial. No hay referencias claras a la edad. El autor mencionado
no pudo ver a ninguno de cllos ¢n activo pero la informacion aportada por
las fichas téenicas vy morioldgicas ¢s muy completa v caracterizaba a Becal
como un centro de produccion especializado en ollas de coctna o kum con
pequenas variantes en la manufactura gque fucron confirmadas por Isi-
dora.

Centro de Produccion: Maxcanu

Productores

e Eduardo Ceh Chan (¢cincuenia v nucve anos)
Cesdrea Chan Chan (7)

Eduardo como todos los alfareros-as entrevistados en Maxcanu fubrica
exclusivamente pitos v candeleros destinados fundamentalmente a la cele-
bracion del «Dia de Muertos» (1 de noviembre), aunque se venden en
otras ferias y mercados a lo largo del ano.
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FIGURA 5a.—Vista del horno o kumk 'u de Luis Chi (Tepakdn), a punto de terminar el proceso de
coccion.

FIGURA 5b.—Una vez extinguido el fuego, las piezas son sacadas del horno con ayuda de una vara
o pértiga larga.
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Como no existen minas de barro en el ejido de Maxcanu. Eduardo,
junto con los demads productores de la poblacidn, compraba el barro en
Becal hasta que cesé la produccion alll. Desde hace dicz anos lo compra
en Tepakan a otros alfareros. Ahora su abastecedora es Feliciana Pan.
Nosotros le acompanamos en und ocasion y, al hallarse ausente Feliciana,
se dirigié a Margarita Kob para proveerse de la arcilla. Aprendio el oficio
de su comadre Mauricia Uich (difunta) y sicmpre se dedicéd a ¢l a tiempo
parcial como complemento a la economia familiar. Cesdarea ayuda a su
marido en la claboracion de los pitos. ocupandose siempre de unas tareas
determinadas, mientras los hijos colaboran en la pintura y acabado de las
piczas ya cocidas.

Al tratarse de piczas pequenas. Eduardo no necesita horno como los
alfareros de otras poblaciones, sino que realiza la coccion al aire libre
(Ng. 6 a. b d)

Esta produccion cspecializada nos proporciond una informacion muy
valiosa respecto a la economia de produccidn y division del trabujo.

¢ Juan Bautista Beaspet (cincuenta anos 7)
Paula Pech Pech ()

Paula cs la que efectiia la mayor parte de la produccion. Su marido la
ayuda cuando tiene tiempo libre. Aprendio el oficio de su madre.

La informacion obienida ¢s simitar a la aponada por Eduardo Ceh,
aunqgue nos lHamo la atencion Lo ¢xistencia en cf lugar de trabajo de un
nacimicnto en barro todavia sin cocer que pensaba donar a la comunidad
religiosa a la que pertenecia.

+ Salom¢ Pech (cincucnta y tres anos)

Informacion simibar & la de Paula, Su marido le ayuda en la manufac-
tura de las piczas y en la obtencion de las materias primas. Utiliza como la
anterior barro comprado cn Tepakian que mezela con 27 de Maxcand.
Eduardo Ceh y Paula Pech utilizan saskab que obticnen dentro de su pro-
pia albarrada habitacional.

= Margarita Dzul (7)

Inactiva. descendiente de linaje de alfareros. su padre. Felipe Dzul fue
uno de los informantes de Thompson (1958: 18-19). Ella y su hermana Car-
men se dedicaban a modelar figuras (pitos v candeleros) pero nunca tabri-
caban vasijas «cso sicmpre lo hacian los hombres». Las mujeres solo s¢
encargaban de las fases finales de la manufactura (preparacion del pig-
mento para la decoracion y pintado). asi como de la venta,
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FIGURA 6a.—Inicio de la coccion al aire libre. Eduardo Ceh dispone las piezas en el interior del
horno.

FIGURA 6b.—Preparativos finales. Las piezas son recubiertas con madera.
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FIGURA 6d.—Final de la coccién. Las piezas son retiradas con ayuda de una vara.
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Todos los alturcros que Thompson entrevistd en 1951 en Maxcanu han
mucrto y ya no hay nadie que fabrique el kar v el kum. las tradicionales
ollas para cocinar caracteristicas de Maxcanu.

La produccion continua se ha visto restringida cast totalmente a una
¢poca del ano (noviembre) v es efectuada. en su mayor parte, por mujercs
gue rebasan [os cuarenta anos.

El Ai" se ha dejado de explotar y el molino para procesarlo mencionado
por Thompson (1958: 70) ha desaparcecido.

Centro Productor: Ticul
Productores
e Lorenzo Pech {cincucmta v ires anos)

Es el prototipo del nuevo alfarero yucateco. Su produceion esti reorien-
tada para sacar ¢l maximo benelicio con el minimo costo, en detrimento
de Ta calidad de la tradicional manulactura local. Por cpemplo. ¢l engobe
se fabrica intencionadamente para que se mantenga en bucnas condicio-
nes un determinado lapso de ticmpo después del cual comienza a deterio-
rarse y ¢l usuario se ve obligado a reemplazar Ta picza. Segin Lorenzo os
una mancra de mantener ka demanda.

La unidad de produccion es ¢l taller donde se emiplea a varios alfarcros
v aprendices. No tiene intermediarios y realiza dircctamente la venta
hoteles v centros turisticos. El propio taller dispone de una dependenciy
para la venta directa al publico,

L cuanto a las herramicntas de trabajo. todavia manticne ¢l kabal
pero también usy el torno metdlico. El hornoe ostd adaptado o las necesida-
des de produccion y es de diseno propto (hivo varias construcciones hasta
que satistizo sus necesidades). Al contrano que los tradictonales ¢s cerra-
do. tiene mas capacidad v puede controlar mejor el fucgo, evitando las
caracteristicas manchas de coccion productdas por ef antiguo.

Hace distintos modelos de maceteros segin patrones srandard que se
observan también en otros centros manufactureros (Silvia Cahin y Mar-
garita. Kob reproducen algunos de cllos). Produce asimismo loreros y
vasos que tretan de reproductr disenos decorativos mayas prehispanicos
{escenas tipicas de Jos vasos Tepea 1y 20 600-800 d. de C). Nos propor-
ctond una informacion muy atl sobre la nueva cconomia de produceion y
division del trabajo en fa manotactura mayia yucateca.

» Podro Huilcub (setenta anos )

Es ¢l unico informante de Thompson (1938: 19) con ¢l yue pudimos



202 Carmen Varela Torrecilla

contactar. Pedro ha dejado de ser autéonomo para convertirse cn asala-
riado en ¢l taller de Lorenzo Pech. al parecer por su escaso nivel competi-
tivo frente a esta unidad de produccion ahora imperante en Ticul. Reparte
su tiempo entre esta actividad y la milpa. Es ¢l dltimo cspecialista en fabri-
car ollas de cocina que queda en Ticul pero pricticamente ya no liene
demanda. El mismo extrae y muele el /" que necesita ¢n una mina cercana
a la poblacion,

De los informantes que entrevistamos ¢n Ticul, Lorenzo Pech puede
equipararse a la ligura de Gaspar Chap que Thompson (vide supra) des-
cribe como «the most progressive potter in Ticul»,

Materias primas, técnicas y procesos

» Arcilla ¢k 'at)
Fuentes de abastecimiento

— Tepakan: Todos los entrevistados obtiencn el barro de una mina
puesta al descubierto por lus obras de Lo carretera que conduce de Calkini
a Dzibalché. Se encuentra muy proxima a esta altima poblacion. Tradicio-
nalmente s¢ abastecian en las minas de Becal. Thompson (ibid.: 65) alirma
que, ta extraian de minas tucra de la poblacion similares a las de Becal. En
cuante al método de extraceidn coincide con el deserito por ¢l autor para
Becal. El hombre (las mujeres muy raras veees) se introduce en ¢l interior
con ayuda de una cuerda (Thompson describe una especie de pértiga} y va
abriendo tuneles siguiendo la capa arciliosa. Cuando la explotacion de un
determinado tinel es considerada peligrosa o se agota la vena arcillosa
aquel se cierra y se abre otro nuevo.

— Beoal. Isideia no supo decirnos la localizacica exacta de las minas.
porlo gue nos remitimos a las citadas por Thompson (ibid: 65-66). Segin ¢l
autor las minas se localizan a «3 1o 4 km. out [rom the center of town»,
Estaban constituidas por una capa de 1 m. de espesor y ¢l pozo de mina
tenia | m. de diametro v 4 a 6 m. de profundidad (vide supra).

— Maxcani: Al no poseer minas propias adquicren el barro en Tepa-
kan. Feliciana Pan es la provecdora habitual aungue también se compra a
otras alfareras. Ninguno de los entrevistados va hasta Dzibalché a bus-
carlo aunque conogen la existencia de la mina. Brainerd (1958 66) hace
referencia al intercambio de A" por arcilla de Becal y Ticul.

— Ticul: Toda la arcilla viene de la hacienda Yokat. Segin Thompson
(1958: 66) estd situada a 7 km. al Noroesice de la ciudad ¢n la carretera de
Muna. segiun Lorenzo Pech a 4 km. La situacion de libre explotacion que
describe ¢l autor citado ha variado sustancialmente. En la actualidad ta
hacienda fue comprada por un particular que vende la arcilla y restringe
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su obtencion *. El método de explotacion es el mismo que el descrito para
Tepakin.

Lxtraccion v preparacion

Ej sistema de extraccion es similar para todos los centros. La arcilla s
cxcavada con la ayuda de utensilios punzantes (machete, cuchillo. pico. et-
céleru) ¥ depositada cn un saco o costal siendo subida mediante cuerdas.
Esta operacion pucde durar una o dos horas dependiendo de la cantidad
de barro gue se desee sacar, La arcilla es trasportada a casa del alfarere/a.
desmenuzada y extendida al sol para su sccado durante un dia o dos en el
patio trasero de la cusa.

Para decantar las Impurezas gue pucda contener y conteririe plastici-
dad. Ta arcilla es introducida en grandes recipicntes vy mezchada con agua
hastat conseguir una pasta homogénea v maleable. La duracion de este
proceso varta segun los ceramistas. Algunos retiran el agua rapidamenie y
otros la manticnen durante dias. Una ver finalizada csta lase la sigulente
es L mezela con el desgrasante o antiplastico tammzado y sceo. s entonees
cuando Ta arcilla estad lista para modelar,

» Desgrasante (i, Sah Kab. kuur)
— i

Fuentes de abastecimiento

— Tepakan: En la actualidad ningtin alliarcro/a utiliza el A" como des-
grasante. Todas las formas cerdmicas estan hechas con Sah Kab. El hi” solo
se destinaba it La elaboracion de ollas de cocina (Kum p kar) *. La pasta rca-
lizada con Suh Kab resulta mias adecuada que la del A7 de 1extura mucho
nds grosera, lo que dificulta el alisado. afectando al acabado final de la
pleze.

Rendon (1947 117) nos dice que ¢l desgrasante también se obtenia cn
Caleehtok.

— Becal: Conseguian ¢l 2 por intercambio con Maxcana. Tradicio-
nalmente extraian clas mismas el #/7 v ¢l dnico cosie cra ¢l transporte.
Cuando Thompson visité Becal. Tas ceramistas compraban ¢l Ai' ya mo-
lido. o que aumentaba su costo considerablemente.

Ver VAREL A (1987 75-76),

b Para otras modadidades de preparacion, ver THOMPSON (1938: 66).

T Para una descripeion del mismao, véase THOMPSON (1958 09).

By es ananuplastico gue conlrere estruciuralmente una gran cohesion a la pasta. Al
aliviar ¢l choque wrmico resulta idonco para recipientes gue son sometudos frecuentemente
o TLeTtes temperaliris,
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— Masxcant: Las minas de Af" se localizan a 2 ¢ 3 km. del centro de a
poblacion en direccion Sureste. a un lado del camino carretero que con-
duce al asentamiento prehispanico de Oxkintok.

Lay minas son cl resultado de un primitivo derrumbe de la boveda que
puso al descubierto lo que antes fue una cucva subterranca. En sus paredes
sc han realizado tineles hacia ¢l interior de 150 a 200 m. El acceso o pri-
mera camara ¢s amplia, aproximadamente de 8 a 10 m, de didmetro pro-
longandose hacia el Suroeste e forma de tinel. Todas las parcdes mostra-
ban huellas de extraccion y cada 100 13 m. s¢ dejaba una columna hecha
dec la propia roca para cvitar ¢l desplome de la béveda. Cerca de la camara
de entrada, en un espacio donde se filtraba la luz matinal. habia una zona
de molienda con el mux. picdra de moler. de unas dimensiones compren-
didas entre los 0.80 y | m. d¢ diametro. Segiin Margarita Dzul. en ocasio-
nes se molia el Ad”alli. pero 1o normal era hacerlo en la casa. En la actuali-
dad no se explotan. Todas las alfareras, a excepeion de Salomé Pech pre-
ficren claborar sus piczas con Sah Kab v Kuur.

— Ticul: La mina de Actun-hi’ se localiza a 1 km. al Noroeste de la
poblacton. Se trata de una cueva cenote de amplia boca y facil aceeso.
Todas las paredes muestran hueilas de extraccion.

Hatts v otros (1933 17). citado por Thompson (1958: 70) mencionan la
existencia de otras minas cerca de Acrun Lara al Oesic de la poblacion.
Brainerd (vide supra) alirma que parte del 277 venia de Maxcanui en carreta,

Extraccion v preparacion

El ki 1o extrae el propio alfarcro con pico o con cincel y martillo. Los
clastos se van recogiendo en un saco y luego son transportados a casa del
alfarero donde son molidos para su mezcla con la arcilla. La molienda,
como ¢n el caso de Maxcani. también se puede hacer en la propia mina.
El area de molienda se situaba normailmente a la sombra. ya gue ¢ste es un
trabajo muy pesado dadas las dimensiones del muex (fig. 40 a).

Thompson (1958: 70) hace referencia a la cxistencia de un molino espe-
cializado ¢n la molienda y venta del 27 en Maxcant. Margarita Dzul nos
dio su antiguo emplazamicnto en la calle 20 de la localidad: pere cn su
Tugar existe actualmente una tienda de comestibles. El molino vendia el it
directamente a los aliareros-as de Becal. Tepakan ¢ incluso Ticul. Thomp-
son (ibid: 70) recibio quejas sobre el alto precio que atcanzaba ol producio
procesado. EL A una vez molido se mezelaba con L arcilla y el agua para
formar la pasta ceramica. La proporcion de ta mezela era de 171 Segun
todos nuestros informantes. salvo Salomé Pech. ¢l uso de Ai se restringe a
lus ollas de cocina. pero segan Thompson (ibid.: 71) pucde utilizarse para
todas las formas ceramicas. Shepard, citada por Brainerd (1958: 70) afirma
que esta discriminacion es reciente.
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— Sah Kub
Fuentes de abastecimiento

— Tepakdn: Existen varias sascaberas cercanas a la poblacion, en un
radio de 5 km. Thompson (1958: 69) menciona la existencia de una susca-
bera en el centro de la plaza.

— Beeal: El sascab se extraia de minas cercanas a la poblacion.

— Maxcanu: Hay sascaberas en los alrededores de la localidad en un
radio de¢ 5 km. que cran explotadas tanto por las alfarcras comeo para fines
constructivos, Algunas affarcras tienen la sascabera dentro de su propic-
dad.

— Ticul: Minu a 3.5 km. de la poblacion. en ¢l camino de Chapab.
Barrera Viasquez (1937: 164) dice que el pulil zah-cab (sas hab puara jarras
de agua) era obtemido cerca de Xie. Thompson (1938: 69) cree que puede
ser clmismo lugar que le indicaron sus informantes v que hoy en dia con-
timia cxplotindose,

Exrraccion v preparacion

[l tamafno vy forma de la mina de Sah Kab viene determinada por ¢l
tipo de extraccion. En general son depositos mads amplios que los de arcilla
v el tamano de la cavidad permite moverse libremente dentro de ¢l El ma-
terial se saca con la ayuda del machete u otro elemento punzante v, al igual
que la arcilla v el /i es empacado y transportado a casa del alfarero. Esta
actividad es Hevada a cabo por ¢l hombre aunque. por cjemplo en Tepa-
kan. Silvia Cahun se provee clla misma del desgrasante,

El Saft Kab s molido con ¢l mux v si antiguamente era tamizado con ¢l
chachah, actualmente se wtilizan cedazos de madera y hicrro. EL polvo
resultante ¢s mezelado con la arcilla y ¢l agua para hacer la pasta cerd-
mica. L1 Sak Kab es el desgrasante mas comun y se utiliza sin descrimina-
c1on ca todas tas formas ceramicas exeepto en las ollas para cocina (kwm y
kar). Thompson alirma que algunas veces su uso os exclusivo en las jarras
de agua o pud

— Nuur
Fuentes de abastecimionto

El Kuut e~ una varicdad de Sef Kah muy fina. La anica mina que
hemos visto es Lo de Eduardo Ceh en Maxcanu (fig. 42 b). Se localiza en ¢l

iterior de una albarrada habitacional. Thompson ne da informacion al
respoecten.
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Preparacion

LEduardo Ceh extrae el material segiin sus necesidades inmediatas con
ayuda de un machete. Como la textura es muy fina se utiliza un molino de
mano o metate para molerlo. Mas tarde se mezela con agua y se cuela. La
emulsion resultante, mezelada con almiddn de yuca. se wtiliza para pintar,
No tenemos datos sobre su uso como desgrasante. Thompson {(ibid.: 71)
altrma guce en Becal era el unico sitio donde se utilizaba con esa finalidad.
apoyandose en los escasos datos de Brainerd y Rendon. Aparentemenile se
seguia ¢l mismo procedimiento que con ¢l Sak Kab.

Herramientas

~— Mux: ptedra caliza de forma redondeada, achatada en dos de sus
tados. Peso aproximado de 100/150 kg, Para su ¢onstruccion se utilizan las
picdras que s¢ adecdan a las dimepsiones antes citadas, alisandosc tosca-
mente la superficie. En ocasiones también sc utiliza para moler el desgra-
sante (A y Sak Kab) y laarcilla (Thompson., ibid.: 66).

El mux se sitiia en el patio trasero de la casa sobre una laja rocosa del
suelo natural que debe ser de superlicie plana. Normalmente ¢l sitio es
cubicrto por una tosca techumbre o se emplaza bajo los arboles. a la som-
bra. También, si la mina cs lo suficientemente amplia, hay muy y areas de
molienda en su interior (minas de A, Maxcani).

— Chachab: Es una estera de forma cuadrangular de unos 40/50 cm. de
lado. S¢ hace de hojas de guano (xa un) atadas con cuerdas de henequén o
«sosquil». Es fabricada por las mujeres aunque también pueden hacerla
los hombres {Thompson, 1959: 71). Sc utiliza para cribar ¢l A7y ¢l Sak
Kab, situandose en la zona de molienda o en donde se guardan las mate-
rias primas y productos acabados.

— Kabal: S¢ designa con este nombre @ una pieza de madera de cedro
de seccion circular y medidas que oscilan entre los [0y [8 cm. de altura y
de 20 a 25 ¢m. de didmetro. Tradicionalmente era hecha por los varones
pero hoy en dia se encarga a carpinteros especializados (fig. 4: ¢). El kabal
s¢ sitta sobre una tabla de madera cuadrangular hecha de Aa bin, zapote o
cualyuier otra madera dura (Braincrd. 1958 Thompsaon, 1958). Sobre esta
superficie plana sc aplica jabon, cera u otra sustancia que facilite ¢l des-
lizamiento del kabal ¢l cual es girado con ayuda de los pies '™

Thompson (1938: 77, fig. 18} documenta cinco tipos de kabal; cilindrico.
de plataforma, cuadrado. de platillo ¥ de disco que se usan discriminada-
menle scgun la poblacion !

Y Ver THOMPSON (1938: 71-72).
" Para una deseripeion del uso. ver THosMpson (1958: 78-81).
T Para una definicion de los tipos. ver THOMPSON (1958 77-78).
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— lepakan: Tipo alindrico.

— Becal: Tipo cilindrico y de plataforma.

— Maxcani: Tipo cilindrico y de plataforma.

— Ticul: Tipo cuadrado.

Nosotros solo hemos documentado ¢l uso de kabal en Tepakan y Ticul.

— Raspadores

— Boox: Se llama asi al pedazo de jicara dura y seca de forma oval o
rectangular y ligeramente curvado. Sus dimensiones oscilan entre fos 8 y
200 em. de large por 5 6 10 em. de ancho. Actualmente también se deno-
mina asi al fabricado en plastico duro procedente de vicjos contencdores
para liquidos. Es tabricado normalmente por los hombres pero también
pucden hacerlo fas mujeres. Se utiliza para dar forma a las vasijas reti-
rando la arcilla sobrante. Igualmente sirve para alisar, Thompson (1938:
813 describe dos métodos de uso: a) colocando la parte concava hacia las
paredes de la vasija {uso como raspador) y by colocando la parte concava
hacia ¢l exterior (uso como alisador). En Ticul y Tepakdn siguen ¢l mismo
proceso descrito por Thompson (dbid.- 81-82).

— Hochob: Pieza cuadrangular hecha de metal vicjo {latas v conte-
nedores en general), de dimensiones variables que nunca sobrepasan los
20425 cm. La tabrican las propias ceramistas y s¢ utiliza para raspar y gui-
tar las irregularidades de La base de las vasijas (ver Thompson, ibid. 25: d).

— Alisadores

— Bakal: Es una mazorca de maiz a la que se le ha guitado todo et
grano para utilizarla como alisador. Thompson (ibid: 90, fig. 25: ¢) docu-
menta su uso en Malxcanl'l.

— Koewel: Tira de cuero de 2 a 3 ¢m. de ancho y de 6 a 8 cm. de longi-
tud. Se fabrica con suclas de zapatos vicjos o cinturones. Se emplea nor-
malmente en ¢l alisado del borde. previamente humedecido con agua.
Thompson (ibid.: 86) describe una vartante. ¢l chocht o zapoie blanco cn ver
de el kewel, del que no vio ninguno en Tepakian y nosotros tampoco. En
Ticul se continta utilizando pero también se usan pedazos de tela de algo-
don con los mismos fincs.

— Brunidores

— Yulub: Canto de caliza de lados redondeados vy dimensiones varia-
hles (de 5 a 10 cm.) que presenta una faceta o cara plana. utilizada para
brunir. Actualmente no se usa en ninguno de los centros visitados. Thomp-
son (ibid: 91 documenta una variante hecha de concha, en Lerma. Ha-
maca wlich.
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Utiles para decoracion

— Molde: Se designran con este nombre las piezas claboradas en ma-
dera o arcilla que presentan, en una o dos caras de su superficie, discnos
excavados de tal modo que cuando se presionan contra la arcilla himeda
aparece la decoracion en relicve. Este tipo de decoracion era utilizada en
los puf de Ticul (Rendon. 1948). Nosotros no vimos ninguno cn los talteres
de Lorenzo Pech ya que habia dejado de fabricarlos. Thompson (1938 87)
identifica este tipo de decoracién como caracteristico de los pul de Becal,

— Chiilib: Son varas o pequenos palitos con los que se hacen incisio-
nes o perforaciones en las vasijas. Para realizar este tipo de decoracion el
alfarcro también utiliza sus propias unas.

— Holoeh': Antiguo pincel para decorar vasijas hecho con la ciscara o
paja que cubre la mazorca de maiz. Era fabricado por el alfarero desmenu-
zando sus fibras hasta que quedaba como una brocha.

Pintura

— Kankabh: Literalmente significa suelo de color rojo o amarillento
con ulto contenido en hierro. Es caracteristico de la peninsula de Yucatin.
El pigmento de color rojo obtenido de esta tierra recibe ¢l mismo nombre y
sc obticne facilmente ya que hay depdsitos pricticamente en todas partes.
Lo fabrica ¢l propio alfarcro, mezelando la ticrra con agua. Sc utiliza tanto
como cngobe como para pintar disenos decorativos 12,

— Tukok: (Renddn, 1947: 114). Pintura hecha con pequenas conerecio-
nes de hierro y manganeso que se encueniran en dreas pantanosas siendo
muy escasas. El pigmento se prepara mezelando el material, previamente
molido. con agua . S¢ aplica a la vasija secada al sol antes de su coceion,
elaborandose con ¢l los motivos gue decoran el exterior de los jarros de
agua. Thompson (fbid.: 95) nos dice que en Tepakan todos los prul estaban
decorados con disenos en rejo y negro. Ninguno de nuestros informanies
lo usa: en su lugar se utilizan pinturas sinicticus.

— Chukum: Pintura orgdanica hecha con li corteza del drbol del chu-
kum. S¢ chorrea por encima de las vasijas con el holo'ch. Es labricada por
el allarero. si bien en Maxcanu eran las mujeres quicnes se encargaban de
esla tarea.

— Kuyur: Pintura blanca compuesta por kuur, aunque también pucede
usarse cualquier variedad de Sah Kab. Sc aplica a la picza una vez cocida
como soporte para disenos con pinturas de otros colores. Esta pintura cs
utilizada en Becal y en Maxcanu (vease huut supra).

12 Para una deseripeion de su uso, vedse THOMESON (1958 91-94),
U Ver THOMPSON (1958: 94-93).
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Hornos (Kumk )

Tradicionalmente se hacen de Kunkab molido con Sah Kab. en forma
de Uinvertida sobre el suelo natural (fig. 2: 4, e). El exterior ¢s protegido
contra la luvia con palma de guano y el interior no lleva ningan tipo de
recubrimiento especial, mientras que el soclo es recubicrto por una capa
de piedras de pequeno tamano (bak chich). Se localiza normalmente den-
tro de la unidad habitacional en el extremo del patio alejado de la casa. La
orientacion de la boca varia entre Sur y Oeste, Es fubricado por ol propio
alfarcro con ayuda de familiares y amigos,

-— Mcdtodo de uso: Se amontonan las cargas  de lefa alrededor de la
boca del horno v se tracn las vasijas de Ta zona de sccado, fas cuales deben
secadrse antes al sol para que no se resquebrajen en ¢l proceso de coccion.
Primero se dispone una capa de lena sobre el lecho de piedras v encima las
vastjas de mavor timaio con ba boca hacia fuera. colocitndose desde el in-
terior del horno hacia el exterior. Una vez gque se completa la primera capa
de vasijas se pone encima otra de lena paralela a la boca del horno. mien-
tras troncos mads gruesos se colocan perpendicularmente a los lados. Enci-
ma seosuperpone otra capa de vasijas mas peguefias y por ultimo otro
lecho de leaa baje otro de vasijas, Esta operacion se hace en dos tases:
primera se rellena fa mitad del horno vy luego la otra mitad. B horno se
considera listo cuando la boca es tapada con lena dispucsta verticalmente
(fig. 22 N

El encendido se realiza por la parte de atrds, imtroduciéndose ¢n ¢l tiro
hojas de guano secas. que son prendidas con ayuda de una vela. La coc-
c1on dura de dos a tres horas ™.

Cuando ta lena se ha reducido a brasas, las vasijas s¢ van sacando con
ayuda de una pertiga o vara larga de madera de chukum, que se va remo-
Jandoe en agua para evitar que se queme (Hg. 50a. b).

En Ticul este tpo de horno ha sido detinttivamente sustituido por otros
de plinta circular, cubierta abovedada v boca estrecha. Estan hechos de
predra caliza unida con mortero v cubierta de cal. El tiro se locabiza en ¢l
centro de Ta cubicerta o o los tados. En el interior hay una pequena plata-
forma que recorre las paredes separando las vasijas del fucgo que se sitaa
en el centro. La primera fila de vasijas se coloca boca abajo v la siguiente
boci arriba v oasi sucesivamente hasta ¢l techo. Bl tiempo de coccion os
mucho mayor gue en ¢l horno tradicional {entre siete v ocho horas).

En Maxcant los hornos tradicionales han desaparecido. Los pitos v
candelceros son cocidos al aire libre. Para cllo el aliarero hace un circulo de
predras sobre el que la lepa os dispucsta formando una parrilla que es
completada con varas dispucestas alternativamente dando lugar a un cua-

SO omparar con THOMPSON (1938 95-97).
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dranguio o caja cn el que se introducen las piezas a las que por altimo se
cubre de leaa. Dependiendo del numero de piczas vy ¢l tamatio del horno
la coccion durard mads o menos: [3 minutos, 60-70 pitos: una  hora. 500.
Para que todas reciban untformemente ¢l calor, durante la coceion ¢l alfa-
rero va anadiendo «guano» seco. cuando toda la lefs ha sido quemada la
coceion ha terminado. se apartan las cenizas y al cabo de media hora de
enfrianmiicnto se recogen para pintarlas con kuut (Fig. 6: a, b, ¢, d).

ASPECTOS ECONOMICOS Y SOCIALES

Economia y division del trabajo
Feonomia de mantesintionto

Tanto instalaciones como herramientas son muy simples por lo que no
implican un gran desembolso por parte de los alfareros y son facilmente
recemplazables.

Como ha podido obscervarse. los alfareros/as mayas construyen cllos
mismos las instalaciones gue necesitan. El taller os a propia unidad habi-
tacional y el espacio cs uttlizado al mismo tiempo para las tarcas domésti-
cds ¥ las artesanales. En cuanto a las herramientas, todas estan hechas con
material al alcance mmediato del productor y practicamente sin costo.
Ticul constituye una excepeidn. El alfar y la unidad habitacional aparecen
como dependencias separadas. Bl coste de mantenimiento ha aumentado
al introducirse elementos que ya no labrica ¢l alfarcro. como los tornos
metalicos y las pinturas sintéticas, aungue cslos gaslos s¢ ven compensa-
dos por los ingresos obtenidos con la venta de su produccién,

Economia de inversion

— Materias primas: Tradicionulmente, al extracr ¢l propio alfarcro la
arctlla y ¢l desgrasante que necesitaba, ¢l Gnico coste asociado cra ¢l del
transporte, que s¢ hacia en carreta o en tren. En la actualidad cf centro que
todavia mantiene estas caracteristicas cs Tepakan pero ahora el transporte
s¢ hace en autobuses publicos de servicio regular.

Los productores de Maxcanu. al no poscer mina propia, tienen gue
anadir al precio del transporte el de ta arcilla. lo que eleva mucho los cos-
tes va que ¢l valor del almud de & 'wr representa practicamente una quinta
parte del jornal .

51 almud de barro cuesta S5 mexicanos v el billete de autobas otros 300% (ida v
vuelta) mexicanos. siendo ¢l salaric minimo de 64000% mexicanos diarios.
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b Ticul. al pasar las minas a manos de un particular, se ha operado el
mismo proceso que en Maxcana. En ¢l momento que realizamos la entre-
vista los allareros habian lormado una comision para buscar otras fuentes
de abastecimiento de libre explotacion. No sabemos el resultado de cstas
grestiones, Bonoeste centro también hay que atadir los costes producidos
por las mnovaciones tecnoldgicas, aunque resulte una inversion a largo
plazo.

— Combustible: En ningan caso. salvo en Ticul. constituye un gasto.
Es ¢l propio allarero/a ¢l que se abastece y o transporta. En Ticul. al
aumentar la produccion, necesitan mayor cantidad de combustible, del
que ¢ propio alfarero pucde abastecerse por lo que se contralan personas
que se encargan de la tarea.

— Trunsporte:

- maltcrias primas: En transportes publicos de linca regular. Los alfare-
ros con taller en Ticul ticnien vehiculo propio, vigndose obligados a hacer
frente a los gastos de compra y mantenimicnto.

- combustible: A pie por ¢t propio alfarcro.

- piczas: Tradicionalmente. como en ¢l caso de Feliciana Pan (Tepa-
kan) ¢l aliarcro/a ltevaba ¢l mismo tantas vasijas como podia cargar al
lugar de venta. En esta labor a veces coluboraban todos los miembros de la
familia. Si ¢l mercado estaba alejado viajaba en transportes pablicos. Se
continia haciendo asi en algunos casos (Maxcanu. Tepakdan), pero en
otros, el comprador es el gue se encarga de todos Llos gustos de transporte,

— Asaluriados: Los bajos ingresos de la manutactura ceramica tradi-
cional hacen mdispensable la contratacion de asalariados. La unidad de
produccion es familiar. Ticul es una excepeion. La unidad de produccion
ha rebasado el nivel familiar para convertirse en una peguena empresa,
con los costes que cllo implica.

Economia de mdrgenes comerciales

En ¢l sistema tradicional son muy cscasos ya que las inversiones son
minimas. [ el caso de Ticul estos margencs aumentan por las mejoras
introductdas por los nuevos modos y medios de produceion. Asi Lorenzo
Pech ha pasado de la unidad de produccion familiar a tener un taller en el
que trabajan cinco asalariados y varios aprendices.

Cuapacidad de produceion mdxima

En la manufactura tradicional ¢l volumen de produccion es muy bajo.
porlo que tos contratos de gran envergadura son iimpensables. En el caso
de Silvia Cahum, la media es de 200 piczas por contriato. Cuando se trata
de produccion especializada y piczas de pequeno tamano como en Max-
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canu. el volumen aumenta (entre LOOO v 2,000 piezas). De cualquier modo
los altarcros/as se han visto presionados por la escasa capacidad de absor-
cion de sus productos tradicionales por ¢l mercado ', viéndose obligados
a adaptarse a las nuevas exigencias y gustos estéticos de la demanda (prin-
cipalmente el turismo). En Ticul. los talleres trabajan a pleno rendimicnto
con contratos que rebasan las fronteras estatales.

Economia subsidiaria

En todos los casos. salvo en Ticul. la propia manufactura ceramica
constituye una cconomia subsidiarta de la principal que es la agricultura.
Todos son trubajadores a tiempo parcial. La manufactura ccramica se
alterna siecmpre con otras labores.

Economia comercial

— Venta directa: Se realiza de tres maneras distintas:

- En cl propio alfar: La hacen todos los alfareros/as.

- En tiendas propias: En el caso de Ticul.

- En ferias y mercados: En centros especializados, como Maxcan, ¢s
la mas habitual. La produccion esta dingida a festividades especiales que
gencran un aito grado de demanda. pero con un lapso de ticmpo muy
corto (noviembre-diciembre).

— A través de intermediarios: Los intermediarios suelen ser comer-
ctantes que residen relativamente lejos de estos centros, en las capitales
cstatales y que compran al por mavor. abasteciéndose para un largo pe-
riodo de tiempo. Normalmente eocargan un repertorio de piezas, que vie-
ne determinado por la demanda del mercado v se centra principalmente
en recipientes para plantas (Tepakan v Ticuly v con tines decorativos {{lo-
FCros, Vasos, cte.).

El caso de Maxcanu es distinto porque su produccion estd dirigida a
una determinada demanda (la fiesta religiosa del | de noviembre) v se
cuenta con demanda fija todos los afos.

Destinarorios

En un 90 % la produccidn esti destinada al turismo gue ha supuesto un
impacto muy fuerte en la cconomia mexicana y, en especial, yucateca.
Como resultado las piezas han pasado de ser funcionales a convertirse en
meros objetos decorativos, Solamente los nativos de edad avanzada conti-

e EL desarrollo teenologico ¢ industrial ha tavorecido la aparicion de nuevos malteriales
como ¢l pliastico o ¢l peltre que sustituye al barro con grandes ventjas (duracion. peso. ¢te.).
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nuan utilizando y encargando las vasijas tradicionales, sobre todo los p uf
0 cantaros para almacenar agua. Tampoco han perdido su functon de
ofrenda los pitos v candeleros destinados al «Dia de Muertosy, aungue
también son vendidos al turtsta como objetos decorativos,

Debemos resaltar en cuanto o los destinatarios el cambio del valor del
producto dentro de su cconomia, Para ¢l turista constituye un «souvenir»
nis. una compra ocasional en la que no importa realizar un desembolso
mas o menos alto. Sin embargo para ¢l nativo. cuya capacidad adquisitiva
¢s mucho menor, la compra de una picza si supone un gasto importante.
Esto se manifiesta en el cuidado que ponen los usuarios indigenas en su
couservacion. De los cuatro usuarios que cnrtrevistamos en Maxcand.
Luciano Mena (setenta ? anos), Magdalena Pech {treinta anos), M. Tsabel
Lle (treinta v nueve afios) y Pedro Hultz (cuarenty v cinco aitos), todos con-
servaban los pud para agua. comprados al menos hace veinte anos. Don
Luctano Mena conservaba tumbién un Kwm v un Kar que habia adquirido
hace cincuenta anos: el pul va pertenceia o sus padres.

Area comerciol

La mayor parte de la produceion se vende dentro del estado, al menos
en el caso de Tepakan y Maxcana. La produccion de Ticul tiene una venta
mas amplia que excede los ambitos del territorio estatal y nacional (Loren-
20 recibe encargos de Estados Unidos v Cuba). st bien esporadicos.

DIVISION DEL TRABAJO

Condicion de los productores

Edad: Todos 1oy entrevistados sobrepasan los cuarenta anos v en nin-
gun caso la descendencia parecia dispuesta a continuar con la manufac-
tura ceramica. Es probable que dentro de unos anos ocurra en Tepakin lo
que sucedid en Beeal, la extineion de la produceion cerimica.

Sexan

Tepakan: Son principalmente mujeres. el hombre ayuda en determina-
das tarcas del proceso de manulactura (aprovisionamicnto de materias
primis v combustible, coceion, eleéteral

Becal: Los informantes que menciona Thompson (ibid.: 17-18) cra todos
hombres. Istdora Dzul ayudaba en las tarcas de alisado. pintado de las
vastas con cfrihion voventa.

Maveawn: Las mjeres se dedicaban exclusivamente a las tarcas do
modcelado de figuritas. alisudo y pintado de las vasijas con chukum (Mar-
garita Dzul). En ta actualidad, al desaparceer la manufaciura ceramica. se
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dedican al modelado de pitos y candeleros. El hombre también podia
modelar pero principalmente se dedicaba a la fabricacion de recipientes.

ficul: En la actualidad son todo hombres, aunque antiguamente tam-
bién habia mujeres.

Condiciones de trabajo

En la manufactura tradicional no habia distincion de status, Las tareas
son repartidas entre todos los miembros de la familia, aunque si s¢ obser-
vaban trabajos especificos para cada una. La dedicacion era, y ¢s. a tiempo
parcial. El hombre aprovecha el ticmpo libre que le dejan sus tarcas™lo-
mgésticas,

En Ticul estas condiciones cambian. Los ducinos de taller, como Lo-
renzo Pech dedican su ticmpo completo a la direccidon y gestion del taller,
habicndo abandonado casi la manufactura, aungque siempre ¢s ¢l ¢l yue
controla ¢l proceso de coceion. Los asalariados como Pedro Huicab repar-
ten su tiempo entre el alfac la escasa produccion propia y la milpa.

CONDICION SOCIAL DEL ALFARERO
Propia

— Tepakan: Las mujeres conciben su trabajo desde perspectivas dife-
rentes. Para Feliciana Pan. la alfareria c¢s una tarea mas dentro de sus
labores dianias. sin embargo, para Margarita Kob y en especial para Silvia
Cahun, la alfareria es un oficio y se sienten orgullosas de ello. A Silvia le
gusta ensenar y mds que nada aprender. lamenta que ninguno de sus hijos
quiera scguir su profesion.

— Becal: Isidora Dzul consideraba la alfarcria como Feliciana Pan.
una tarca mas entre sus obligaciones diarias.

— Maxcanu: Igual perspectiva que Isidora Dzul v Feliciana Pan.

— Ticul: Lorenzo Pech desciende de un linaje de alfareros del que se
siente orgulloso, pero. a dilerencia de sus antepasados, ¢l no considera la
alfareria como un oficio artesano al que dedicar el tiempo libre, sino como
un «negocio» con fines lucrativos que hay que impulsar y desarrollar.

Consideracion social dentro de la comunidad

En general, su actividad como alfarcrosfas, aungue les indentifica den-
tro de la comunidad. no les confiere un estatus especial en la misma, En
Tepakan, merece la pena destacarse cl caso de Silvia Cahun a la que su
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contrato como maestra alfarera por ¢l gobierno de Quintana Roo habia
dado mucho prestigio y la destacaba de sus companeras.

En Ticul. con ¢l desarrollo de los altares como pequehas empresas. ha
generado una diferenciacion social entre «empresarior y «asdlariador», El
respeto a los primeros viene dado por su mayor capacidad adquisitivi.

CONSIDERACIONES FINALES

La investigacion sin ser concluyente permite describir un proceso de
cambio en la manulactura alfarera maya v una seric de indicadores que
ponen de manificsto la conexion entre el cambio cultural y los medios de
produccion. Los cumbies de uso. la reorientacion de la produccion ceri-
micit, la desaparicion de unos centros y la activacion de otros. ¢l manteni-
micnto de determinadas formas conectadas con la esfera ideologico-reli-
glosi. sen causas ¥ consecucncias del proceso de construccion continua
que es la cultura.

En principio. todo parcee indicar que el motor de cambio en la tradi-
<10n es la inscreion del estado dentro de los circuitos politico-ccondmicos
¢ ideologicos del sistema capitalista.

El proceso de industrializacion generd unos modos y medios de pro-
duccion gue han alterado ¢l tradicional sistema de oferta-demanda gque
constituia fa razon de ser de la manulactura ceramica maya, Fsta produc-
cion se infegraba on las actividades cecondmicas domésticas como uiiles
necesarios en la vida diaria. Platos, jarras, ollas de cocing, ete. todo estaba
fabricado en barro.

En la década de los afos sesenta. ¢l barro tuvo que enfrentarse a otros
malteriales gue competian con ¢l en resistencia, duraciom, facihidad de
manipulacion (puso) v costo.

Ll peltre v el pldstico desplazaron a la ceramica de la vida cotidiana
del indigena mava. Como consecuencia se plantearon tres alternativas; ¢l
fin de la produccion, ta recorientacion de la misma o la resistencia al cam-
bio de unas determinadas formas ligadas a la tradicion religiosa.

En el caso de Becal, la existencia de una produccion artesanal alterna-
tiva, el «hipi», parcee que detemind la extineion de la manuvbactura cerd-
mica. Hoy en dia Becal, ya no es conocido por sus ki o kat. sino por sus
sombreros, bolsos vy objetos de adornoe claborados en dicho material.

Otros centros. como Tekapdn y Ticul, optaron por aconodar vicjos
modelos @ nuevos usos y/o adoptar nucvas formas acordes con la de-
manda (Mmaceteros).

En Maxcanu, sin embargo, se mantiene una parte especifica de fa pro-
duccion ligada a las funciones religiosas. Los pitos. sitbatos con formas de
animales. se depositan como ofrendas en los altares familiares que, en ¢l
interior de cada casa. se elaboran en honor a los antepasados difuntos
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durante las festividades del «Dia de Mucrtos» (30 de octubre at 2 de
novicmbre). Los candeleros, que tienen tanto formas humanas como de
animales. sirven de soporte a las velas que se mantienen encendidas du-
rante toda la festividad religiosa on dichos altares.

Los mecanismos que generan una u otra respucsta adaptativa todavia
no pueden ser definidos ya que son multiples los factores que estin intervi-
nicndo en el proceso, no sélo en lo que se refiere a las fuerzas y medios de
produccion sino también a las ideas y valores que definian ¢l estado de
cultura anterior. ;Cuales son los factores que determinan ta pervivencia o
«actividad» de un patron cultural? ;Cudles son los que motivan su cambio
o desaparicion?

Cuando abordamos ¢l estudio de cualquier, tradicion, en este caso la
manufactura cerdmica maya. tenemos la impresion como observadores
que cada rasgo puede tener la misma importancia que cuatquier otro. Solo
cuando tratamos de estructurar la conexion enir¢ Unos y otros pardnetros
nos damos cuenta gue no todos ticnen ¢l mismo valor para ¢l portador de
la tradicion (el alfarcro/a) y mucho menos para el grupo social en el que se
integra o para cl que se destinan los productos.

El analisis de los primeros datos aportados por esta investigacion
apunta varios factores que pueden ser determinantes en la pervivencia o el
cambio de la tradicion.

Uno de los mas evidentes cs el cambio en la demanda. El aliarerofa v
siobra forman parte de una sociedad a la que van destinados sus produc-
tos. Cada forma o modelo tiene un significado particular (funcion. moda.
ideologia...) para ¢l productor y los consumidores. Tan pronto como cual-
quicra de ellos se pierde tpasa [a moda, cambia {a funcionalidad o la
ideologia). los modelos afectados pasan a formar parte de un repertorio
ainactivo» que puede reactivarse con otros significados o desaparceer para
siempre. En el primer caso se encontrarian los pul de Tepakidn, ya que estd
a punto de desaparecer la poblacion que [es confiere su funcidén primaria y
en el segundo las ollas de cocina (kum y kat).

Por otra lado y en relacion con la demanda. osta la tecnotogia de pro-
duccion. Como hemos visto se puede producir una reoricntacion cn la pro-
duccion y sin embargo mantener ka misma teenelogia (Tepakdn), pero en
este caso pareee gue no va ha existir una continuidad, no hay una scgunda
generacion (ue sustituya a la precedente en la manufactura cerdmica.

Sin embargo -n Ticul si ha habido un cambio cn la tecnologia v en los
medios de produccion (nuevos hornos. torno rapido, contratacion de asa-
lariados, cte.). Como consecuencia ¢s un centro en vias de expansion.
Thompson (1958: 21) ya menciona la cxistencia de dos alfares (el de Juan
Chab y Gaspar Chab). con «simple mass production» v «kick-wheels» 17,

7 Lieralmente traducido significa «hormo de patadar, En castellano sc denomina «ior-
no rapido» y consiste en una rueda superior (cabezuela) y otra interior de mavor diametro
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Hoy cn dia, establecimientos con csas caracteristicas son norma. La
calle principal de Ta poblacion es una sucesion de tatleres donde reina una
gran actividad. ¢l fendmeno det turismo ha supuesto una revitalizacion tal.
que este centro productor acapuara la mayor parte de la demanda. Los nuce-
vos fornos ticnen mas capacidad y permiten controlar mejor la coceion
pot to que el numero de piczas delectuosas se reduce considerablemente
{con ¢l horno tradicional s¢ ticnen que desechar un numcero bastante cle-
vado).

La contratacién de asalariados, ademas de suponer el incremento de la
produccion. implica la continuidad de fa manufactura ceramica. Cuanta
mis gente realice una actividad artesanal menos posibilidudes hay de gque
desaparczea, aungue ¢l «cambio» sea ol precio esencial que havas que
Pz pard i supervivencia,

[ creacion personal ¢ identidad de los productos tambidén pucden ser
factores decisivos en el proceso. Parece ser que los modelos estéticos v tée-
nicos adoptados en ung cdad emprana, durane ¢l proceso de sociuliza-
cion, tienden a permanceer practicamente sin cambios durante la vida del
ceramista (tradicion). Pero on ol transcurso de su vida el alfarero esta
SUjCto i otros conactos v experiencias culturales que pucden causar un
cambice cn su gusto y sentido estético o en L concepeion gue tiene de su
propia obri. Para cjemplificar este caso, podemos poner frente a frente a
Pedro Huicak v a Lorenzo Pech de Ticul,

Los dos han participado de fa misma wradicion en L misma comuni-
dadds sin embargo mientras el primero ha mantenido sus teenicis, medios y
formas tradicionales, ¢l segundo ha reorientade su produccion v sus me-
dios vartando tneluso fa coneepeion sobre su propia obra. Iin una primera
ctapa de analisis parece que la presion social (fa demanda) os determi-
nante ¢n el cambio pero el individuo pucde mamener su propia identidad
(resistencia o adopeion de aguetlos cambios que sean compatibles con su
sistema de valores),

En este sentido hay gue tener en cuenta los grupos de edad. por norma
general. cuanto mavor es la cdad de un individuo mayor ¢s su conservadu-
rismo. Esto gueda patente con Feliciuna Pan (Tepakan) o con el propio
Pedro Huicab, Ambos son los que mayor edad lienen de todos tos encues-
tudos v los mas representativos de fa tradicional manufactura cerdmica
maya.

Por altimo. tengamos ¢n cuenta gque el cambio en la teenologia implica
cambios que alectan a buena parte del sistema cultural. En este caso la
introduceion de materias primas producidas por teenologias aloctonas
mis desarrolladas trastoca la demanda, los nuevos productos desplazan a

{voladuera) quoe se acciona con el pie vy produce ¢l movimiento de rolactdn. Ambas cstin uni-
das por un eje Gasbol). El alfarero aprovecha la lucrza centriluga producida por la rotacion
para modelar Y vasip
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la cerdmica de una de sus funciones primarias (domésiica funcional). Ante
la pérdida de destinatarios y la alternativa de extincion (Becal) se produ-
cen dos fendmenos necesarios, un cambio en la propia tecnologia y una
reoricntacion de la produccion (Ticuly. Pero este proceso solo ilustra uno
de los casos. ante ¢l mismo fendmeno las respucstas son diversas y produ-
cen desarrollos distintos dentro del mismo sistema cultural (Tepakan.
Maxcanua). dComo detectarlos en el registro arqueoldgico? (Cudles son los
indicadores?

Como ya expresamos en la introduccion ¢l objetivo de esta investiga-
cion ¢s, a traves de la analogia etnografica. buscar modelos que nos avu-
den a interpretar la «dinamicar de los restos materiales arqueologicos. las
relaciones entre los artefactos y la cultura que los produjo.

Ll hecho de que tas Formas industriales v artisticas ostén sujetas a pro-
cesos evolutivos es de gran ayuda para ol establecimiento de una secucencia
pero enfrentarnos con una serie Upoldgica, en este caso ceramica. y deter-
minar L direccion que ha seguido la evolucion es bastante mas dilicil. Fl
impacto de culturas «superiores» no provocd necesariamente respucestas
unilincales. téenicas y modelos auidgetonos pucden convivir con ios alocio-
nos cn dreas espaciales relativamente reducidas. En muchas ocastones
estas variaciones son interpretadas en (érminos cronologicos evolutivos
cuandao responden a otro tpo de varables v son fendmenos sineronicas,
Descubrirlos ¢s nuestro ohjetivo.

GLOSARIO

RBAKAL: Mazorca de maiz a la que se le ha guitado o grance. Es utilizada como alisador por
los alfareros mayas.

BOOX: Casco o pedazo de calabaza o jicara, seco, s utilizado por Tos alfareros como raspa-
dor para retivar la materia sobrante al modelar.

CHACHAR: Criba o instrumento de cerner. Se utiliza para tamizar ln arcilla v los desgra-
suntes que Usa el alfarero.

CHOCH: Lucume hypoglanca o zapote blanco, Se denomina asi al arbol y sufruta. Las hojas
son utilizadas en ocasiones como alisadores para ¢l borde de la picza por los alfareros
nayis.

CHUKLUM: Pintura orginiza hecha con la corteza del drbol tambi¢n Hamado chukum (P
hecolobitm albicans). Se utiliza para pintar por chorreo las vasijas recien sacadas del
horno {para una desceripeion del sistema véase: Thompson, [958 106 {fig. 27).

CHILIB: Ramitas o varillas de maltas o hierbay wtilizadas por los alfarcros mayas para
decorar por incision o realizar pertoraciones en las vasijas antes de su secado.

HA'BIN: Piscidia comunis. Arbol de madera muy fuerte v resistente utilizada por los allareros
mayas para Gabricar lus périigas o varas largas que son usadas para sacar las vasijos del
horne una ves cocidas.

I Forma cristalizada de carbonato de calcio que muelen los allareros con el sy para
mezclar con el barro usado en la manufactura cerdmica.

HO'CHORB: Pieza cuadrangular hiecha de metal vicjo utilizada para raspar el bagro sobrame
cn la manufactura ceramica maya (en el Diccionario Maya Cordemex solo ligura ¢l
verbo del que deriva el nombre HO'CH que significa raspar, roer),
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HOLOCH: Ciscara o pajic que cubre Ta mazorca de maiz. Se desmenuzaba en fibras hasta
que quedaba como una brocha. Se usaba para chorrear el chickum sobre las vasijas
recien sacadas del horne.

KABAL: Torno tradicional de madera de cedro v seecion cireular usado por los alfureros
nIyas

KAT (KAATY Oy de barro de hoca abierta usada para cocer maiz (atole) o calentar agua.

KUMKT Horno mava para cocer las vasijas de barro. Literalmente signitica «nido de vasi-

Jils o

KUM: Olla de boca resteingida para cocer alimentos o caleniar agua,

KUUT: Varicdad de carbonato de calcio eristalizada de textura ling y color muy blanco
usada por los alfareros mavas para mezelarlo con barro como antiplistico ¢ como base
de la pintara blanca que utilizan para decorar las vasijas v Hpuras de barro,

K'AT: Barro utilizado en la manufactara cerimica.

KANKARBR: Twrra roja o amarntlenta de alto contenido en comyponenies [Crricos que se uti-
hzaen la manufactura ceriamica maya como hase pira la pintura roja con que se pintan
yoengobin Ly vistas,

KEWEL: Cucro. picl de animal curtida utilizada como alisador por los altureros mayas,

FAK: Cagete o plato v tazones usados gadicionalmente por los mayas como vigilla para
comer

MECAPAL (TABL Cordel o cuerda con que Tos muayas aton v Hevian g cangas & cucestas,

M TATE: Mano de moler gque utilizan fos alfareros mavas para desmenuzar v triturar las
nuzlerias primas gue usan en la manufacturg cerimic

MUX: Predra de cadiza de aproximadamente T, de diametro v 1000 130 kg, de peso usada
por los alfureros mavas para moler ¢l i

SAH KAB: Carbonato de calcio eritalizado de poca consistencia v faciimente disgregable,
Ex molido y mesctado con ¢l barro como antiplastico por los altareros mayas.

SASCABERA: Ming de safr bab (no tigura en of Diccionario Maya Cordomex, s una forma
laspanizada).

SOSQUIT (TSOOTSK: Fibra del heneguén wtifizada por los mayas para fabricar cuerdas,

FAKOK: Pitura negra fabricada con una conerecion de hicrro y manganeso gue os molida
voeselady con agua. Seoaplica siempre antes de In coccidn a las vasijas secadas al sol
Mraduccion de Rendon, 1947 1140 no tigura en el Dhiccionario Maya Cordemex).

NAAN: Palma de guano con la que fos mayas wechan sus casas. Tambien se denomina asi al
wweho fabricadoe con la palma de guano. Seootiliza en Ja manutoctura del chacfiab,

YULUBR: Brunidor Yeluh pandch. predra Tisa usada paca brunir

BIBLIOGRAFIA

ALRFRTOS. M.* 1D AL CARRETERO, ¥ M. FERNANDEZ:
1978 Fswudio Ftnogrdfico de la Aifareria Conquense, Excma. Dbputacion de Cuenca.
Cuenca.

BARRIRA. A:
1937 Ceramica maya, Orbe. Organo de la Universidad  Nacional del Sureste de Méxice, vol.
Lont 3 pp. 162-4. Mérida.

Binrorn, L. R
1962 Archacology as Anthropology, American Anriguity. 28 217-225,

BRAINERD, (. W
1976 The archaeological Ceramics of Yucatan, University of California. Anthropological
Records. vol. 19 Krauss Reprint (reimpresion de 1958), Millwood.



Carmen Varela Torrecilla

DicaioNario:
1980 .. Mava Cordemex, Ediciones Cordemex. Mérida.

Harr, ROT: H. L Fisuer: D AL LANGEBARTLL. ¥ G, W. BRAINERIX:
1953 Faunal and Archaeological Researches in Yucatan Caves, Cranbrook [nstitute of
Scienee, Bulletin, ne 33, Bloomfield Hills.

MirCER. H. C
1975 The Hill Caves of Yucatan. University of Oklahoma Press (reimpresion de la edi-
ciom Je 1896) Nornmtan.

OsGoon, C.:
1951 Culture: Its Empirical and Non-emptrical Character, Southwestern Journal of An-
thropology, vol. 7. v 2. pp. 202-214. Albuguerque.

RENDON, 5.
1947  Notas sobre la alfareria indigena de la peninsula de Yucatdn, Revista Moxicana de
Estudios Antropeologicos, vol. 9. pp. 107-123. México.
194%  El jarro vucatece. Revista Mexicana de Cultura, Epoca 2.2 T8, po4 Méxien,

Trompson, R H.:
1974 Modern Yucatecan Maya pottery making, Memoirs of the Society for American
Archuelogy, 1@ 15, Krauss Reprint (reimpresion de la edicion de 1958). Sult Lake
City.

VARELA. C.: _
1987 Notas sobre la ceramica de Oxkintok. Oxkirrok L MAEM, pp. 72-82. Madnd.
Amazonas.



