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EL ARQUEOLOGO ANTE LA OBRA DE ARTE

Cuando se investigan las civilizaciones del pasado no es raro tropezar
con clementos calturales que la mayoria de las gentes consideran obras de
arte. El arquedlogo suele adoptar ante ellas dos posturas complementarias:
fos adjetivos encomidsticos y la mera desceripeion. Nuestro proposito ¢n
este breve ensavo es eriticar tal procedimiento. hacer evidenic su inutilidad
cientifica, rechazar ¢l desdén vy la parsimonia con gue algunos tratan ¢l
asunto —como si 1o fuera de su incumbencia—. y proponer una nueva
perspectiva analitica que permita incorporar al método arqueologico rra-
dicional mucha de la informacion existente en cualquier manifestacion
artistica,

La discusion de algunos rasgos caracteristicos de la actitud de los
arqueologos nos levard de entrada a enmarcar ¢l problema en sus justas
dimensiones. Veamos en primer lugar lo que podriamos Hamar indetermi-
nacion clasificatoria, Ls frecuente dividir las monogratias o intformes de
cxcavacion en apartados que hacen referencia a la calidad objetiva de los
datos obtemidos targuitectura, escultura, ceramica, metales, cic.y o bien al
conjurde de actividades que se desprenden de la interpretacion Jde esos
datos (economia, organizacion social. religion, cronologia. cte.). De mane-
i exeepeional se incluye a veces un apartado sobre arte, y cuando aparece
restilta ser fa descuipeidn independiente y pormenorizada de cierlas piczas
a s que se atribuye valor artistico, limitandose la atribucion a hacerlo
constar asi y al simple tratumiento discriminado. Dicho de otra forma. la
apreciacion que el arquediogo hace de fa obra de arte no dificre de la ha-
bitual para con ¢l resto de los materiales. buscando. en ¢l mejor de los
casos. argumentos sobre los subsisiemas topicos del sistema caltural; ¢l
trabajo de tos artesanos. fa procedencia de lus materias primas. la diversi-
ficacion social, Ta exteriorizacion del aparato de poder o la omnipresencia
v complejidad de las creencias religiosas. A menudo se picnsa que de la
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mera resena de las cualidades tangibles del objeto, mas alguna gue otra
conjetura aventurada sobre su posible significado, dimanard naturalmenie
¢l lugar que ocupaba o la funcion que cumplia en la cultura del pasado,

Existe. por tanto. una gran confusion a la hora de indicar lo que ¢s 0 no
¢s obra de arte. y. cuando el arquediogo se decide a identiticar asi un ¢le-
mento. el analisis se reduce a i colocacion de una etiqueta dudosamente
Justificada y a leves especulaciones relacionadas con aspectos concomi-
tantes del proceso civilizatorio. Todo lo demds. juzgado poco importante
para la investigacion argueolégica, queda en manos del historiador del
arte. De ahi esa curiosa y absurda dicotomia hispana entre prehistoriado-
res ¥ arquedlogos clisicos. acusados los Gltimos de excesiva preocupacion
esteticista y menosprecio por las metas y procedimientos cientificos de 1a
disciplina, Ambos suclen estar equivocados. pues los prehistoriadores no
tratan ¢l arte con la metodologia adecuada v los arquedlogos clasicos
dejan a un lado problemas culturales de gran importancia.

Es penoso ojear los abundantes libros de arte antiguo escritos por
arquedtogos que llenan los anaqueles de las librertas. Acostumbran a ser
amalgamas pintorescas de historia tradicional. arqueologia ¢ historia del
arte. en ocasiones con alguna pincelada de iconologia, mucha preocupa-
cion por las fechas y muy poca por ¢l verdadero sentido del {enémeno ar-
tistico como tal. No obstante. algunos cstudiosos han hecho serios intentos
de romper ese infructuoso panorama, bien desde la critica rigurosa de las
vids de interpretacion de los temas (por ¢jemplo, Gardin y Lagrange. 1975,
guienes proponen un tipo de analisis formalizado de gran interés), bicn
desde una mayor profundizacion en las raices sociales o ideologicas de la
obra terminada (por ¢jemplo, Schele y Miller, 1986). En cualquicr caso,
todavia cs una rareza ver mencionados en las publicaciones los trabujos
fundamentales de los antropologos, como Lévi-Strauss (1968) gquien hace
veinte afos decia cosas de este tenor: «Los colres de la costa noroeste no
son solo recipientes adornados con una imagen animal pintada o cscul-
pida. Son el antmal mismo, que guarda activamente los ornamentos cere-
moniales que se le confian» (p. 236). y también: «Aun cuando no supiéra-
mos nada de la sociedad china arcaica. la sola inspeceion de su arte per-
mitiria reconocer la lucha de los prestigios. la rivalidad cntre las jerar-
(uias. la competencia entre los privilegios sociales y ccondmicos, fundados
todos en ¢l testimonio de 1as mascaras v en la veneracion de los linajes»
(pp. 240-241).

Quiza lo primero que conviene preguntarse ¢s como podemos identifi-
car las obras de arte, qué rasgos hacen acreedor a un clemento cultural del
calificativo de antistico. A continuacion vale 1a pena debatir para qué sirve
hacer una categoria particular con esa clase de materiales arqueologicos.

No s necesario seguramente insistir en la ambigiiedad con que los
especialistas han tratado Ta primera de tales cuestiones. Hay casi tantas
definiciones de arte como cstudiosos interesados en ¢l asunto. En conse-
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cuencia, parece suficienle con vistas g nuestra intencion actual suponer
que ta obra de arte es ¢l resultado de un acto creativo mediante ef cual los
seres humanos imitan, interpretan, representan y construyen la realidad
utilizando vehiculos plastcos, imagenes y sonidos, Dos aspectos de osta
definicion queremos destacar: la naturaleza creativa del fendmeno artis-
Hco. ¢n tanto en cuanto el artista hace surgir de la nada —del vacio del
soporte material-— un mundo de formas que posec la capacidad de susti-
tuir o transformar la cosmovision del espectador, por ende la conducta que
dicha cosmovision determina. v la indispensable carga simbolica de la
obra. pues es una metafora del pensamiento. un modo de eseritura o de
lenguaje que expresa un cuerpo de ideas compartidas.

Atslar los productos artisticos y estudiarlos como lo que son constiluye
un proceso que va mas alla de las exigencias taxonomicas de la investiga-
cion. La obra de arte arqueologica encierra un mensaje venido de una cul-
tura distinta; tas cosas que tenemos la habilidad de ver en el registro
arqueologico permiten intuir una realidad que las trasciende v que es posi-
ble reconstrair por inferencias analogicas: el desciframicento de las repre-
sentaciones de diversa indole Heva a los conceptos subyacentes, os decir. a
las pautas mentales del pueblo gue las ha forjado. La logica que entrana fa
cadena o estructura de Jos signilicados artisticos es uno de los mejores
cxponentes. junto con la lengua y la religion, de la manera de ser. de la
mancra de pensar, de los miembros de una sociedad. Y csto es asi porque
clertas manifestaciones culturales tienen un valor convencional. fruto de lu
abstracclon cyercida sobre un sinfin de experiencias. y por tanto su inter-
pretacion debe alejarse forzosamente de la analogia directa. Jdebe prescin-
dir de los prejuicios del observador, El arte os un (estimonio singular com-
puesto de mensajes especializados. con la funcion de establecer v plasmar
¢l orden cosmico. explicar y justificar la red de relaciones sociales. exaltar
y esclarecer el sistema de valores. ditundir La ideologia dominante. provo-
car o inducir acctones de las fucerzas extrasociales, y suscitar el ambicnte
propicio para la solidaridad y cohesion grupales. Pero ademis ol arte llega
i cristalizar como una cualidad autonoma de aguel orden social. produ-
ciendo los efectos deseados por el simple acto creativo. por la realizacion
correcta de la obra, con independencia de los emisores y de fos receptores.
Una vez acabada, la obra de arte. como un rito, como una picgaria. como
unt [ormula magica. un conjuro o evocacion., detenta la potencia de modi-
ficar las sttuaciones al margen de las manipulaciones previstas. La obra de
arte es expresion del poder y nace contagiada de ese poder. ¢s poderosa en
si misma. Por ¢so el acto de la creacidn artistica ¢s un acto de poder y se
sujeta 4 prescripeiones y protocolos, a leyes. en definitiva, semejantes a los
que jalonan la practica del poder. sea éste politico, magico o religiosoe. La
energia que radica en la obra de arte impregna la actividad del artista.
cuyo trabajo equivale al de los dioses fundadores, los demiurgos origina-
rios.
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La meta del arqueologo no sera. por tanto, describir escrupulosamente
una obra considerada artistica, sino reconocer las regularidades formales
que le otorgan la calidad de mensaje v explicar las razones de cada men-
saje especifico. Mas lo esencial es que ¢l mensaje no solo estd en la forma.
ey la forma misma. y la dificultad estriba en percibir la organizacion de
csas formas y descifrar sus correctas asignaciones conceptuales. Se ha dis-
cutido a menudo si los famosos verracos celtibéricos reproducen os0s,
toros o cerdos. pero no sabemos de ningin arquedlogo yue se haya pre-
guntado cl porqué de las caracteristicas formales de tales esculturas, que
haya sabido ver en cl tratamiento dado a la piedra ¢l posible deseo de
cxpresar la indeterminacion de una categoria de seres. de reflejar princi-
palmente lo difuso de la naturaleza animal frente @ la diferenciacion nece-
sarta de los individuos humanos. ¥ que haya procurado sacar partido de
cstas hipotesis cognitivas para construir mejores argumentos interpretati-
vos sobre los restantes vestigios materiales de aquella cultura. No ¢s que
los artistas ccltibéricos carecieran de la suficiente habilidad para labrar
figuras mas realistas —su destreza es patenie en la metalurgia. por ¢jem-
plo—. ni que los verracos sean producto de una socicdad poco exigente en
materia de arte, sino que su forma, y no otra, es la mas adecuada para cxte-
riorizar un preciso conjunio de significados, Los verracos. pues. coma toda
obra de arte. son la mancra de ver ¢l mundo, de hacerto real, de clertas gen-
tes del pasado. dan testimonio de una categoria de pensamicnto. de una
scnsibilidad particular.

EL ESTUDIO ARQUEOLOGICO DE LA OBRA DE ARTE

Por todo lo expuesto anteriormente ¢s indudable que el arquedlogo
pucde —y debe— estudiar la obra de arte con una metodologia especifica v
apropiada para tratar de vislumbrar las categorias del pensamiento indi-
gena. Es posible alcanzar asi una perspectiva grtic que facilite posterior-
menie la comprension de las restantes manifestaciones culturales. Es una
tarea gue no corresponde al historiador del arte, preocupado por la evolu-
cion o expansion de los estilos. por la configuracion o transmision de los
plantcamientos estéticos. y. todo lo mads. por las repercusiones sociales del
olicio artistico o por el sentido historico de los iconos. El arquedlogo orien-
tado antropelogicamente ticne la capacidad de estudiar la obra de arte
desde 1a teoria de su disciplina y de perseguir 1a finalidad de entender el
funcionamiento de las culturas exoticas, y esto no solo le concierne sino
que le ata a determinadas responsabilidades que no puede eludir sin poner
en grave riesgo su calificacion profesional.

Veamos con algin detenimiento fas tres elapas por las que creemos que
dehe pasar el estudio arqueoldgico circunserito a la obra de arte en si:

1.0 Descripeion: Por lo general ¢l arquedlogo describe la obra de arte
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desde los enfoques formal vy tematico. Con ¢l primero pretende informar
sobre [os maternales. dimensiones. volumen, peso. factura y aquellos rasgos
que mejor se acomodan al orden candnico occidental de Ta distribucion de
los elementos. Se supone que todo eso es lo que un observador entrenado
puede percibir. Asi, se dice, por ejemplo, que la picza es una laja de piedra
caliza que mide tantos metros, labrada en bajorrelieve por una de sus
caras, con los motivos enmarcados por un rebaje y dispuestos en varios
paneles. Despuds, el relato temdtico se basa en la enumeracion de las figu-
ras, la apariencia geométrica o naturalista de los motivos, las actitudes de
los personajes, los atavios u objetos discernibles en la representacion, la
presencia de signos eseriturarios y. por fin, la relacion que se presume
existe entre 1odos estos ingredientes.

Nosotros proponemos una deseripeion de la obra de arle plistica que
se apoye principalmente en la aprehension visual de los arreglos cspacia-
les. Creemos que ahi se encuentra sobre todo la huella de la mentalidad
del artista. en lu manera de Uenar el vacio. en la estructura espacial de ta
piczit en la ubicacion relativa de cada linea. efigie, motivo, simbolo. hueco
o color, en el jucgo comparativo de sus proporciones, ¢n la composicion.
en ¢l énfasis en ciertos atributos, en ¢} empleo intencionado de las luces y
las sombras. No nos parcce tan importante en un primer momento ¢l gué o
¢l cuanto sino ¢l como. Es ung forma de mirar la obra de arte similar a la
que atilizan los investigadores del paisaje cultural orientados hacia los 1la-
mados «patrones de asentamientos. Diferentes culturas habitan ¢l medio
natural de mancra diferente: también dierentes culturas ven las cosas de
manera diferente. expresan 1o visto de modo peculiar y, puestio quoe la vi-
s10n ¢s una actividad creadora del cerebro humano. comprenden lo repre-
sentado 1gualmente de manera distinta. La identificacion del esquema
estructural de la obra de arte ¢s 1o que nos permite en verdad pereibir, alli
esta La clave para conocer el mundo conceptual y las operaciones mentales
de sus creadores. En definitiva. v contrariamente al reduccionismo gue
practican muchos arquedlogos, la vision —la descripeion. por tanto— de
la obra de arte «no ¢s un registro mecanico de elementos, sino la aprehen-
s10m de esquemas estructurales significativos» (Arnheim, 1986; 18).

20 Andlisis; Una vez descubiertos vy enunciados los indicios de las ca-
tegorias de pensamiento del artista, se integran on ¢l analisis fos pormeno-
res tematicos. Es decir, lo que antes era una figura antropomaor(a en posi-
cion dindmica se convierte en [a imagen de un guerrero blandiendo una
lanza en actitud olensiva. Los resultados de la deseripeion son usados para
arrojar luz sobre ¢l sentido de los respectivos elementos; se comprucha,
por cjemplo. que ef distinto tamano de los persenajes. o su ubicacion pro-
xima o alejada del centro de la composicion. indican el rango de cada uno.
Tratamos de apreciar una jerarquia espacial para deducir ung jerarguia
correlativa de los signos. Buscamos los criterios culturales objetivos gue
han determinado L tension. ¢l equilibrio. la armonia, la fuerza o la wirba-
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¢ion que emanan del esquema estructural. Por medio del analisis podemos
llegar a afirmar cudles son los cauces formales idéneos para representar en
una cultura dada la agresividad bélica, la majestad y poderio de los reyes.
la sumision de los plebeyos, ta contundencia de las leyes. la estratificacion
social, el horror y la esperanza de la muerte, la veneracion a los dioses, los
ritos que jalonan el ano solar o las biografias de los senores, las actividades
de subsistencia, 10os emblemas de la identidad colectiva o las costumbres
sexuales.

Tal punto de vista nos conduce a opinar gque en las civilizaciones
arqueologicas ¢tica y estética se confunden, idea que obedece a una logica
tmplacable: las imdgenes artisticas son representaciones en sentido estric-
to, es decir, transposiciones de los modelos de pensamiento que inspiran o
guian la conducta de las gentes. Mas tardce ol arquedlogo comprobard si las
normas que el arte propugna corresponden al comportamiento real de la
comunidad. pero ese cotejo no invalidard en modo alguno la declaracion
de que ¢l sistema de valores y ereencias de [a cultura en cuestion cs ¢l que
sc manifiesta en la obra analizada. Ain mas. podemos proclamar con
absoluta conviceion que el objeto deja traslucir cudl es la realidad v como
fuc concebida. ordenada. expresada, verbalizada incluso. La obra de arte
viene a ser, por tanto, el lenguaje a que anies aludiamos, con su grama-
tica y su semantica, y, como el lenguaje, recrea a cada instante cl
universo, ya que ¢l mundo de las formas es. lisa y Hanamente, ¢l mundo
en si.

3.0 Tmerpretacion: Para el arqueologo, In informacion extraida del ana-
lisis de la obra de arte es el comienzo de una biasqueda mayor, La picza
debe ser interpretada en (érminos de coherencia con el sistema cultural 10-
tal. Si se ha descubicrto que es la representacion de un guerrcro victorioso.,
hay que inferir que la guerra cra una actividad destacada en la sociedad. si
suponemos que existian diversas condiciones objetivas que sustentaban ol
cjercicio del poder. hay gque verificarlas con el estudio del poder mismo.
Dicho de otra manera, la descripeion y el analisis de la obra de arte permi-
ten formular una serie de implicaciones sobre la naturaleza y el funciona-
micnto de la soctedad que es necesario contrastar con datos arqueologicos
independientes. y son los resultados de esa contrastacion los que suminis-
tran la interpretacion definitiva del trabajo creativo, Hay que senalar de
nucvo, no obstante, que es posible discernir dos niveles de comprension, ¢l
primero se reficre a las pautas ideales que la comunidad —o los individuos
que la encarnan cn ¢l sistema de autoridad y prestigio— propone a sus
micmbros, ¥ el segundo al comportamicento clectivo de las gentes; aunquce
es raro, una sociedad orientada militirmente 1al vez evite en la prictica la
confrontacion armada, de igual modo que un grupe en ¢l que s¢ glornili-
quen los valores de Justicia y bondad pucde aceptar sin sobresaltos la arbi-
traricdud y la perfidia cotidianas. El arte de las culturas complejas cs
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expresion de lo deseable. y ocurre a veces yue esta clase de normas morales
estin rentdas con el pragmatismo que exigen las circunstancias.

Volviendo al método de la interpretacion. aqui entran en jucgo factores
alejadaos de la propia obra de arte y deb procedimicento seguido pars su lec-
tura. Un wrabajo arqueoldgico incficiente pucde desbaratar las posibilida-
des interpretativas. La estrategia de [a investigacion global debe contem-
plar las mieracciones antes mencionadas v en ella caben los datos proce-
dentes de distintas fuentes, como la etnohistoria o la etnologia. Como
verificar ¢l caracter belicoso de una cultura, inferido de las representacio-
nes artisticas. si el excavador no sabe hacer al vacimiento las preguntas
oportunas o ¢s incapaz de dirigir las labores de campo hacia su resolu-
cion? Alge semejante sucede con cualquier hipdtesis apoyada e Lo inter-
pretacion de un tnico clemento objetivo. En otro lugar hemos hecho la
critiva de lu teoria de los arquedlogos norlcamericanos que sostiene que
tas murallas descubiertas en ¢l perimetro de numerasas ciudades mavas
tenian un in defensivo (Rivera, 1980); sin otros datos en el regsstro arqueo-
logico. vestigios de saqueo o destruceion intencionada, incendios. armas,
osurios o esquetetos con senales de heridas. cte., que corroboren tat hipdte-
sis ¢s cast quimdrico pretender que los habitantes de Yucatdan erigian lorii-
ficaciones amedrentados por ¢l poderio militar de sus vecinos.

L osta dltima ctapa insertamos, por tanto, fa obra de arte en ¢l con-
exto cultural al gue pertencee. v 1o hacemos siguiendo un camino inverso:
st deseripeién nos acercaba a las categorias mentales de los miembros
de lisociedad, Ta mterpretacion revela [os comportamicentos que se supone
inherentes a aguella manera de pensar, Por la obra de arte al pensamiento.
dirfamos. vy cerramos <l circulo llegando a Lo obra de ane por la conducta
social engendrada por ese pensamicnto.

EL REFLEJO DE LA MEMORIA

En lu medida en que el arte. o mismo que la expresion hablada, estd
dirigido a provocar reacciones emotivas y a desencadenar conductas socia-
les, podemos afirmar que Tavoreee la supervivencia de las comunidades
humanas. No es banal la comprobacion de que la inmensa mayoria de las
culturas, incluidas las que ban sido catalogadas como prehistdricas. han
recurrido a las imdgenes artisticas para facilitar la comunicacion entre los
individuos y cntre los difereates ambitos de la realidad, para dar autentici-
dad a las ideas. para mitigar la inguictud ante lo desconocido. para poner
orden en ¢l universo. El arte ¢s un mecanismo de adaptacién, uno de los
mas clicaces y satislactorios mecanismos de adaptacion. Si ol arquedlogo
sabe valorarlo justamente aprenderd tanto o mas de la cultura estudiada
gue st dedica su atencion a fos sistemas de produccion y de intercambio de
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bicnes, St, por el contrario. lo desdefia o lo malinterpreta habra perdido ta
ocasion de legar al meollo de los comportamientos sociales,

Pero el arte no reemplaza a la palabra. y sus simbolos son stempre mas
diftciles de descifrar. El perro del famoso mosaico de Pompeya es aparen-
lemente menos explicito para los que no pertenecemos a la cultura romana
que la frase Cave Canem que lo acompana. pero es cvidente que si logra-
mos capturar el sentido de una representacion de esta clase estaremos mas
cerca delespiritu de los habitantes de la ciudad gue si nos limitamos a ave-
riguar gque utilizaban csos animales domésticos para proteger sus hogares.
El perro no es solamente la figura en dos dimensiones de tal especie de
mamiiero. es forma, lineas y colores, es el mundo visto por ¢t ojo de un ro-
mano. ¢s la elaboracion de un concepto. v, para un buen analista. cjempli-
fica las operaciones del cerebro mucho mejor que lo hacen las pertinentes
palabras d¢ adsertencia.

Tal complepidad se mucestra convenientemente en ¢l estudio de Su-
sanne Kiichler (1987) sobre ¢l arte pialangan de Melanesia, donde ¢l anali-
sis no se restringe a los aspectos iconogrificos y contextuales sino que
aborda las propicdades de tos objetos gue son reproducidos v habitan la
memoria de los indigenas, explorando la relacion entre esas propicdades y
el proceso nemomico. Las esculturas malangan. lejanamente parecidas a
las de la costa noroeste de los Estados Unidos, son conceptualizadas como
«picles» que reemplazan ¢l cuerpo descompuesto de una persona muerta y
provecn asi un recipiente para la fuerza de vida. Asimilada en ¢f sistema
artistico. esta fuerza de vida es reconducida hacia los vivientes en forma de
poder. El poder constituye autoridad politica y emana del control sobre la
reincorporacion de la imagineria memortzada a nuevas esculturas. El de-
recho de reproducir Fa imagen de una escultura es objeto de transaceion en
los intercambios ceremoniales que acompaiian la exhibicion de esa escul-
tura. El arle malangan cs. por tanto. en sentido amplio. un modelo de la
inmortalidad social que evoca la independencia de la reproduccion de la
sociedad frente a las incertidumbres que rodean el nacimiento. ¢l matri-
monio y la muerte. La interpretacion instantdnea de las tallas hecha, pro-
nunciando los nombres de los motivos. por los que estan familiarizados
con ¢f sistema artistico, se puede atribuir a una claborada téenica cultural
gque estimula la generacion permanente de nuevas combinaciones de cle-
mentos formales reminiscentes de aquellas que se han visto en el pasado.
La aparicién de un procedimiento artificial para memorizar facilita la
investigacion de la interaccion dindmica entre los procesos sociales v cog-
nitivos cn la produccion ¢ interpretacion de las representaciones cultu-
rales.

Nosotros creemos que ta relacion entre arte y memaoria apreciable en
las csculturas de madera de Melanesia es una constante en muchas cultu-
ras de la antigiedad. Siendo la obra artistica una manifestacion de la dico-
tomia continuidad de lo social vy caracter efimero de los miembros compo-
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nentes de la sociedad. resulta obvio que la tension entre constancia y varie-
dad debe presidir las pautas mentales que inspiran las representacionces.
Lo mismo que los mensajes malangan, la estatuaria ibérica, las pinturas
hindies o las estelas mayas tienen eficacia cognitiva puesto gue seleccio-
nan. ordenan y organizan las experiencias individuales y colectivas de una
mancra socialmente relevante. A través de cllas. es decir. por medio de
estructuras formales. se recrean ¢l tiempo y el espacio. Ias coordenadas
fundacionales del universo. dando una basce de perpetuidad al grupo so-
cial. El antropologo puede contemplar la obra de arte como un mapa cog-
nitivo cuvas partes son festimonios de la diversidad social, y donde con-
Muye. sobre todo, la memoria de la tradicion. ¢l vineulo que convierte en
perenne lo que por su naturaleza es solamente fugaz v limitado.

COLOFON: LA ESTELA 12 DE PIEDRAS NEGRAS

Vamos a proceder o un somero estudio de la estela [2 de la cludad
maya de¢ Piedras Negras con objeto de ilustrar fos argumentos expuestos
anteriormente {{ig. 1). La obra lue asignada por Tattana Proskouriakofl
(1950) a la jase dinamici en la secuencia evolutiva de la escultura maya.
con una fecha tentativa de 9.18.3.0.0 {ca. 795 d. de €. Es una gran laja de
picdra de unos tres metros de altura, un metro de anchura v 42 centimetros
de espesor. descubierta en 1899 por Teobert Maler en el flunco izquierdo
del edificio timado Templo de ta Estela de fas Victimas. Citaremos pri-
mero ladeseripeion de la escultura gue hizo su descubridor (Maler, 1976
61-02). gue no desmereee scguramente en nada de la gue harian muchos
arqueologos de la segunda mitad del siglo XXz «El dorso de la estela no
esta esculpido, pero los costados tienen dobles columnas de glifos parcial-
menie conservados. El dios que ocupa la parte superior de la cstela esta
sentado sobre una especie de trono. con la pierna derecha colgante v la
izquicrda doblada y descansando encima de ¢l En su mano derecha porta
una suerte de fanza y st mano izquicrda se apoya en i rodilla izguierda.
Lleviuna capa cuidadosamente ejecutada de laminillas o plumas cortas y
un collar de peguenas placas con lorma de hojas (sin cuentas redondas), v
sobre ¢l pecho un medallén de aspecto crucitorme que consiste ¢n una
figurita roja briflante que sosticne con ambas manos una cruz de San
Andrés v esta de pic en un triple pendiente, mieniras que a [a derecha ¢
izquierda de sus hombros un riple ormamento similar completa La forma
de cruzs Su casco soporta una gran cabeza de pajaro de cuva cresta en
forma de abanico salen lurgas plumas curvadas. La clegante figura del
dios. pintada cn rojo briliante, se inclina graciosamente hacia los sacerdo-
tes,sitwados por debajo de ¢y que e Hevan varios cautivos pira ¢l sacrifi-
cio. Uno de los sacerdotes porta en el tocado una cabeza de tigre con
garras rojizas v manojos de plumas (7) salicndo de tas tauces: el otro leva
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FIGURA L. —Estela 12 de Picdras Negras (segiin Linda Schiele v Many E. Millers.
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un peculiar sombrero puntiagudo con un grueso cojin redondo en lo alto
del cual brotan dos largas plumas.

Sobre la linca de base inferior yo cuento seis cautivos unidos con cuer-
das. Entre ellos hay un anciano de rasgos demacrados que mira tristemen-
te al suclo. Quiza sus artes mdgicas le han conducido a esta penosa situa-
¢ion, Lleva una pequefia caja trenzada en su mano izquierda. Muy cerca
de ¢l hay un feo “salvaje” de este periodo. Su rostro cs peludo y tience el
aspecto de un verdadero barbaro. Otro cautivo sujeta seis delgados baston-
cillos.

En medio. por encima del grupo inferior. hay dos liguras mas, mientras
que los sacerdotes se afzan de pie sobre escalones a derecha ¢ izguierda.
Todavia sobre un escalon mas alto estd sentado un hombre algo mas ador-
nado. gquizd un cautivo de alto rango.

Hay un total de doce personajes representados en esta estela. La cos-
wmbre de limar los dientes en forma de sicrra parece haber prevalecido
entre estos hombres condenados, ya que asi pueden verse a través de sus
labios entreabicrtos. Casi todos ellos tienen cicrto numero de botones o
cuentas alrededor del [6bulo de Ta oreja y también en [a barbilla o ¢n la
parte alta de la nariz. Todos los cautivos tenen jeroglificos diminutos ingi-
sos sobre ¢l pecho. los musios o en su inmediata proximidad sobre ¢l
plano del tondo. Asimismo. hay varias inscripciones sobre ¢l trono de deli-
cada cjecucion. He encontrado un total de cincuenta y tres jerogliiicos, de
los cuales solo Tos wres cercanos a la eleganie borla son irreconocibles.

Toduvia se pucden apreciar restos de color rojo brillante ¢n las porcio-
nes desnudas del cuerpo de los principales personajes y también on algu-
nos ornamentos, en las inscripeiones y en ol fondo. Cualquicr otro color ha
desaparccidons

Para nosotros la informacion gue contiene la estela 12 de Piedras
Negras. una de las ebras mas bellas del arte maya. ahora en ¢l Museo de
La Aurora de Guatemala. ¢s mas rica y significativa que la apreciada por
¢l benemdrito explorador austriaco. En primer lugar, detengamonos un
instante en el texto de Maler, mezela de desenpeion ¢ mterpretacion.
Yemaos que sugicre timidas opiniones sobre la composicion de la cscena,
pero ue sobre todo se centra en la identificacion de las figuras. Sus princi-
pales defectos son: 1.0 No presta suticiente atencién a la distribucion de los
motivos, 1 extrac, consceueniemente, conclusion alguna de ese impor-
tante aspecto de ta representacion, 2.0 La adseripeion de papeles a los dis-
tintos personajes ¢ totalmente inluitiva v no se¢ deduce de sus respectivos
rasgos. Nada hay que pruebe que un individuo es un dios y que olros son
sacerdotes. Tampoco justitica adecuadamente la condicion de cautivos de
los hombres sentados en la parte inferior del relieve. 32 No pone ¢n cone-
xton los datos que proporciona la estela con el contexto cultural cn que se
halla, No sabemos siel conocimiento gue Maler tenia de la civilizacion
maya e facilitd la tarcu de enjuiciar La obra, pero o8 indudable que de su
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examen no se desprenden nuevos testimonios para [a mejor comprension
de la antigua sociedad centroamericana.

Aphicando ahora ¢! método propuesto en este ensayo podemos hacer
las siguientes reflexiones:

Descripeton: La forma de la laja de piedra es aparentemente reclangular
en la base y redondeada en la parte alta. Tal asimetria se reitera en una
seric de oposiciones: la parte alta conticne una sola figura, la parte baja
varias liguras. el personaje superior csta ricamente ataviado. los personajes
inferiores estdn practicamente desnudos. La composicion vertical queda
subrayada por los dos individuos de pic que flanquean la escena, quienes,
rigidos en contraposicion a los demas, actuan como intermediarios entre
los dos polos superior ¢ interior, v, enmarcando ¢l gon;umo conducen la
mirada del observador de abajo arriba. El CSpacio s Lompnmc en la sce-
cion inferior. las figuras se amontonan para dar sensacién de multitud,
perdicndo asi individualidad para ser percibidas en grupo («prisioneros»,
wyvictimas», ¢lc.). Por ¢l contrario. ¢l personaje senlado en lo alto de la
cstela ¢s uno y dnico, posce identidad personal. luce numerosos atributos
que le hacen inconfundible y perfilan su condicion v cualidades. La com-
posicion, pues. ¢s piramidal; muchos abajo. menos ¢n medio. y uno solo
arriba. El hicratismo de fos dos hombres laterales armados contrasta con
la viveza v dinamismo de los auténticos protagonistas. su mediacion visual
ticne caracter ideologico, mas alld de la relacion que ¢l artista cstablece
entre ¢! que podemos Hamar provisionalmente sciior y los que podemos
llamar provisionalmente cautivos. expresan la solemnidad del acto y la
contundencia ¥ rigor que emanara de su conclusion. Incitan 4 pensar en
un dictamen inmediato, en una terrible sentencia, son los simbolos de una
ley inexorable. Sin embargo, el seior adopta una postura gracil y desenfa-
dada, busca una posicion comoda para las piernas y parece reconvenir
paternalmente a tos cautivos, con los cuales establece comunicacion direc-
ta por medio de la mirada y de la inctinacion del cuerpo. Tambieén tos cau-
tivos mantienen actitudes dindmicas. pero el movimiento tiene ahi un sen-
tido muy diferente, sus gestos y ademanes son de pesar. las caras estdn
compungidas y lemerosas, parcce que gimen v sc retuercen anonadados:
micntras que cl senor s¢ mucestra condtado y seguro, imbuido de su domi-
nio. los cautivos dan la impresién de seatirse profundamente humillados.
Esa disparidad de talanies crea una notable tension en la escena, se detecta
la trascendencia v severidad de lu sitvacion, se cspera ademds un final
inminente, una condena, la prision, ¢l exilio, el sacrificio. la muerte. Hay.
por tanto, una gran violencia en la representacion, insinuada por medio
del recurso espacial v de la contradiceion entre semejanzas y diferencias
(el scfior y los cautivos estan sentados, ambos sc encuentran en dependen-
cia mutua, pero ¢l es uno y ellos son muchos. él estd arriba y cllos abajo. ¢l
aparece tranguito y orgulloso. y eltos atribulados y dolientes. ¢l esta vestido
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y cllos desnudos. s decir, €1 va a ordenar y ellos a obedccer, ¢l es ¢l venge-
dor y ellos los vencidos).

Andglisis: La estructura espacial discernible cn la estela 12 de Piedras
Negras muestra la oposicion vertical entre dos partes de la superficie la-
brada. La scccion superior ¢s distinta y antagdnica a la inferior: descifrar
el sentido de cualquiera de ellas permitira deducir el sentido inverso de la
otra. Si suponemos gue los cautivos son realmente ¢so. prisioneros, ¢nlon-
ces la figura que hemos lamado senor sera ¢l personaje que ha dirigido su
captura v que va a bencliciarse de ella. St suponemos gue el individuo
representado en lo alto de la estela ¢s un gobernador o rey —para lo cual
hay prucbas sulicientes ¢n su atuendo, la presencia del trono o del simbolo
pop. ctc.— entonees los hombres atados tendrin una condicion equiva-
lente a plebeyos (lo que no guiere decir que ko fucran en su origen). kEn
resumen. parece gue la obra de arte estudiada significa 1o presentacion
ante un jefe victorioso de un conjunto de sujetos arrestados seguramente
por razones bélicas o de rebelion, pues ol armamento que fucen los perso-
najes de pie y ¢l propio senor no deja lugar a dudas sobre el caracter repre-
sivo o marcial de ta escena. La existencia de jeroglificos jumio a tos catti-
vos. ¥ probablemente sus escarilicaciones. indican ¢l rango y la proceden-
cia soctal, lo que sugiere ejemplaridad. os decir, que es10s proserios son jos
mas representativos de un grupo determinado y que su humillacion debe
servir de escarmicnto a la vez gue enaltece a los guerreros lovales v acre-
cienta la gloria de los captores.

El andlisis de la obra debe tener muy en cuenta los rasgos formales des-
cubiertos por medio de la descripeion. La composicion piramidal retleja
nociones procedentes de la estructura de las relaciones sociales., la vertica-
tidad sugicre que ¢l modelo de csa estructura es cosmologico. ta delimita-
cion de Ta escena con hombres en cada lateral indica la intencion de dise-
nar un espacio cerrado —eyuivalenic 1al vez a ciudad, terrtorio ¢ incluso
universo, sohre el que ejerce su omnimoda autoridad el gobernante—. v ¢l
plano de contacto visual de los guerreros senala lu base del vono en el gue
toma asiento la figura principal. a la cual un labrado mas profundo otorga
vida y movimienio adicionales. La distribucion de los personajes protago-
nistas se acomoda a una superficie dividida en doy tridngulos superpucsios
—ires. stotrazamos lineas entre los pies del rey v los de sus capitanes—.
pero la ocupada por el senor ¢s de dimensiones semejantes a la que Hena
la totalidad de los cautivos, 1o que parece expresar la idea de que uno vale
por todos. que ¢s b suma representativa del conjunto de los individuos
situados en ¢l rango inferior. De esle modo se van perfilando lus operacio-
nes mentales del artista que cjecuto ¢l relieve v se obticnen los primeros
indicios sobre la manera en que los mayas veian y ordenaban su realidad.

Interpretacion: s un hecho probado gue. contrariamente a lo que se
pensaba hace varnias décadas, la civilizacion maya practicaba la guerra con
clerta astduidad. Fras ¢f descubrimiento de los murales de Bonampak v de
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Mul Chic y el estudio iconogriafico atento de numerosos relieves. no se
puede negar que ka lucha cruenta y organizada era una manera corriente
de dirimir los conflictos intra o intergrupales. Que fucra una guerra pac-
tada —al estilo de la xochiyaoyotl de los mexicanos— que se lievaba a
cabo en Jugares fijados de antemano y con el fin primordial de hacer pri-
stoneros, o evitando ¢n lo posible ¢l derramamiento de sangre sobre el
campo de batalla, que se limitara a razias esporadicas para destruir las
fuentes de aprovisionamicnto, o que hubiera ejércitos profesionales bien
adicstrados con una posicion determinada en la escala social, son cuestio-
nes todavia sin resolver convincentemente por la arqueologia. También sc
han propuesto hipdtesis acerca de revueltas campesinas, conguista de te-
rritorios y ¢pocas de disturbios gencralizados por causas politicas v econo-
micas. En todo caso es habitual en el periodo Clisico Tardio (entre los
siglos VI y IX de nucstra cra) representar a los sefores de range mas cle-
vado con atavios de guerra y con cautivos a los pies. La estela 12 de Piedras
Negras, como las pinturas y dinteles de la estructura 1 de Bonampak, ia
estela 3 de La Mar, el dintel 8 de Yaxchilan, las escalinatas de Tamarindito
v de Dos Pilas. o ¢l altar 8 de Tikal. son algunos de los muchos ¢jemplos de
contienda armada o de las consecuencias de la represion corporal. Los dos
polos de la accidn estan constituidos invariablemente por el gran jefe que
hunde su lanza en el pecho de sus enemigos, que sujeta por los cabelios al
vencido arrodillado. o que se dispone a dictar la sucrte que aguarda a los
que han sufrido la derrota, v 1os oponentes tendidos por tierra. doblegados,
sometidos a un tratamicnto ignominioso. atados como animales, (ortura-
dos, de semblante lastimero. que sirven de cscabel a la mapestad de los
reyes. Nada sorprendente o que resulte extraordinario en comparacion con
otras civilizaciones despoéticas. Ramsés IT o Senaquerib de Nintive hubie-
ran comprendido perlectamente las representaciones mayas.

Cabe preguntarse si el mensaje que es posibie inferir de 14 representa-
cion hubiera podido ser expresado y transmitido por medio dc otra clase
de arreglos formales. Admitiendo que nuestras sugerencias metodologicas
son correctas la respuesta debe ser no. al menos para ¢l ticempo v lugar en
gue s¢ produjo la obra estudiada. Ast scremos capaces de predecir que
para la region de Piedras Negras. en cicrto momento del periodo Clasico
Tardio. toda manifestacioén artistica que constituya una parte del entra-
mado nemanico sobre [a inviolabilidad de las disposiciones emanadas del
podcr politico se ajustara a las reglas de organizacion visual presentes en
la estela 12, La atencion del observador se concentrara en los protagonistas
de la escena y su mente percibird la tension originada en las actitudes asi-
métricas. su vista recorrera ¢l cspacio de abajo arriba en una chocante
transicion: del inficrno de los sumisos al irmamento de los poderosos: la
sucesion de lineas y motivos le harid comprender que no existe escapato-
ria, que no hay alternativa a la contundente ejemplaridad de lo que alli se
procliama, la elocuencia de las omisiones y reiteraciones borrard cualquier
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ambigiiedad o equivoco. Ambos polos de la accion gozaran de gran liber-
tad de movimientos, sus posturas y ademanes seran sucltos y naturales
porque en ellos radican las versaiiles cualidades del lenguaje, poseen las
virtudes multiformes y cambiantes —aungue reguladas por severos pre-
ceptos— de tedo disertador, pero. mieniras que un exiremo usard esa liber-
tad para subrayvar su omnipotencia. ¢l otro dispondra de su anatomia para
hacer patente la inferioridad y subordinacion, La obra de arte se convierte,
pues, en una proyeecion plausible de la vision del mundo de sus creadores:
el pensamiento mayva. regido por Ja oposicion dual hasica cuye modelo era
¢k contraste ciclo-tierra. se expresaba en la figuracion plastica haciendo
coincidir ¢l orden cosmologico y ¢l orden social. La realizacion de la escul-
tura garantizaba en sf misma. sin duda, la irrefutable logica ded principo
que ilustraba, v, sobre wdo, las gentes comprobaban la equivalencia entre
los modos de mirar. ver y comprender, gue utilizaban para organizar su
vida cotidiana y aquéllos empleados para explicar las razones de la autoni-
dad y de la Tuerza. Sin participar tal vez de los codigos simbaolicos, esa con-
firmacion fes obligaba a sentirse solidarios con cf mensaje. a reconocer en
su memoria ¢l inconmovible concierto universal.

La estela 12 de Piedras Negras es pucs un teslimonio mas def usoe de la
fuerza fisica para solventar las disputas sociales. Su imporancia v origina-
ldad descansan en la capacidad expresiva del relieve, que reane, en un
arrcglo formal muy revelador de las ideas implicadas en la practica cul-
tural det poder v de la guerra, la excelencia estética v la clicacia didactica.
Dctras de ella. segdn dijimos antes, hay un mundo. una memoria que ¢!
dthlu)l(wo estd obligado a indagar. Ignorarlo no sélo empobrece nuestros
estudios sino guc desvirtta las razones esgrimidas para emprender cual-
quicr pesquisa sobre el comportamiento de los seres humanos.
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