EL. SISTEMA MILITARISTA DE 1.OS MOCIHICAS

por Mariano Cuesta Domivigo

Introduccion.

En la Arqueclogia prehispanica de América pocas ce-
rimicas encontramos que sean tan bellas v expresivas como
las de la cultura Mochica.

lLos fondos del Museo de América, de Madrid, extraor-
dinariamente ricos. han sido escasamente estudiados (1). Su
coleccion de objetos preincaicos es una de las mejores del
Museo, v de clla importante nimero de ceramios correspon-
den a la cultura Moche o Mochica (Lumbreras, 1969, p. 151},
Entve estas vasijas han sido scleccionadas las que por sus
motivos decorativos u ornamentales aludian a csla faceta
militarista. muy importante entre los mochicas.

o Como llegaron estos huacos desde los valles de Moche,
Chicama v Viri, e incluso Santa, Nepena v Casma (Ha-
gen, 1966: Klein, 1967; véase mapas) hasta Madrid? Car-
los 111 de Espana rectbio en el Gabinete de Historia Naiu-
ral v Antigiiedades (17 julio 1771) una momia v diferentes
objetos procedentes del Perd, que habian sido enviados por

(1) Trimborn, 1935. Ademas, altimamente las Catedras de Argucolo-
gia Americana e Historia de América Prehistorica de la Universidad de
Madrid eslian realizando costudios con sus alumnos,
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Feijoo v Sosa, Corregidor de Trujillo en 1760. El vegala
fue sumamente agradable para el Rey, que habia quedada
muy impresionado por este tipo de asuntos desde =u reinado
en Nipoles. Kl obispo Baltasar Jaime Martinez Compation,
consagrado en Lrujillo (Pertt) el 13 de mayvo de 1779 (2),

envié un nuevo donative. Segin Rada Delgado, Martinez

Compaiion mandé 600 ejemplares mochica-chimi (3). lista
mestimable colecelon se vio posteriormente enrigquecida por
Las aportaciones, totalmente desinteresadas, efectuadas por
el sefor Larco Herrera. que dond casi otros tantos, v log le
gados de don Emilio de Ojedu v don Julio de Arvellano. To-
dos eran procedentes del reino del «Gran Chimis. Solamente
habia cineo ejemplaves nezea v oningune de Tinhuanaco (1),
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ceden los vasos, asi como la estratigrafia o cualquier otro

(2} En su scde cpiscopal, ¥ con deseos de cumplir rectamente con la
mision cncomendada, procurd informarse de la situacién indigena vy sus
condiciones, no limitindose a recibir informes, sino que, ademas, efcectud
constantes viajes por toda la diocesis para verificarlos, ¢ incluso realizd
excavaciones, levantéd planocs, ete. {Oberem, 1954). Sus dibujantes efec-
tuaron bellisimas acuarelas, casi retratos fidedignos de cuanto salia de
aquellas tumbas. La coleccion se compone de 1400 dibujos policromados
aue tueron remitidos a Carios IV v que ¢s fuente de primera mano para
la investigacién arqueoldgica, ctnogrilica o etnologica (Oberem, {954).
Martinez Compafidn habia realizado un primer envio de 600 ceramios
iuntamente con otros objetos de madera tallada, tejidos, figuras de oro,
tejido de plumeria, etc. en 1778, En conjunto [ormaban 24 cajones, que
llegaron a bordo de «La Moza» v que tanta alegria v entusiasmo ocasio-
naron o Carlos UL Carles 1V continud ¢l apovoe a la obra cientifiva de
su antecesor v Martinez Comipanon siguié con ¢l favor del Rey, por
ello no tardd mucho en efectuar un nuevo envio de los ohjetos obteni-
dos en los desiertos costeros del Perd, antes de partir hacia Bogotld, a
dondc habia sido nombrade Arzebispo.

(3) «Cette collection fut envovée en Espagne au mois de novem-
hre 1788 par D. Balthasar Jaime évéque de Trujillo, ¢f se compose de six
cents ¢xemplaires, tous cn bon étal de conservation. lis furent trouvés
dans les sépulcres ou huacas des Indiens eentils, du Perou. Telles son
Jes unigues connaissances que 'on conserve de leur date ¢t de leur
provenance, ainsi qu'il en résuite des Archives de lancien cabinet d'His-
tnire Naturelic ¢t d’Antiquités de Madrid, crée le 17 octobre 1771» (Rada
Delgado, 238).

4y Las cilras parecen cxageradas. Las aportaciones sucesivas do
cerdmica mochica ¥ chimil a los londos del Museo Arqucoldgico, prime-
ro, y, posteriormente, trasiadados al Musco de América de Madrid, a
pesar de ser cuantiosas no lo son lanto. Sin ewbargo, la coleccion
Nazca ¢s tan imporiante o mds, en numero ¥y calidad, que las anicriores



Fig. 1. Pintura facial.
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Fig. 2. Escudos,




FFig. 3. Cascos y gorros.
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elemento de primordial importancia de la moderna arqueo-
logia de campo, sabiéndose Gnicamente que proceden de las
tumbas de los «indios gentilesy» (Rada Delgado, <. a., p. 238).

Asi, pues, este trabajo se basa en el material original ci-
tado y se completa y justifica con la consulta de wna ampha
bibliogralia (5.

El hombre. Militar mochica.

De sobra son conocidos los cavacteres somiticos del mo-
chica. estudiados a través de los restos humanos conserva-
dos en el desierto vy que en grandes cantidades han sido
exhumados por arqueclogos v haagieeros (las mas de las ve-
ces), estudios que se completan con la investigacion sobre
weerpos momilicados v la Antropologia Fisica comparada,

mados a las observaciones de las «vasijas retratoy de su

esaliente cerdmica.

sdo esto da una imagen de aquel hombre. Era bajo,

1 usto, dolicoeraneo, con excelente dentadura v escasez de
caries (conocian la prétesis dental, rostro redondo, mejillas
pronuneiadas, nariz ganchuda eon grandes ortlicios, bova an-
chi de gruesos labios, ojos oscuros v con pliegue mongali-
co (Miguras v Hagen. 1966, p. 52), barbilampifio (en oca-
siones aparece algin anciano con bharba rala que no se afeila
con n signo de senectud), excepcionalmente aparece algin
guerrero con harba (6). Cabello recogido en grueso meehdn
nucal (Krickeherg, 1964, p. 407, v [ig.) v rostro, casi sicm-

{3} Son destacables: Alcina, 1949, Bushnell, 1957, Hagen, 1966, Kault-
mann, 1966, Klein, 1967, Kutscher, 1950, 1954, 1955, Larco IHovle, 1945, 1955 a.
i966. Leight, 1903, Loukotka, 1968. Lumbreras, 1969, Mason, 1901, Mon-
tell, 1929, Rowe, 1987, Trimborn, 1935, Ubbcelode Doering, 1952, Y en cuain-
to a material griafico, hav que hacer mencién especial de Kutscher, 1930,
Lehmann, 1926, 1959, Lothrop, 1964, Wassermann San Blas, 1938, Y (odos
tos demids en menor impeortancia, Ademas han sido revisados los archi-
vos lotograticos del Departamento de Antropologia v FEinologia de Amd-
rica de la Universidae e Madrid,

() Fig. 9. S¢ obser un cjcrmplar de ceramica Mochica T, repre-
sentando un guerrcro apresado v odesnudo con las manos aladas a la os-
palda v soga ol cuchio. Ticne doble disco ornamental en la orcja. Se
aprecia en ¢l una curiosa perilla v bigote que se asemeja mucho a los
mostachos de los sold Jdos de [a conguista, como indica Larco Hoy-
le, 1965 a.
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Fig. 4. Armas ofensivas.
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pre con pintura factal {figs. 1, 6, 8, 10, 11, ete.} v particu-
larmente con latuajes.

Su vestido era suficiente para guardarse de las incle-
mencias wmosféricas —el drea pertenece a la «diagonal
drida suramericanan (Gourou, 1966, mapa 6, p. 73). sin
embargo, van generulmente descalzos (7).

Ion conjunto, el mochica ofvecta un aspecto viril, domi-
nante. bravo (Lareo Hovle, 1965-a, 73), propio para parti-
ecipar en incursiones sobre campos vecinos ¥ tratar con dureza
a los prisioneros (8).

Vivian en poblados junto a la terva de labor, repartida
previamente entre los grapos de parentesco. Todos los perte-
necientes @ ono de estos grupos tenian deveche automilico
a L tierra, incluso sioestaban ausentes por guerra {la-
gen, 1066, p. 77). El tiempo libre era dedicado a ta cons-
truccion de gigantescas obras pablicas de ingenieria, fortiti-
cacion, templos, cte., cuvas ruinas son demostraciones del
extado de progreso v guerra que alli predomind (Aleina, 1965,
paginax 397-599), trabajos en los que cran avudados. en
los momentos de mavor dureza o peligro, por prisioneros de
cuerra (Lumbreras, 1969).

Practicaban fa monogamia, si bien en status superiores po-
dia darse la poligamia. Tenian una intensa vida sexual {Larco
Hovle, 196502 Posnunsqui, 1925), siendo muy {recuentes las
representaciones de fellatio v sodomia (9), variantes algunas
que estaban casi institucionalizadas: «en la isla de Puna los
indio~ tenian asignados o los templos a alganos jovenes desde

(7Y Conocian la sandalia v en el Musco de Amdérica hay una cons-
Lruida on cerdmica. Su uso era excepcional v su representacion muy rara.

(&) «Pour ce qui est de 'homme, il est viril, courageux, d'esprit domi-
nateur. Peul-¢ire a-t-il participé aux incursions dans i¢ Nord durant les
premicrs périodes Mochica et, plus tard, soumis unc & une les tribus
des valldes jusgu’d Nepefia. Cruel envers les prisionniers, il les fait désha-
bilter pour micux les humilier et porte cn trophée les armes ct les véte-
menls des vaincus» (Larco Hoyle, 1965 a). Puede parcciarse igualmente en
Ias liguras & 9, 10, 11, 20, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 34, 36.

(9y Hagen 1966, pp. 60-61: alirma rvotundamentle su existencia. Kauff-
mann, 1966, p. 28, nicga o veduce el hecho con la misma cnergia. Es
destacable que sus ediciones son del mismo afio, que son ambos de
merecido ¥ reconogido prestigio ¥ que {ienen mdas clementos de juicio
que vo. Bn ol Museo de Amdrica, de Madrid, son muy escasos los ejem-
plares con representacion sexual humana.,

18
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su infancia, de manera que en época de los sacrificios
y Tiestas solemnes, los caudillos v otros hombres de alto
rango podian regalarse con el maldito vicio de la sodomia»
(Cieza de Ledn, citado por Hagen, 1966, p. 61).

Fig. 5. Bolsas,
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Fs en la tercera fase de la cerdmica mochica, segin
Lareo Hoyle, cuando aparecen decoraciones de escenas de
caza. pesca, mitoldgicas v de guerra (Alcina, 1965, p. 602).

Axi, pues, para el mochica, lo primordial era ser agri-
cultor, pero la guerry tenfu para ellos un alto puesto en sa
escala de valores. Desde su infancia veian constantes guerras
y desde la nifiez el arrcjo, valentia vy éxito en la lucha eran
cualidades a imitar. Segin los cronistas espafioles, en la vida
del howbre habia diez edades (10}, cada una de ellas tenia
su nombre propio y las gue mas interesan en este momento
sou lus denominadus haien runa v puine runa (del que-
chua). fa primera corresponde al guerrero en plenitud de
decechos v debeves v ose corresponde con la edad de 25 a
50 afios, la segunda corresponde a los mayoves de 70 (11),
el hombre «de la cdad sonolienta», pertenece esta altima
al unelano para el que desaparecen todas las obligacio-
nes tributarias v, en ningtn modo, puede ser requevido para
la zuerra.

I.os combalientes tentan derecho a tomar cautivos v bo-
tin. Los conquistadores alcanzaban puestos privilegiados en
la sociedad, podian casarse con las mujeres capturadas (12),
segin explica Riva Aguero. Posefan armas v elementos es-
peciticos para el combate e incluso tenfan un «eddigo» con-
suctudinario de sanciones. Solamente no alcanzaban el honor
de <er soldados los impedidos por razin de defecto fisico,
fulta de salud, exceso de edad (estar en el pufive runa) u
otros motivos fuertes. No participar en la lucha era motivo
de desprestigio social v repercutia econdmicamente en los
interesados {falta de botin) aparte de las sanciones que
fa sociedad impusieran de modo directo o indirecto.

(1) Se reficren los cronistas a la dpoca incaica, pero ©s razonable
pensar, dejando un margen al error, que en la época preincaica va habia
division cronologica para el trabajo, ete, por razoncs obvias,

(11} Las cifras que nos ofrecen los cronistas, en gencral, son muy
discutibles v discutidas. Scguramenie las cdades scrian menores de las
indicadas.

(123 «Les conguérants qui occupaient des postes privilégics ne s¢ ma-
riaient pas avee les femmes de race indienne, méme si celleci étaient
del’haute naissance, sauf gquand il s’agissait des filles et des coeurcs

des dernicrs souverains». Eso nos da una idea del deseo, en Ja alta clase
social, de «pureza de sangre».
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Jefatura.

Los jefes o caudillos eran, generalmente, los shamanes,
que acaparaban el poder civil, politico, religioso y militar,
por causa de su inteligencia, poder magico, prestigio social,
relacion eon los dieses, ete. Govaban del respeto de la comu-
nidad, que conflaba en sus especiales cualidades y condicio-
nes, v cuando ihan a la guerra eran portados en palanquines
que llevaban personajes secundarios {13), permanenciendo
durante la batalla en un lugar privilegiado (apoyado en -
boles o zonas de honor) (14},

Cuando iba o la guerea, el shamin se distrazaba (fig. 20)
con unas superesiructuras que represemtan diferentes amma-
les {Alcina, 1949), siendo generalmente la parte humana
la principal (fig. 14: A-1. AL B-1. B-2. B4, B-5. C-3. Figu-
ra 11. Fig. 12, Figs. 22, 23. 24 v 25), aunque a veces la
estructura artificial puede ser la predominante (fig. 14: A-2,
3, 5. B2, 3. -1, 2, 4, 5). Su figura es facihmente distin-
guible en el grupo por la decoracion de su gorro a base de
penachos de plumas (I, 3}, con cabecitas de jaguar (fig. 16.
29, etc.). También, acabamos de verlo, portado en un pa-
lanquin o sentado con la espalda apovada en un drbol o dise-
fiado a mavores dimensiones gue sus sthditos {(como se ve en
Ias pinturas del Roméanico).

Cieza de Ledn explica {Cicza de Leon, p. 307, citado por
Hagen, 1966, p. 129) que los antiguos gobernantes, antes
de ser sometidos a los incas, «eran muy temidos v obedeci-
dos por sus stbditos, v eran ohedecidos con gran pompa...,
y se rodeaban de bufones v bailarimes que les entretenian, v
de otros que continuamente componian musica v cantaban...
v cada sefor, en su valle, tenia una gran casa, con gran-
des columnas de adobe v grandes terrazas v entradas cu-

(13) Escena muy repelida en toda fa amplia bibliografia ¥y que ob-
scrvamos claramente en Lothrop, 1964, v Kautcher, 1950 a. D¢ donde ha
siddo tomada para Cuesta Domingo, 1970 (X-14), pucde verse tambidn en
este altimo: X-15, Z.32.

(14) Ver bibliografia citada, cspecialmente: Lothrop, 1964, y Kut-
cher, 1950, Larco Hovle, 1966, etc., Y en la fotografia de Archive 30/29/7,
namero 10.338, pertenecicnte al musco de Volkerkunde, de donde ha
sido calcada para Cucesta Domingo, 1970. Z-37
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biertas de alfombras, v alrededor de sus casas tenian una
gran plaza donde llevaban a cabo sus bailes v areitos (ce-
Femonias) .

los jeles mochicas conocian bien a =u pueblo, sus de-
fectos y sus virtudes, sobre todo en materia sexual, por lo
que castigaban duramente estos delitos para mantener la
fuerza v virilidad de la «oacions (Larco Hoyle, 1965-a, pa
gina 92).

Realizaban  saerificios humanos, para los que utiliza-
ban prisioneros. Consistia en cortes en la region facial, La
sangre era recogida en copas ceremoniales v ofrecida o los
dioses: dguila marina, ete., que suelen Ievar las cavacte-
risticas armas de guerra —serian dioses de la guerra—
(Kaufman, 1955, p. 171). Destacan tanto la copa ceremo-
l\i.i]l (]ll!‘. i?]('l“‘?ﬂ) d4 VECER, n l'(’,pl'(‘.h'f"“l.ildﬂ GOt hl!‘!]ﬂr(fﬁhlu[l-
tura del distraz humano (fig, 11 C-3). <iendo destacable,
por la rareza del objeto, su representacion en Ta fig. 13, (15).

Lo prevision de estados de guerra, ofensiva o defensiva,
esluba a cargo de estos jeles. Para ello dizponiun de casas,
precedentes de Tox tambos incas, en las que eran almacena-
das armas, vestidos. alimentos v o demis elementos. Pistin-
guian estas edificaciones mediante cresterfaz en forma de
racana descomunal o de media Tuna al estilo de las que e
van los cascos de guerra (Mg, 3).

Vestido.
El mochica, a pesar del elima predominantemente cd-

lido, tenia abundante v rica indumentaria, puede decirse in-

(15 (Kutcher, 1950 a, p. 41) es, como indica el autor, un rare objeto
de hueso representando un antebrazo humano con ¢l puno cerrado v
adernado mediante incrustaciones en turguesa en laminas v una red
de dibujos figurativos a basc de incisiones, representando aguilas ma-
cinas junto o copas cercmoniales, cabezas de peces estilizadas, ¥ como
molive mas trecuentle v repetide, haces de armas: cscudos redondos v
mazas., Dice Kutcher: «<Eingelegte Tirkisscheiben und cin zartes Nelz
figlirlicher Ritzzeichnungen schmiicken das eigenartice  Knochenohbjeke,
das cinen menschlichen Unterarm mit geballter Faust wiedergibt, wobic
die Stellug des Mittelfingers besonders merkwiirdig wirk, Neben Scead-
lern an grossen Schalem, Giiterlieren und stilisierten Fischképfen bilden
auch Waffenbiindel aus Rundschild und Keule cin hidufiger wicderkeh-
rendes Motiv, Dieser bedeutungsyeiche Schmuck 16sst vermuien, dass os



278 Mariano Cuesta Domingo [REAA: 7]

cluso que mis que «en todos los otros paises civilizados
americanos» (Krickeberg, 1964, p, 404), Durante la noche
las temperaturas descendian ostensiblemente v ol viento era
muy fuerte, por lo que todos «andaban envueltos en ropajes
de algodion v largas mantasy» (Cieza de Ledn, cit. Hagen, 1966,
pagina 55).

Vestia taparrabos, camisa, manlo, gorro vy, excepeional-
mente, sandalias.

FI taparrabos era una banda de tela ([Hagen, 1966, dibu-
jo pagina 55) que a veces consistia en una tira relativamente
corta, del ancho de la mano v que tenia cintas a ambos ex-
tremos, de modo que pavece mis bien un cinturén comple-
mentario (Krickeberg, 1916, p. 404). La camisa (Mon-
tell, 1929, fig. 6) era nuy ancha, con mangas afiadidas, de
diferentes tamaiios, construida en fibra textil v decorada.
Usaban para su construceion una amplia gama de Tibras,
sobre todo del muy difundide arbol gossypium barbadense,
v en las tumbas se han encontrado fibra de algoddn. Cono-
eian, ademds, la lana de alpaca v vicuha mediante el co-
mercio. La lana de este altimo animal era articulo de lujo
por excelencia, «ya que tiene mis de 2.500 pelos por pulga-
da v se pueden hilar tan Tino comeo la seda, dando al mismo
tiempo el calor de la doble cachemira (Hagen, 1966, p. 93).
También realizaban a modo de ponchos tejidos en «mosaico
de plumeria», muy vistosos v haciendo dibujos en muchos
casos alusivoz a temus de prisioneros o de guerra en gene-
ral (Larco Hovle, 1965-a, repetidos en Cuesta Domingo, 1970,
figura 22).

Sobre Ia camisa iba colocado el mando (Montell, 1929,
figuru 6), que aparece repre&‘entado conztantemente v en lo-
das las posiciones. Era rectangular v estrecho, protegia la
espalda v hombros v se cruzaba en el pecho. cavendo por la
espalda hasta las corvas. Qcasionalmente es representado en
la cerAmica con adornos brillantes. Owo tipo de manto se
divide en dos partes, abrigando simultineamente la cabeza v
el térax. Cieza (Cieza de Ledn, p. 120, cit. de Montell, 1929,

sich um einen Gebenstand handelt, dem wohl im Kult eine bestimmte
Bedcutung zukam. Méglicherweise bildete der Arm den Teil ecincs
prunkvollen, stoffbekleideten Idols».
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pagina 38) dice que los hombres Hlevaban un manto de tres
o cuatro varas de largo que se sujetaba unas veces alrede-
dor de In cintura. luego del cuello v {inalmente alrededor
de ta cabezi a través de la capa pasaban los brazos en per-
fecta Libertad de movimiento (16).

Fig, 7. Orejeras con representacion de guerreros.

Peinado.

Hav pocas referencias sobre el peinado, pero puede dar-
se como regla general que llevaban el pelo bien cortado bajo
el gorro o casco. No es probable que dividieran el cabeltlo
en un nimero determinado de mechones, costumbre que pre-
valece anteriormente en las culturas del sur del Perd (Mon-
tel, 1929). v se puede decir, busindonos en las representa-
ciones de prisioneros (figs. 9, 27, 28, 29, 30, 32. 34, 30),
que aparcecen desnudos v, por lo tanto, desprovistos de gorro
vocaseo, que Hevan el pelo corto por delante, a modo de {le-
quillo, pero largo por la parte superior v posterior de la
cabeza, cavendo, en grueso mechdén nucal, hasta {a altura de
fo- hombros.

{16) Para Montcll no hay duda que la copa c¢s un clemento cultural
en Amdrica de mayor antigiicdad que la falda.
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Fig. 8. Conduccién de prisioneros.
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Pintura facial,

La picl del mochica era bronceada, v sobre ella es fre-
cuente ver decoracion pictérica o, mas raramente, taluajes,

La pintura era distribuida por el rostro (lig. 1), extre-
midades superiores ({ig. 10), extremidades inferioves v 16-
rax (fig. 10). Es una laceta de amplia difusion v que toda
la hibliografia, de uno u otro modo, estudia. Sobre su {3
nalidad bay todo tipo de leorias: atraccidn del sexo opucs-
to, proleceitn contra la entrada de espivitus malignos, enfer-
medades, cte., rito de iniciacién v, segin Karsten (Kars-
ten, 1926, cit. Montell. 1929, p. 82), le explicd un indio
toba, es ganar mids luerza para el combate. Segan ol P La-
raro (Montell, 19293, en {a época de guerra los toba se pin-
tahan T cara para parecer tigres v ootros animales alerra-
dores, v =egim Nordenskiold, los ashinslay se pintaban fa
cara de negro como preparacion previe a su Incha contra
los toba.

En o costa pernana hay un mito sobre fa Hegada de
sus antepasados bajo el mundo de Navmbap v su séquito. Una
de las figuras principales de la «eorten exa Xam o Yam
Muchee, con mision de cuidar Tas grazas v colores que el jefe
wsaba para pintarse Lo carva. lo que demuestra el interés de
este complejo eultural (17).

Através de o cerdimien simplemente puede hacerse un
extudio =obre este tema v osus motivos principales. Habitual-
mente aparcefan pintados los hombres v no sicmpre son gue-
reeros, fambién son los shamanes ¢ incluso las misecaras que
usan estos nltimos (figs. 1, 6, 8, 10, 21, 25, 27, ete.).

Los rasgos exornativos de mavor {recuencia constan de
una triple Taja vertical en el rostro. De ellas la central queda
libre. mientras las laterales estin decoradas con pintura ne-
gra o roja (g, 1: AL Tlig. 8. 29, ele.), es el motivo mis
veces repelido en vasos retrato, guerreros v omdscaras de
shamanes. Este motivo principal aparece combinado. a veces,

(17y Teyenda que cita Hagen, 1966, p. 130, v Leight, 1963, p. 9. Se
aprecia una contradiccidn sobre la zona de procedencia. El primero dice

que de! Sur, mientras gue el segundo asegura que del Norte. No ticne
mavor importancia, tratandose de un mito v de este dato.
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con algunos otros secundarios (fig. 1. Dibujos v fotos de hi-
bliografia) : franjas menores v rayas en el mentén, subra-
vado de ojos, juntindose las lineas en el mentén, no llegando

1,‘.“

1)

P
7

Fig. 9. Jefe prisionero. Desnudo y atado.

)
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las {ranjas hasta la parte inferior del rostro y uniéndose, sin
embargo, por la Irente, ete. En relacidn con estas lormas,
Montell (obra citada) pone en boca de Seler que de hecho
estos tipos de pintura son similares a otros representando
deidades en ciertos ¢odices mexicanos. Motivo menos veees
repetido es el que esté la parte superior de T cara decorada
(fig. 1: B-1) v mds raro que Sste el estar toda ella pintada
(fig. T: B3y ifigs. 23, 21, 25}, Pura ko zona inlerior del
rostro la decoracidn toma nuevas formas: banda de naviz
al labio superior que se continfia desde el inferior al mentén,
lineas estrechas v ocontinuas que desde la barbifla suben, -
méteicamente, hacla los ojos, formando carvas o rectas, lincas
estrechas horizontales en menton v ojos, lineas sobse ¢l labio
superior, formando una especte de bigote, lincas estrechas
verticales que van de log ojos a la comisura de los labios,
enmarcando los ojos v desde ellos a la naviz, eejas purtidas
en trazos cortos, v oes caracleristico ver signos triangulares
formando Iinea que sale del ojo v decora la mejilla en forma
de lagrimas en espival, ete. (g, 1).

Comparativamente la pimtura corporal, no facial, es mu-
cho menor, Unicamente en los prisioneros puede ser obser-
vado. debido o que se les hu despojado de la vestimenta (figs.
8,0 100 11, 27, 29, 30, ote.), en ¢llos no aparece siempre
v enando se ohserva tiene forma de lineas, bandas, cuadra-
dos o pequeitos rombos. formas que se repiten en torax v ex-
tremidades superioves.

Por el contrurio, las extremidades inferioves sdlo exeep-
cionalmente no leva decoracién pictérica. Suele tener, por
lo general, formu de medias hasta la rodilla v a veces hasta
el muslo. Siempre llevan pintada una rodillera v tobillera a
la vez que una faja muy fina a modo de liga, en color blan-
co, al igual que las udias de los pies.

Tatuaje.

Faceta de menor importancia en orden al nimero de ve-
ces que s¢ repite. No aleanzo la gran difusion de la pintura
corporal quizd por la mavor dificultad o quizid porgue va-
riaran de decoracion segin sus méritos de guerra, status
alcanzado, ete. Kl tatuaje no permite cambios sin grave di-
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ficultad, insalvable a su nivel. Lo realizaban mediante inci-
siones cutineas. bLos motivos ornamentales de esta indole
adoptaban las formas escalonadas, en zig-zag, rombos e in-
cluso pequefios animales o armas esqueméticamente, v los
lugares preferidos eran la nariz, mejilla o cejas (Mon-

tell, 1929, hig. 38; lLeight, 1963, XXIX).

Fig. 10. Conduccion de prisioneros.

Complementos.

Adornos complementarios eran para el mochica las ore-
jeras, narigueras vy collares.

Las ovejeras estaban {ormadas por discos de madera
que en tiempo de guerra camhiaban por otros metilicos que
ademas de ornamentar protegian la cara. Como dice Lurco
Hoyle, los grandes jefes, que iban lujosamente ataviados, no
descuidaban el cardcter protector, para lo que llevaban gran-
des orejeras que realizaban su majestad v les protegian. La
riqueza material v ornamental de estos objetos era signo os-
tensible del status del portador, algunas estaban construidas
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en lurquesa, concha y oro (18), pero habia otro tipo menos
lujoso y rico construidas en mosaico (Krickeberg, 1916, {i-
gura 22). A Jos prisioneros les ern arvebatado al igual que
la otra vestimenta, excepcionalmente pueden ser dejadas ([1-
gura 9}, quizd para indicar que el apresado era un jefe.

Fig. 11. Guerrero disfrazado de cérvido. Apresado, desnuda
v atado.

l.a nariguera suele ser metdlica, en forma de media luna
y colgada en el tabique nasal, sobre el labio <uperior (Mon-

(18) Fig. 7, que tepresenia unas arlisticas y ricas orejeras, cuyo mo-
tivo cs un guerrero con cabeza de pajaro v armas ofensivas: maza y
honda, ademas del cscudo {(Lothrop, 1964).
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tell, 1929, fig. 30), a mas de su fin ornamental protegia la
mandibula superior. Ocasionalmente puede verse narigueras
en forma circular con idéntica colocacién, por supuesto
(Montell, 1929, fig. 29).

El collar también aparece en los guerrevos con alla fre-
cuencia (19). s apreciable cuando el combatiente no lleva
capa, va que si la tiene, ¢l objeto indicado queda tapado.
Eran construidos predominuntemente en metal por martilla-
do v las cuentas eran redondeadas (fig. 14).

Armas ofensivas.

l.os mochicas tenfan gran nimero de armas en todas sus
variedudes, muy perfectas v hien trabajadas y acabadas. Las
armas oflensivas s¢ construfan en madera, piedra y metal.
Son cognoscibles todas sus {ormas v variables por las infi-
nitas veces con que las representaron en la cerdmica.

Il catilogo de sus armas consta de mazas cortas (fig.: 4:
A-5.6,7, 8,09, 10, 11) v largas (fig. 4: A-12; B0 v ss.),
macanas (fig. 4: B-4, 5, 8, 9), mixtas (fig. 1: B-16 v 17),
[anzas (f1g. 4. A-3), cuchillos o fumis (fig. 4: ¢-18 v 20),
hondas (fig. 4: £-20. Vig. 7), dardos (lig. 4: A1, c-16
y d-16) v lanzadardos, estélicas o lanzaderas (fig. 4: -8, ¢-16)
v pseudopuiiales (fig. 41 ¢, d, e-14) (20).

Tanto las marzas cortas como las largas tienen un vas-
tago de madera variable en su tamafo con un engrosamiento
progresivo por un extremo que en ocasiones es reforzado con
una piedra esférica o estrellada. la accién conjunta de peso,
forma e impulso que imprime el combatiente hace que su
contundencia sobre la cibeza del contrario sea demoledora,

(19 Fig. 4. En clla puede observarse el collar. Es un vaso antropo-
morfo con asa-estribo que pertenece al Museo de América de Madrid.
La pasta estd bicn cocida por oxidacidn, tiene color rojizo ¥ un engobe
policromado. El motivo es un gucerrcro, rodilla en tierra con escudo
¥ maza cn la mano., Dcnota gesto de fiereza, Carece de decoracidn cor-
poral. Los colores son en blanco con fondo rojizo. El ceramio esta
roto vy solamente queda un vestigio del asa-estribo. Puede apreciarse en
el guerrero la vestimenta, peinadeo ¢ implementos.

{(20) Todas las armas se usaban tanto para la guerra como para la
caza, como puede apreciarse en la parte grafica de 'a bibliografia: Kut-
cher, 1650 y 1950 a, 1954, 1955, 1955 a.
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a pesar de la eventual proteceidn de casco o eseudo, por lo
que es {recuente verla denominada como rompecabezas.

Cuando la maza es corta es utilizada con una sola mano,
mientras que la otra queda en libertad de sujetar un eseudo
o retener al enemigo asegurando la efectividad del golpe (21).
En ocasiones esta maze es empuiinda a modo de ectro por un
personaje sentado en un «ironon (22},

La maecana es toda ella de madera con bordes cortantes,
muy afilados v en ocasiones uno de etlos por forma de sierva.
Suclen ser curvilineas, pero muchas veces son rectilineas, Un
extremo es puntiagudo v el opuesto ancho. Mazas v macanas
Hevan, a veces, decoracidn pintada similay a la pintura cor-
poral, a baze de motivos geométricos (23}, La macana no de-
corada con pintura tiene un canal serpenteante, longitudinal,
en el que. ocasionalmente, colocaban pequenas cantidades de
veneno o curare gue aumentaba la efectividad v rapidez.

Se ven, axtmismo, ejemplares mixtos de maza v macana,
con doble uso. Por un extremo maza. pava golpear; por el
otro, macana, punzante. Este Gltimo extremo estd endureci-
do al luego v enfundado en chapa metlica bien ajustada.

La lanza (fig. 4: A-3) v la cerbatana (fig. 4: A-2) son
poco frecuentes en la costa norte del Perli (Targo Hovle, 1945)
v el arco v tlecha parece que no llegd a ser conocido (TLum-
breras, 1969, p. 170), «i bien ],dicu Hoyle representa algim
vesto de madera que pudiera parecer procedente de un arco.

En madera construian los dardos, puntiagudos con el ex-
tremo metilico o endurecido al fuego, v a veces en forma
de arpdn. Kran ligeros, cortos v bien proporcionados para
guardar el cquilibrio en el aire. Algunos, mis largos, son
usados a modo de pequefias lanzas de mano, pero lo normal
era lanzarlos mediante estflicas que facilitaba el mancjo.

{21) En Hagen, 1966, v Kauflmann, 1966, copiado para Cuesta Domin-
go, 1970, p. 12, pucde observarse una magnifica cocvamica que represcnta
un combale cuerpo a cuerpo entre dos mochicas cn estas condiciones.

(22) En Tarco Hoyle, 1966, calcado para Cucsta Domingo, 1970, fi-
gura 16, puede apreciarse un personaje en estas condiciones, la maza
se ha caido, recibiendo el homenaje de un siibdito.

(23) Hay hipdtesis que tratan de demostrar la existenciz de una

scudoheraldica en la decoracién corporal v de armas, pero faltan cle-
mentos de juicio.
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aumentaba la potencia de tiro, alcance y efectividad. En
la ceramica puede observarse pequenios pufiales, curvos, de
madera endurecida v de unos doce centimetros de longitud.

El tumi es de uso continuo v, sobre todo, ceremonial. Es
un cuchillo sin mango de hoja ancha v metdlica, sumamente
cortante; lleva wuna correa para ser atado a la cintura. Era
utilizado en la guerra para el corte de cabezas al vencido (24)
y aparcce también representado en las luchas entre shama-
nes (fig. 6: A2, A4, B-2, C-1, C-5. Fig. 12, Cuesta Domin-
go, 1970, Xa vy Xb).

La honda era construida en fibra vegetal o en piel de
animal. Su longitud total era de unos dos metros v su di-
fusion total. Tras un veloz giro, con ambos extremos tomados
por ¢l hondero v colocudo el proyeetil (canto rodado, etc.)
en ¢l centro, =oltuba un extremo v la fuerza centrifuga hacia
salir al proyectil con veloeidud, alearce, impacto vy punteria
tales que hacfan de ella un arma temible.

Armas defensivas.

Al efecto de las ofensivas se oponian los cascos (fig. 3),
escudos (lig. 2) v vestidos «acorazados) (fig. 12).

Muchas manevas de cubrirse la cabeza habia (Mon-
tell, 1929, p. 41 v ss.), v de ellas derivan (Leight, 1963,
pagina 13) el casco de guerra v el gorro de paz, que lle-
gaban a adquirir bellas formas. Bésicamente eran redondea-
dos o apuntados con infinitas variantes a base de la coloca-
c1on de penachos de plumas (al estilo en que los aztecas apa-
recen representados en el Lienzo de Tlaxcala), cabecitas de
felino, manos humanas o garras de animal, ete., siendo la
instalacién de «unas medias lunas de plata con mango que
se fijaba en lu punta del yelmo, lo caracteristico (Kricke-
berg, 1946, p. 106} (fig. 3: A-3,5,7.8,9. B-3,4,5,7. 8,9
C4, 5 6, 7. D5, 6,7, 8 E6, 7). Se construfan sobre un
armazén doble de varillas recubiertas de «infinidad de hilos

(24 Fig 12. Reprcsenta un shaman vestide con traje «blindado» v
cabeza de buho. Con el tumi ha cortado una cabeza que tiene en la
otra mano. Es un vaso globular con asa-cstribe, de Klein, 1967, Figuras
que utilizan el twmi a cfectos similarcs pueden obscrvarse cn la fig, 6 v
cn los dibujos de las hibliografia,
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de lana» (Krickeberg, 1946, p. 406), con grandes discos de
metal para proteger los huesos temporales. Los habia en ta-
blillag forradas en su interior de tejido que ajusta v acolcha
en el crineo e incluso alguno estaba exteriormente forrado
de chapitas metilicas, como hacian en ocasiones en los ves-
tidos,

Fig. 12, Guerrerc dislrazade con cabeza de buhe. Cabeza trofco
en una mano.

La decoracion de los gorres o cascos era muy vistosa, a
base de {iguras escalonadas, espirales, alternancias y econtras-
tes cromadticos, formando composiciones de gran efecto es-
tético similares a lux de la pintura corporal v de las armas.
La decoracion de los jefes era mucho mas profusa y vistosa,
realzaba su persona sin descuidar la misién defensiva para
lo que Hevaban el casco debidamente acolchado. Los shama-
nes atendiun mas a la ornamentacion que a la proteccidn.

19
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Colocaban grandes penachos o cabezas de animales felinicos
o aves (Kutcher, 1950, fig. 27, 36, 37, 39, cte.) (25).

En esquema puede considerarse en los cascos o gorros
tres piezas principales: casco, cubrenuca y cinta de sujecion,

El casco propiamente dicho es la parte ya vista en las
altimas lineas, Cubre y protege el crineo, oculta la parte
frontal, parietales, occipital vy, con la ayuda de las partes la-
terales, la zona temporal.

El cubrenuca esta colocado en la parte posterior del cas-
co y cae, con gran flexibilidad, protegiendo la parte termi-
nal del occipital, cuello y parte superior del dorso. Estd
construido con dos gruesas capas de tejido guateado.

La cinta de sujecion tenia por funcién, como el propio
nombre indica, mantener las partes anteriores en correcta
posicidn para que en el fragor de la batalla no fuera per-
dida con grave peligro para el portader (fig. indicada en la
nota 21}).

El otro elemento mas importante para la defensa es el
escudo, tantas veces representado en las escenas de guerra
y caza (figs. v dibujos de la bibliografia). Suele ser pequetio,
pudiendo sujetarse con una sola mano para quedar la otra

(25) Puede apreciarse en las figs. 3, 6, 8 16, 17, 29. La fig. 16 repre-
senta un huaco construide por moldeado, botclliforme de cuerpo globu-
lar. En la panza sc halla, en bajo relieve, un guerrcro con armas ofensi-
vas. La figura tiene la boca felinica y sobre la cabeza tienc colocado un
turbante, sobre cl que campea el tipico penacho en forma de media
luna. La parte centro-frontal estd decorada con una cabecita de felino,
Representa por ello un personaje mochica. El color del vaso es rojizo
y sobre dicho tono la decoracién va en blanco. Estda bien acabado vy co-
cido. La fig. 17 es un vaso globular con asa-estribo, que representa un
hombre tendido sobre los cerros vigilanido el campo contrario u oteando
la caza. Viste taparrabos y esta pegado a la ticrra para no ser visto,
su gorro estd decorado con ¢l vistoso penacho y una cabecita de jaguar.
La pasta del vaso estda bjen trabajada, con desgrasante fino y bien
cocida. Falta casi totalmente el asa-estribo. La fig. 29 representa un pri-
sionero, al que sc ha dejade puesta la camisa y el turbante con Ia ca-
becita de jaguar, quizd para indicar que el apresado es un personaje.
Tiene desnudo el abdomen, soga al cuello ¥ cuerda que lc ata las manos
a la espalda. Camisa, cuerda v tatuaje estd indicado a base de incisio-
nes en la pasta cuando estaba fresca. Magnifico estudio anatémico, a
pesar de su sencillez, Retrato del individuo. Construide por moldeado,
técnicamente perfecto. Mondcromo, rojo oscuro. Las figuras 16, 17 y 29
corresponden a vasos del Musco de América, de Madrid, Cuesta Domin-
go, 1970).
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libre y empuiiar el arma ofensiva (Krickeber, 1946, dib. 54)
{figuras). «Kl Unico escudo conservado, y que estd en el Mu-
seo de Munich, tiene forma circular y es relativamente pe-
quefo: 40 cm. de didmetro. Consta de dos capas de cafias
con un forro de cuere pintado en la parte delantera, sola-
menlte tiene un asa de cuero, v esto es lo tnico que esencial-
mente lo distingue del escudo mexicano» (Krickeberg, 1946,
pagina 412).

Como acabamos de ver las formas predominantes son la
circular v la cunadrangular (fig. 2). la ornamentacién es
abundante en motivos v colores al igual que en las armas y
en lu pintuva corporal. Basicamente es con circulos concén-
tricos, fajas paralelas, ajedrezado, signo escalonado, decora-
cion a base de pallares, ete., ete. (fig. 2).

Como ha quedado indicado, el escudo, ademis de para la
guerra, también era usado para la caza de animales peligro-
sos, algunas veces como complemento de la ecerbatana, «en
una escena poco {recuente de caza, un guerrero mochica, usan-
do un escado para protegerse, estd cazando un puma con
una cerbatanay (Larco Hoyle, 1966, p. 86).

Kl uso de «armaduras» a base de la utilizacion de chapas
cuadradus, de metal, cosidas sobre el vestido era conocido vy
empleado a veces. Tal blindaje vemos utilizar al shaman de
la figura 12.

Otros implementos,

Ademas de los elementos mencionados, los guerreros en
la lucha usaban de otros complementarios : brazaletes, bolsas,
cuerdas, instrumentos musicales v la compaiia del perro.

El brazalete era corriente su utilizacion (Montell, 1929,
paginas 79-32 | A|). Todos los guerreros lo llevaban. Al
igual que otros utensilios v vestimenta, también tenia deco-
racion a base de grecas, escalonados, ete. Algunos han sido
hallados en excavaciones del valle de Vira (Montell, 1929,
pagina 78) construidos en ore y plata. Para Montell no hay
duda que este elemento fve adquirido por difusién a tra-
vés del océano por el Oeste, pero no hay nada que impida
que este elemento cultural sea creacién independiente.
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Servian para proteger parte del brazo a la par que ador-
naban, algunos son de tal tamafio que protegian todo el an-
tebrazo durante la lucha. Otros eran, simplemente, muifie-
queras (fig. 15} (26).

s
O

XXX

?ﬁlﬂlﬂi

Fig. 13, Objeto de hueso decorado con armas, etc.

Las bolsas son también elementos de amplia difusion.
Todos los guerreros la llevaban y siempre tenian la misma
decoracién policroma o, a veces, monécroma, que se han

(26) La fig. 15 corresponde a una ceramica del Museo de América.
Es unt vaso con asa-estribo que representa un guerrero, rodilla en tierra,
con la maza, en la que se aprecia la decoracidn en franjas, ¢l escudo
pequefio, caracteristico, la vestimenta y casco, orcjeras y brazalcte
pequeno en el brazo derecho.
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visto en armas, gorros, ete. Kran construidas en cuero o fibra
vegetal, trenzada o tejida: tenfa forma de trapecio isosceles
con la altura mavor que las bases ([ig. 5). en otros casos to-
maban formas rectangulaves o cuadrangulares. Suelen tener
en la parte inferior aditamentos ornamentales sin valor fun-
cional. Se colocaban atadas a la cintura mediante corveas v
resultaban de gran utilidad para llevar a la batalla dardos,
vendas, cajitas don curare, coca, cte. (27).

Una variante de este accesorio es la bolsa estilo saco
(fig. 5: A-6. C-6), que es transportada a hombros. Resultaba
mis incomoda v embarazosa para el combate, a no ser que
sea de reducido tamafio y se adapte bien ajustada al cuerpo.

La euerda v lu soga son de importante manejo para la
guerra. Construidas de fibra bien trenzada se diferenciaban,
como su propio nombre indica, por el grosor v la aplicacion.
La cuerda se utilizaba para maniatar a los prisioneros (fi-
guras 8, 9. 10, 26, 27, 28, 20, 30, 31) (28). L.a soga servia

(27) Debe cuidarse en la interpretacidn pgrafica de Ia bolsa para no
contundirla con ¢l tumi {sin mango v alados igualmente a la cintura.
El tumi tiene la hoja lisa, sin decoracion, sin adilamentos ornamentales
¥ ¢s de menor tamafo que la bolsa.

(28) La fig. 8§ ¢s una copa de ancha boca decorada con magnificas
pinturas, representando una conduccidn de prisioneros, desnudos, toma-
dos después e la batalla. Han sido atados con soga al cuello para con-
ducirfos. La ropa v armas han pasado al aprechensor como botin de gue-
rra, Perfencee a la fase Mochica 1V g se halla en el Musco Larco He.
rrera (Larco Hovle, 1965 b). La fig. 9 v. nota 6. La fig. I? ¢s una copa
mochica de Ja coleccion Yoshito Amano con pinturas gue representan
Ia conduccion de prisioneros, desnudos, pucde apreciarse la pintura cor-
poral, con la soga al cuello para ser conducidos. De Larco Hovle, 1963 b.
La fip. 26 corresponde a tres vasos idénticos pertenccicntes al Museo
de América de Madrid. Hechos con ¢l mismo molde, representa a un pri-
sionero  totalmente despojado, maniatado v con la soga al cuello para
ser conducido. Puede apreciarse cn la ceramica un sencillo a la par
que sobrio estudio anatdmico psicoldgico del personaje. La fig. 27, per-
tenecicnte al mismo Museo, corresponde a un vaso antropomorfo que
representa un prisionere, desnudo, manos atadas a la espaida, soga al
cuello. Moldeado con gran perfeccion v sencillez. Estudio psicolégico,
anatomia insinuada con el sexo bien definido. Decoracidn facial. Téeni-
camente perfecto en cuantg a composicién, tratado, cocion v estilo. De-
corado cn rojo sobre fondo amarillento, sus dimensiones son: 33 cm. de
altura, 17 de anchura, 8 altura de boca, 7 didgmetro boca. La fig. 28 co-
rrespende al mismo ceramio, visto por la zona posterior. La fig. 30 v 3f
correspenden, igual que la 27 v 28, a un mismo ceramio del Musco de
América, de Madrid, Tiene unas dimensiones de 20 x 11,5 Representa un
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para la conduccién de prisioneros formando hileras; era
atada a todos los prisioneros al cuello, formandose largas
cuerdas de ellos (figs 8, 9, 10, 11, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33,
34, 35; hibliografia) (29) o también para atar a los con-
denados a muerte, por ejemplo, a un arbol (fig. 36, 37 (30).

El combate.

La ceramica Mochica es un verdadero documento etno-
grafico v sobre ella puede hacerse estudios de su vida v
usos, v s1 «hasta un grado superlativo, las artes expresan
las cualidades apreciadas por una época, las acciones huma-

prisionero al que se le ha permitido seguir con la camisa v turbante,
Una cuerda ata sus manos a la espalda v una soga al cuello, indica que
scrd colocado en hilera con otros de la misma condicion. Tiene sencillo
vy perfecto estudio anatomico. La boca del vaso c¢s de 6 cm. Fig, 29:
véase nota 25.

(29) lLa fig. 11 corrcsponde a un vaso asa-csiribo, antrgpemorfo, re-
prescntando a un prisionero despojado, excepto la méascara de cérvido,
quiza para indicar la indole social del capturado. Lleva la tipica soga
al cucllo. Larco Hoyle, 1965 a. La fig. 32 v 33 e¢s una cerimica de forma
mixta (cilindrico antropomorfa) con asa-estribo. Sobre el cuerpo cilin-
drico de 15 cm. dc aliura » 14,5 de didmetro hay una especic de piedra
asiento ¢n la que se encuentra aposentado ¢l individuo desnudo que
toca la quena. Las cuencas orbitales han quedado vacias quiza por heri-
das de puerra o por castigo (fig. 36). Scguramente lc ha sido perdo-
nada la vida por sus dotes musicales. EI modclado es sencillo v ex-
presivo. Los colores son rojo sobre anaranjado, a pinccladas sucltas.
Las figs 34 ¥ 35 corresponden, igualmente, a un vaso de forma mixta dcl
Museo de América, de Madrid. Ta base globular tiene 13 cm. de didgme-
tro. Sobre ella, un prisionero, desnudo v soga al cucllo, toca un tambor
que sostienc con una mano mientras la otra le sirve para percusion.
Sobre la parte globular estdn pintadas las armas que denotan la proce-
dencia del prisionero. Las dimensiones son: 22 % 13 % 21 c¢m,, Ja de la fi-
gura humana: 11 x 55 x 9,7. Las figs. &, 9, 10, 27, 28, 29, 30, 31 han sido
indicadas en otras notas precedentes.

(30) Las figs. 36 v 37, del Musco de América (Madrid), tiencn forma
mixta. Sobre la base globular aparece nn hombre, desnudo, atado a un
4rbol con una soga., La figura humana es csquematica que tiene los
ojos vaciados seguramente por un ave de rapifa, castigo lento v dolo-
roso, al que ha sido castigado del modo que indica Trimborn (1968):
«El delincuente ha sido atado a un arbol vy probablemente abandonada.
Alli era asediado por las aves de rapifia, que aumentaba su agonia v se
mostraban mis agresivas al disminuir las fuerzas vitales. Obliga a recordar
Ia figura mitolégica dc Prometeor. El color del barro es rojizo y el de
la decoracidén rejo-ocre sobre fundo amarillento, Sus  dimensiones:
20 % 20 % 15,2
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nas que prefieren v los ideales que dignifican...» (Morris,
pagina 6, cit. Herskovits, 1964, p. 414); el alfarero de la
cultura de Moche supo plasmar con gran fidelidad v sentido
estético los valores, intereses v vida de su cultura.

Asi puede verse en la cerdmica gran cantidad de veces
la representacion de combates v todo lo con ellos relucionado.

legado el momento de la lucha, los jefes se ataviaban
lujosamente, e colocaban los cascos, cambiaba los tapones
de madera por las orejeras de gala, tomaban las armas v, al
freme de sus hombres. se aprestaban para el combate.

«lb shamdan lanzaba al combate toda su {ucrza migica
mediante la representacion de serpientesy {Aleina, 1965) v
cotr las armas en o mano. tras ponerse su distraz de ave
unas veces (31). de zorro otras (32), de cangrejo de mar (33),

31y Las figs. 2J, 22, 23 corresponden a vasos del Museo de Amdrica,
de Madrid. La fig. 21 es un vaso globular con asa-esiribo. Fase Mochi-
ca IV, aungue las medidas no encajan perfectamente {nota 37). La curva
del asa es mds redondeada que en las fases anteriores. El gollcte es
rectilineo. Tando la pasta, textura, coccion, etc,, como la formao estd bien
conseguida. La decoracién cstd sobre londo ccerc-blancuzeo. El motivo
es un aenila antropomoria con ligura de guerrcro gue lleva la tipica
maza con extremo de piedra v el escudo circular con macana puntiagu-
da. Pucde observarse la pintura facial v de las extremidades v la falta
de flexibididad cn la superesiructura que muestra que es un disfraz. Sus
dimensiones son: 253 cm. de altura, 15 de diametro, v Ja relacion
altura/didmetro s 1,68, Vasos de cste tipo sc encuentran en las obras
de Wasserman-San Blas, Kutcher, Klein, cte, La fig. 22 ¢s un ejemplar
menos veces repctido en las aportiaciones egraficas de Ja bibliogralia. En
Wasserman-San Blas solamente aparecen dos o tres cjemplares de cste
tipo. Bien confeccionado en cuanto a técnica ¥ decoracidn, bajorrelieve.
El motivo decorativo es un hombre disfrazado de aguila, Sus dimensio-
nes som Jongitnd maxima, 29, didmcetro de boca, 5,38; diametro de man-
20! maximo, 368; minimo, 2,3. (Ver ¢n detalle en Cuesia Domingo, 1970,
VI-h, ¢} La fig. 23 ¢s una cantimplora sencillamente decorada con dos
figura  simdétricamente dispuestas. Tiene forma botelliforme de cucrpo
globular con tubo simple v asa maciza., Tetrapoda, sus patas son deco-
rativas. Motivo ornamental es un disfraz de ave colocado sobre un hom-
bre gue lieva las caracteristicas armas.

(32) Fig. 25. Ceramica del Museo de América, de Madrid. Globular
con asa-estribo. Fase Mochica TV (nota 37); altura, 27,6 diametro, 14,5
velacion altura/didmetro, 1,9, Representa un shaman-zorro, con armas y
traje blindado con chapitas. Arrodillade parece impetrar la Huvia de las
nubes reunidas en la parte superior, Textura fina v coccidn perfecta,
con composicion muy cuidada, Parcdes delgadas, pero resistentces. Bien
engobado. En la decoracién puede apreciarse la pintura corporal, ves-



296 Mariano Cuesta Domingo [REAA: 7]

ciervo (fig. 11 y bibliografia), de muiciélago (34), etétera,
también estaba dispuesto a presenciar la Iucha e incluso lu-
char con personajes de su categoria social.

El «soldado», equipado con toda su impedimenta, acudia
a la llamada para la guerra dejando los campos al cuidado
de las mujeres v los ancianos. Los guerreros encargados de
ellos transportaban al caudillo en un palanquin (Lothrop, 1964.
Kutcher, 1950, dibujoz) v acompafiados por perros (35) par-
tian hacia el enemigo. Las trompetas de ceramica o de molus-
co (strombus galeatus) (Larco Hoyle, 1945, p. 37) sonaban,
los hombres gritaban, y la lucha daba comienzo en sus dife-
rentes fases: aproximacidn, contacto, combate v asalto, con-
solidacién del terreno conquistado, explotacion del éxito, per-
secucion y paseo triunfal.

Tenian colocados vigias o centinelas en los cerros (36)

tido, armas, etc. (Ver detalles en Cuesta Domingo, 1970: Y-VIII y IX.}
(33) En Cuesta Domingo, 1570, Y-X, puedc apreciarse un ecjemplar
del Museo de América, de Madrid, globular con asa-estribo, en la que
hay decoracion pictorica de lucha de shamanes con el tumi en la mano.
(34) Fig. 24. Del Museo de Amdrica, dec Madrid. Es un vaso antropo-
morfo que representa a un shaman-murcidlago, cuyo disfraz se limita a
la boca, orejas v alas. Vestido, armas v casco son de gucrrero.

(35) Larco Hovle, 1965 a. Kutcher, 1950, etc. En Cucsia Domin-
go, 1970, Z-32 ¥ 37 dcl M, Volkerkunde. Y en la biblicgrafia.

(36) Figs. 17, 18, 19, 20, corrcspondicntes todas a cerdamicas del Museo
de América, de Madrid. La fig 17: ver nota 25. La fig. 18 Sobre las cum-
bres nevadas aparecen dos hombres, vigilantes, cbservando el frente,
con las armas cn la mano. En la yona inferior se ve, en bajorrelieve,
la figura de un corzo. El vaso cs de gran belleza v perfeccion, construido
por moldcado y puede clasificarse en la fase Mochica III (37} por sus
dimensiones: 21,5 de altura, 14 de diametro, 1,5 relaciéon altura/didmetro.
El artista demuestra dominio de la pasta, de finta textura, bien engo-
bada ¥ uniforme coccién y oxidacién, Tienc perfecto asa-estribo v sigue,
deforméndolo, el esquema de vaso globular. Pasta rojiza v superficic ro-
jiza y blanca. Decoracién corporal de los hombres en negro. Llevan
pintura facial, vestimenta v carccen de sandalias. Puede tratarse de una
escena de caza colectiva o simplemenie de vigilancia del! campo cnemigo
en el que el corzo formara parte del paisaje. En ¢l mismo Musco hay
otra ceramica exactamente igual, excepto en la decoracion de uno de
los personajes, lo que se contradice, al igual que la fig. 26, con lo expli-
cado por Rada Delgado sobre la coleccidn de Madrid «no se encuentra
dos ejemplares idénticos», La fig. 19 corresponde a un detalle del ante-
rior. El personaje sujeta I2 maza con una mano v Ja otra tiene el escu-
do que coloca sobre la frente a modo de viscra. La fig. 20: Globular asa-
estribo, de 23 x 155 x 20. Representa un hombre sentado entre los coe-
rros. Gorro adornado con la cabecita de jaguar, totalmente vestido v des-
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con mision principal de observar el campo enenigo, sus mo-
vimientos v sus posibilidades v, sobre todo, evitar la sorpresa
fatal. Estos centinelas, para no ser vistos o para observar
mejor el terreno, aparecen represeniados en la cermica ten-
didos en el suelo (fig. 17) o con la mano sobre la irente a
modo de visera (fig. 18 v 19).

El grupo decidido a la ofensiva llevaba ventaja. Elegia
el terreno v momento oportuno para la batalla, tras haber
estudiado detenidamente al enemigo mediante espias, merca-
deres, etc. Al Hevar la iniciativa, y como «quien da primero,
da dos veces» (refrin castellano), con rapider, andacia v sor-
presa cabia la posibilidad de efectuar, las fases del combate
con rapidez, e incluso evitando alguna, con éxito v sin gran-
des pérdidas.

En ¢l caso de que el enemigo estuvieva prevenido median-
te sus centinelas, las fases se llevaban a cabo con lentitud,
pues la sorpresa habia desaparecido de su plan tactico.

Mediante la eproximacion, los grapos armados se acer-
caban al contrario v la fase se consideraba finalizada cuan-
do las armas de lurgo alcance entraban en juego: honda. lan-
zadera, ete.

El contacto era fase de gran rapidez e iniciativa perso-
nal, se usaban las armas de largo aleance v se producian,
por su efectividad, grandes estragos en las filas contrarias;
a la vez que reduce al enemigo permite una valoracién de
éste a través de su capacidad de veuccién.

Kl combate v asalto se electuaba por la téenica del cuer-
po a cucrpo. Fntrahan en accién las armas de mano: maza,
macana, lanza, eseudo, ete. Es la fase mejor «filmaday en la
cerdmica mochica, en ella el artista plasma los rostros de
tervor. furor, odic o impotencia v resignacion de los guerre-
ros con el mismo cuidado v peifeccién con que en otros ca-
sox trata gestos de placer, amor o de la vida cotidiana, sim.
plemente.

calzo. Fn la panza del vaso pueden observarse, en blanco, las armas del
versonaje, lo que nos indica que tiene que ver con la guerra. Ademds
tiene orejeras, brazalctes, bolsa a la espalda, etc. En Cuesta Domin-
go, 1970, XII-b, pucde observarse oira cerdmica del Musco de América,
de Madrid, que presenta un guerrero entre cinco Cerros, €on armas v pies
transformados c¢n garras,
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Los «soldados» portaban en el brazo izquierdo el escu-
do, mientras que la mano derecha quedaba libre para el
manejo de la maza v con ella descargar fuertes golpes so-
bre el cuerpo, cabeza o miembros del contrario. A veces,

Fig. 14. Guerrcro armado (Museo de Amdrica).

P
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asi estd representado, cuando el casco cra golpeado por una
maza salia despedido por los aires, situacién que el atacante
aprovechaba para sujetar al contrario por el cabelio v des-
cargar un nuevo y definitivo golpe (Hagen, 1966; Kaufl-
mann, 1966: dibujos tomados en Cuesta Domingo, 1970,
X1, 12). Diferente téenica de lucha era I usada por el arma
de dobie funcién, la maza-macana, punzante por un extremo
y para golpear por ¢l otro, extraordinariamente peligrosa por
la fuerza que se les imprimia, a lo que habin que afladir el
peso de la propia arma que hacia de ella capaz de alravesar
cualquier escudo o armadura.

Al fin de la contienda quedaban por los suelos, desparra-
mados, los clectos de los contrarios mucttos o vencldos.

La consolidacion del terreno conquistado v ta explotacion
del éxito era para los mochicas una sola fase. Fn ella, el ob-
jetivo eca conseguido al ampliar su lerritorio, aumentar su
espacio vital, extender su dominio al capturar o matar a los
jefex enemigos v gran parte de lu poblacion joven del con-
trario. Raramente el enemigo podia huirs s sucedia cran
perseguidos, capturados v ajusticiades, arvojandolos desde
los acantilados o precipicios o atindolos a drboles para sev co-
midos por aves rapaces (lig. 36, 37).

Prisioneros.

Acabada la lucha, los prisioneros eran reunides. Cada
capturador despojaba de armas v vestimenta a sus apresa-
dos (fig. 8, 10, bibliografia), guardando para si lo aprehen-
dido como botin de guerra. ocasionalmente dejan a los presos
el taparrabos. Las manos les eran atadas a la espalda (fig 10,
28. 31) v. posteriormente, mediante una soga al cuello, eran
colocados en hilera v/o eran conducidos (fig. 8, 10.... Cues-
ta Domingo, 1970, X-21, de Tiagen, 1966).

Algunos de los apresados eran saerificados arrojandose-
les desde acantilados o cumbres altas al abizmo, en otros
casos se aprecia como el shamén realizaba cortes en la regién
facial del prisionero v la sangre que brotaba era recogida en
artisticas copas (Klein, 1967, p. 75) en que los sacerdotes
ofrecian a los dioses o aves mitolégicas (Kauffmann, 1966,
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pagina 24: dibujos de Seler). Después eran descuartizados
y parte del cuerpo llevado como trofeo (Larco Hoyle, 1945,
pagina 37. Bibliografia. Cuesta Domingo, 1970, 7-35, del
M. Volkerkunde, etc.); incluso pueden apreciarse collares
hechos con cabecitas-trofeo {Kaulfmann, 1966, p. 33, del
M. de Lima). Sin embargo, la mayoria de los apresados
quedaban vivos v eran empleados para trabajos serviles,
grandes obras pablicas o puestos de trabajo altamente peli-
Zrosos.

Para ello habia normas, tacitas, que formaban un ver-
dadero codigo consuetudinario de justicia militar, por el que
se preveian sanciones oportunas para estimulo, en unos casos,
v con fin disuasivo, en otros. Asi sabemos que «la entrada
en la nobleza se podia adquirir normalmente por méritos de
guerra» (Hagen, 1966, p. 133), v como castigo realizaban
ciertas amputaciones, como vaciar las Grbitas oculares o
simplemente la muerte por algin procedimiento lento vy cruel,
como ser atado vivo y desnudo en espera de las aves que
vendrian a devorarlos (Larco Hovle, 1965.a. Fig. 36 y 37).
Por «traicién a la pawia. la pena de muerte era por decapi-
taciony» (Leight, 1963, p. 79). Iin realidad, ante la «ley» to-
dos eran iguales v recibian ¢l mismo trato (37).

Heridos.

Faceta muy importante en un pueblo tan belicioso como
el mochica es la medicina v cirugia. Su avance en este terre-
no es consecuencia de su vida guerrera (Lumbreras, 1969,
pagina 170). Los mazazos en la cabeza, los golpes con los
proyectiles lanzados mediante las hondas y demas efectos
de otras armas debieron ocasionar muchos heridos también
al vencedor, cuyo deseo seria, obviamente, sanar de ellas. La
experiencia hizo que los «cirujanos» tuvieran altos conoci-
mienlos anatbmico-fisiolégicos v que llegaran a alcanzar cier-
ta soltura en la trepanacion (38). Esta especializacion es-

(37) «L'humble et Te puissant, le pauvre et le riche étaient fégaux
devan le chitiment» (Larco Hoyle, 1965 a, p. 92).
(38) «Hay hallazgos de craneos trepanados con cvidente resultado

positivo en la intervencidn» (Lumbreras, 1969, p. 170). Sobre dilusidon de
la trepanacion, ver Palop, 1970,
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taba en poder de hombres de guerra, shamanes u otros del

grupo, diferentes a los simples curanderos, cuya mision era

muy diferente (39).

Moch. A Maochica B

fvIl I 11 111 v v

Altura cantaro en cm. (h) ... .. 18,50 1870 1820 21,75 2875 2475
Relacion: allura cantaro/diame-
tro recipiente (h/dy ... ... .. 1,33 146 149 1,47 1,85 1,90

Relacion altura globulo/su dia-
metre (hy/d) .. . .. .

e ¢,73 077 0678 08 093 092
Relactaon: altura asa-estribo/al-

tura recipiente (a + p/d) ... 0.90 098 09 08 1,05 1,12
Relacion: altura gollete/aliura
asa {pfa) .. oL 0,57 061 051 058 058 056

«Dbservaciones a los cinco rubros del cuadro sindpticos:

1. La ceramica Mochica 1 del tipo globular con asa-cstribo, excava-
da en la region piurana, es, por término medio, mas baja que aquchlla
encontrada en la region de Chicama en la misma ¢época inicial. Los can-
taros esféricos crecen en allura de una fase estilistica a la otra parva al-
canzar en la IV su tamafio maximo.

2. La relacion entre la altura de les coramios globulares v su an-
chura cambia notablemente en ¢l curso de la eveolucidn estilistica, Al
principic, o sca, on las épocas Al v B-I, la proporcion entre las dos
dimensioncs oscila entre 53 : 4 v 58 : 4; en los primeros tres perio-
dos B-T, B-II, B-III fluctda entre 7,3 : 5 v 74 : 5, para ilegar en la al-
tima etapa a ia dimensidn 2 : 1 aproximadamente.»

{319y Por su intcrés y utilidad se reproduce aqui el cuadro de Klicin
(1967, p. 104).
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Fig. 15, Guerrero rodilla en tierra, con armas (M. Amdrica). Fig. 16, Gue-

rrero. con armas ofensivad (M. América). Fig. 17, Guerrero vietlante en los

cerros (M. Amdérica) Fip. 18 Guerreros en los certos (M. América), Fig,
19. Detalle, Fig: 20, Centinela en los cerros (M. Américal.
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Fig. 26. Lamina 2, =2

Fig. 21. Guerrero disfrazado de ave [_rl.-'l. Aménica), Fig, 22, Guerrero disfra-

zado de ave (M. América). Fip 23, Guerrero disfrazado de ave (M. Amd-

rica), Fig. 24, Guerrero disfazado de murciélogo (M. América), Fig. 25

Guerrero disfrazade de zorce (M. Ameérica). Fip. 26, Tres ceramicas isunles:
prisioneros (M. América).




[REAA; 7] Limina 3

an B

Fig. 27, Prisionero (M. América), Fig. 28, Detalle, Fig. 29, Prisionero (M.
Américn), Fig. 30, Prisioners (M. Ameérica). Fig. 31, Detalle.
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Fig. 32. Tocador de gquens (M, América). Fig, 33. Detalle. Fig, 3. Tocador
de tumbor (M. América), Fig. 35. Detalle. Fig. 3. Prisionero atado o un
arbol (M. Amdrica). Fig. 37. Duotalle.



