UNA COLECCION DE CERAMICA DEL VALLE
DE HUAURA, PERU

por Luis de Usera Mata

Introduccion

Hace algunos afios, una donacién particular vino a en-
grosar los fondos arqueoldgicos del Departamento de Antro-
pologia v Etnologia de América de la Universidad de Madrid.
Se trata de una coleccion de cerdmicas de la Costa Central pe-
ruana v mas concretamente del valle de Huaura (1), que fue-
ron recogidus en la superficie de dos cementerios disturba-
dos por Ia aceion de los hnaqueros (figs, 27 ¢ 28).

{1y T! wvalle ¢ Huwnura tiene una configuracion similar a 1a de los res-
tanies valles costeros del Perd. La zona irrigada por cl rio gque da nombre
al valle es de gran f{ertilidad, pero zlli donde el agua no Hega la vege-
tacion desaparcee v osurge el caracteristico desierto arenoso que s¢ex-
tiende a To largo de toda Ia cosla peruana.

Tomamos de Stumer (1932, p. 38) ka descripeion de Ia situacidén geo-
gralica del valle: «Dirigiéndose hacia o] norte por la Carretera Paname-
ricana, s¢ lNlega al valle de Huaura, distante d¢de Lima 130 kms, Pasando
por la ciudad de Huacho y cruzando cl rio Huaura, csta et puchlo del
mismo nombre a cinco kms. ¥ se voltea a la derecha a4 un camino que
conduce al pueblo de Churin v a varias hacicndas ubicadas a lo largo
det rio Huaura, Yendo hacia el este, a lo largo del valle irrigado, apa-
rece una baja cadena de ceorros de este a oesic sobre ol lado norte, a
una distancia de casi dos millas desde ¢l camino. Desde la cima de esta
serrania pueden verse varios sitios que dominan ¢l valle bajo v que
desde 1o distancin parecen ser una construccion de tapia de periodos
ultimos...»
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Poca mformacion tenemos sobre las condiciones en que
se¢ obtuvo el material, salvo que se prefirieron las vasijas
completas o casi completas a log fragmentos y la cerdmica
decorada a la ordinaria. Si a esto aftadimos la decisiva inter-
vencion de los saqueadores en cuanto a la eleccion de aque-
las piezas gue ofrezean wna decoracién sugestiva con vistas
a su venta, llegaremos a la conclusion de que log resullados
estadisticos v tipologicos que podamos obtener vendran siem-
pre matizados por estas circunstancias, El hecho de que las
cerdmicas fuesen recogidas indiseriminadamente de dos ce-
menterios complica adn mas las cosas. No obstante, un reco-
nocimiento de superficie de la zona permite afirmav que am-
bas necrépolis forman parte de un conjunto mas amplio de
pequefios cementerios, separados entre si por lomas de baja
altura que los limitan (lig. 29). Ese complejo, en huse a
Ios vestos superficiales, parvece haber pertenecido a un solo
grupo, lo gque nos permite en principio, llevar a calio un
tratamiento conjunto de toda la coleceion ceramica.

Junto a los cementerios pueden observarse restos de edifi-
caciones ({igs. 30 v 31}, cuya luncion desconocemos, elubora-
das a hase de adobes de regular tamano y forma paralepipé-
dica que, en algunos easos, estin recubiertos por un enlucido
de barro a fin de obtener una superficie mas regular. El gra-
do de destruceion en que s¢ encuentran eslas construcciunes,
asi como las excavaciones practicadas en algunos de sus mu-
ros (fig. 323, pavecen deberse también o la accion de los
huagueros,

Este trabajo pretende aportar algin dato mis a los escasos
conocimientos que se poscen sobre la arqueologia de la Costa
Central peruana, tan olvidada por los estudiosos, a pesar de
que la propia capital de la nacién se encuentra en ella.

La situacion de esta faja costera la configura como recep-
tora e incluso como puente de contacio de dos focos de amplia
tradicién cultural, la Costa Norte v la Costa Sur (2), Esta

(2} En su trabajo sobre Contactox {ordncos en la arquitectura de la
Costa Central, Stumer (1958, pp. 11-30), despuds de analizar una scrie
de materiales, aparte de los puramente arquitectonicos, localizados en
vacimientos arqueoldgicos de la Costa Central peruana, lHlega a Ik con-
clusign de que «... ¢n la época Formativa hav en la Costa Central con-
tactos con Sierra Nerte, Moniafia v Costa Sur. En Florecimicnio Regio-
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circunstancia, asi como el Interés que ofrece en si mismo su
propio desarrollo cultural, hubieran sido suficientes para mul-
tiplicar las investigaciones en este area. Desgraciadamente,
los arquedlogos se han movido durante generaciones guiados
por criterios estéticos mas que culturales, dirigiendo prefe-
rentemente s atencion hacia dreas mds ricas en manifesta-
ciones artisticas v dejando de lado aquellas otras menos fa-
vorecldas.

Tipologia

Hemos abordado el estudio tipoldgico de los materiales
siguiendo Jos lincamientos generales dados por Evans v Meg-
gers (1969}, Como primera aproximacion establecimos dos
grandes grupos dentro de nuestra coleceion. Fa el primero se
incluyeron todas las vasijus decoradas, sin distineidn de tée-
nica, molivo o color utilizados. El segundo grupo estaba for-
maedo por la cerimica ordinaria sin decoracion.

Para Nevay o cobo una diseriminacién tipologica, dentro
del primero se wtilizd como «rasgo guian la decoracidn,
como los motivos representados v los coloves, en los casos
de ornamentacion pictérica. La razon para elegir este rasgo
como orientacion a la hora de determinar los diversos tipos,
obedece a que, como podremos observar a lo largo de la ex-
pusicién que sigue, las diferencias en otros elementos, que
colocamos bajo los epigrafes generales de Pasta, Superficie y
Forma, no resultan, en la mavoria de los casos, lo suliciente-
mente significativas como para establecer un sélido estudio
tipologico.

Por lo que se refiere a la cerdmica ordinaria, la hemos
considerado como un tipo Unico v, en consecuencia, se la tra-
tard conjuntamente. Generalmente esta cerimica, tiene un ca-
racter evidentemente utilitario, como lo demuestra su enne-
grecimiento superficial, producto de una exposicién directa
al fuego v la costra de hollin, en algunos casos de hasta 2 mm.

nal con la Montaiia, Costa Norte, Costa Sur, Sierra Norte vy Sierra Sur.
En Fusional, con el Sur, mis sierra que costa. En Reinos v Confedera-
ciones con la Costa Sur, Costa Norte v Sierra Central, v en Imperial
con la Sierra Sur...»

13
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de grosor, que aparece adhervida a las paredes de los vasos.

Aquellos fragmentos, que por diversas razones no se han
incluido en ninguno de los tipos establecidos, se estudiarin
en forma separada e individualmente.

Fig. 1. Formas correspondientes al Tipo 1, Chancay negro
sobre blanco.
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TIPO 1: CIIANCAY NEGRO SOBRE BLANCO

1. Porcentaje: 30,7 por 100.

. Pasta

Manufactura: Pueden observarse dos métodos de

manufactura, enrollado v moldeado. En el pri-
mero, las uniones entre los rollos estan retoca-
das de tal forma que llegan a desaparecer por
completo, aunque es posible apreciarlas en la
cara interna, Kl moldeado aparece, con frecuen-
cia, hecho por partes, vematando las uniones por
{a cara interna de una forma burda. mediante ia
aplicacion de un «rollo» grueso que lucgo se
presiona sobre las paredes de la vasija, lo eual,
1 bien proporciona un acabado deficiente, con-
tribuve al reforzamiento de las junturas. En los
cantaros de cnerpo ovoidal con cuello, este [ue
cot frecuencia elaborado separadamente v aba-
dido al resto de la vasiju con posterioridad, pu-
diéndose apreciar claramente la union, también
muyv burda, en la cara interna.

Desgrasante: Arena mediana a gruesa, distribuida

homogéneamente por la pasta. Aparecen con
cierta frecuencia particulas de tamafio grande,
con un diameiro mayor de un mm.

Textura: Ta abundancia de desgrasante da lugar a

una lextura arenosa que proporciona a las vasi-
fag un caricter poroso muy peculiar. La fractu-
ra es irregular.

Color: Naranja, maranja grisiceo, blanco, blanco

grisiceo, v gris.

Coccién: Generalmente oxidante. No se aprecian

m anchas dt‘. coceldn,

1. Superficie

Tratamiento :

a} Externo: engobe blanco o cremoso aplicado
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sobre una superficie previamente alisada. Puli-
do, s6lo existe un ejemplar, en el que este tra-
tamiento coincide con la existencia de una pasta
de color blanco. Alisado, como en el caso ante-
rior, aparece siempre en vasijas de pasta blanca.
b) Interno: KEn vasijas abiertas la superficie
interna va también engobada. En vasos cerrados
el acabado suele ser tosco.

1
Y

’ 1) 5 10 CM.

Fig. 2. Formas correspondicnttes al Tipo 1, Chancay negro
sobre blanco.

IV. Forma

Formas: Véanse figuras 1 v 2. Entre las piezas
existe un fragmento de la cabeza de un cuchi-
milco, figurilla tipica de Chancay que suele re-
presentar a una mujer con los brazos abiertos y
clara deformacion craneana.

Grosor de las paredes: Limite minimo de 3 mm.
Limite maximo de 9 mm. No obstante la mavoria
se coloca entre los 4 y 5 mm.
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Aditamentos: Dos tipos de asas: maciza perforada
v cintada. Estas dltimas muesiran seccion elip-
soidal o rectangular v aparecen situadas verlical-
mente uniendo cuello v euerpo,

Fig. 3. Mativos decorativos del Tipo 1, Chancay negro
sobre blanco.

V. Decoracion

La pintura se aplica sobre el engobe blanco en tra-
#ws descuidados gue restan calidad al conjunto,
utilizando en ocasiones un pigmento muy denzo
que produce un cierto relieve sobre la superficie.
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Los colores empleados son fundamentalmente el ne-
gro v el marrén. No obstante, una de las piezas

sustituye el negro por el morado en su gama
mas oscura.

[ 5 10 Ch,
| = ————

Fig. 4. Formas correspondientcs al Tipo 2, Chancay blanco.

Los motivos decorativos son muy variados, predo-
minando los geométricos: anchas bandas verti-
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cales, lineas entrecruzadas oblicuamente, lineas
onduladas, comjuntos de lineas verticales, ete.
Cuando aparecen disefios zoomorfos tienen un
caracter extremadamente estilizado (fig. 3).

_%*7

Fig. 5. Formas correspondientes al Tipo 2, Chaneay blanco.

Flemento adicional en la decoracién son pequefias
figuritus zoomorfas modeladas y aplicadas lue-
go a la superficie de la vasija. En algunos ca-
sos resultan fiacilmente 1dentilicables (fig. 1, 1),
en otros, su misma simplicidad impide un claro
reconocimiento. Otro motivo decorativo que apa-
rece en uno de los cjemplares cs el (ormado
por una serie de puntos en velieve, obtenidos
por impresién, que cubren la base (fig. 1, e).

Uno de los vasos presenta una téenica decorativa
peculiar. Sobre el cuerpo del mismo se ha obte-
nido wna cara mediante un juego de lineas y
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puntos en velieve que luego se han pintado de
negro (fig. 1, ¢).

w

o 5 HCM,
e =

Fig. 6. Formas correspondicntes al Tipo 3, Huaura blanco
sobre rojo.
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TIPO 2: CHANCAY BLANCO
. Porcentaje: 12,2 por 100.

1I. Pasta

Manulactura: Como en el tipo 1, las dos formas de
manufactura que pueden detcrminarse en la con-
feccion de los vasos son el enrolludo v el mol-
deado. En ambos, el acabado de la superficie
externa no permite apreciar la union entre los ro-
Nos o las junturas de las plezas vaciadas en el
molde, en aguellos casos en que el moldeado se
hizo por partes. El examen de la superficie in-
terna nos informa con mayor fiabilidad sobre el
sistema ulilizado, salvo cuando se trata de veci-
pientes abiertos, va que en éstos se cuida su
acabado.

Desgrasante: Arena mediana a gruesa, predominan-
do esta Wltima. Aparecen con frecuencia granos
muy gruesos de color negro.

Textira: Generalnente arenosa, debido al alte por-
centaje de desgrasante que se mezcla con la ar-
cillu. La fractura es irregular.

Color: Predominantemente naranja. Kn dos ejempla-
res la pasta es blanca.

Coceion: Oxidante, En algunos casos las diferencias
de tonalidad pueden 1mplicar una coceion defec-
tiosa,

Nl Seperficie
Tratamiento:
a)  FExterno: Solumente se da un easo de alisa-
do, que coincide con uno de los ejemplares en que
la pasta presenta un color blanco, lLos restantes
aparecen engobados en blanco o en blanco crema.
b} Interno: Puede presentarse alisado o engo-
bado, coincidiendo este Gltimo tratumiento con
las formas de pequefio tamailo.
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1V. Forma
Formas: Véanse {igs. 4 y 5.

Grosor de las paredes: Limite minimo 3 mm. La ma-
yoria se coloca entre los 3 y 4 mm.

Aditamentos: Asas cintadas, dispuestas en todos los
casos verticalmente, generalmente de seccién rec-
tangular vy colocadas, bien uniendo cuello y cuer-
po o en el segundo tercio del vaso. Mas de las
dos terceras partes de los ejemplares carecen de
estos elementos.

V. Decoracién

Solamente en dos casos apavecen pequefias figuritas
zoomorfas moldeadas previamente y aplicadas
luego en la superficie de la vasija.

TIPO 3: HUAURA BLANCO SOBRE ROJO
I, Poreentaje: 9,3 por 100,

1.  Pasta

Manufactura: Generalmente se utiliza el procedi-
miento del enrollado, aunque hemos podido iden-
tficar un ejemplar en que se usd el molde, lo
que ha sido posible gracias al examen de su su-
perficie interna.

Desgrasante: Arena mediana a gruesa distnibuida
uniformemente por la pasta.

Textura: Generalmente ofrece un caricter homogé-
neo vy compacto, Cuando el desgrasante se ha
usado abundantemente la pasta muestra una tlex-
tura arenosa.

Color: En todos los ejemplares el color es naranja,
aunque algunos presentan zonas de color grisi-
ceo,

Coceion: Oxidante. Fn algunos la coccién oxidante
se ha realizado de un modo imverfecto.
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M. Superficie
Tratamiento:
a)  Externo: Fngobe vojo o rojo pardo; pinta-
do en rojo pulido y alisado.

[ s 10 CM.
= —

Fig. 7. Formas correspondientes al Tipo 3, Huaura blanco
sobre rojo.

b) iInterno: Generalmente alisado. Dos ejem-
plares muestran un tosco acabado.
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1V, Forma

Formas: Véanse figs. 6 y 7.
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Fig. 8. Motivo decorativo del Tipe 3, Huaura blance
sobre rojo.

Grosor de las paredes: Limite minimo 3 mm. Limi-
te maximo 8 mm. La mavoria se sitlan entre
los 5y 6 mm,

Aditamentos: Las asas, cuande se dan, son cinta-
das verticales u horizontales, de seccidén general-
mente recta v situadas en el segundo tercio del
vaso, salvo en dos casos en que se encuentran en

el primer tercio.
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V. Decoracion

La pintura, de un color blanco o blanco cremoso,
se aplica sin cuidado en pinceladas irregulares
que producen trazos de diverso grosor. No se
vigila tampoco la cantidad de pintura utiliza-
da. lo que produce goteos v escurridos que con-
tribuyen a dar al conjunte un aspecto de rus-
ticidad caracteristico. Se representan hurdas li-
neas verticales, lineas de forma de coma. linea
vertical cortada por una serie de pequenas lineas
horizontales, banda alrededor del horde, manchas
irregulares distribuidas de un modo andrquico
por la vasija, ete. Uno de los ejemplares, con
forma de plato, muestra en su cara interna un
diseno en que se combinan elementos geométri-
cos con rostros humanos trazados sucintamente
(fig. 8). Algunas vasijas llevan una decoracion
adicional de pequenas figuritas moldeadas v apli-
cadas luego a la superficie. Su simplicidad im-
pide un claro reconocimiento, aunque parece tra-
tarse de elementos zoomorfos,

o & WEM.

g i

Fig. 9. Formas correspondicntes al Tipo 4, Huaura blanco
¥ negro sobre rojo.

TIPO 4: HUAURA BLANCO Y NEGRO SOBKE ROJO

1. Porcentaje: 4.3 por 100.
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1. Pasta

Manufactura: Como en los dos casos anteriores, los
sistemas utilizados son el enrollado y el molde,
éste en partes horizontales; es deeir, confeecio-
nindose separadamente log casquetes inferior y
superior, que se unen posteriormente. El cuello
se elabora también independientemente del con-
junto. Por dltimo se retoca la cara externa del
vaso para borrar las huellas de las junturas y ob-
tener una superficie lisa.

Desgrasante: Arcna mediana o gruesa disiribuida
uniformemente por la pasta.
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Fig. 10. Motivo decorativo del Tipo 4, Huaura blanco
¥ negro sobre rojo.
Textura: Homogénea y compacta.

Color: Todos los ejemplares presentan una pasta de
color naranja, excepto une que la tiene blanca.
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Coce1én: Generalmente oxidante, aunque en algunos
fragmentos puede apreciarse un nicleo de color
negruzco, indicio de una coccién defectuosa.

Fig. 11. Formas correspondientes al Tipo 5, Huaura
tricolor.

111, Superficie
T'ratamiento

a) Externo: Engobe rojo.

b) Interno: El acabado es tosco, salvo en la
superficie interna del cuello, que se alisa cuida-
dosamiente.

IV. Forme

Formas: Véase fig. 9.

Grosor de las paredes: De 3 a 7 mm. La mayoria se
silian entre los 4 y 5 mm.

Aditamentos: Asas cintadas verticales u horizonta-
les. Las primeras unen siempre cuello y cuerpo.
Todas presentan una seccién rectangular. Uno de
los fragmentos, perteneciente a un plato, dispone
de pie anular.
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Y. Decoracion

La decoracién pintada ofrece siempre motivos geo-
métricos. Lineas negras y blancas alternadas,
triangulos negros con un punto blanco central,
pares de lineas blancas encuadrando motivos en
forma de C con un punto central, ajedrezados,
eteétera (fig. 10).
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Fig. 12. Motivos decorativos del Tipo 5, Huaura tricolor.

Esta decoracién pictérica se complementa en ocasio-
nes con otra moldeada, eonsistente en pequehas
figuras, representando sapos, aplicadas sobre la
superficie del vaso.

TIPO 5: HUAURA TRICOLOR

1. Porcentaje: 7,9 por 100.
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II.  Pasta

Manufactura: Enrollado. El tratamiento de las su-
perficies, tanto interna como externa, es tan cui-
dadoso que resulta practicamente imposible per-
cibir la unién entre los rollos.

Desgrasante: Arena mediana o gruesa bien mezcla-
da con la arcilla. Algunos fragmentos presentan
un desgrasante de granos negros muy gruesos.

Textura: Homogénea vy compacta.

Color: Todos los ejemplares muestran un vivo color
naranja.

Coceion:  Oxidante. No se aprecian  manchas  de

cocelon,

b

Fig. 13. Formas correspondientes al Tipo 6, Huaura rojo
y blanco sobre naranja.
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Fig. 14. Motivos decorativos del Tipo 6, Huaura rojo
vy blanco sobre naranja.
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ITI.  Superficie
Tratamiento :

a) Externo: Alisado en tres casos y pulido en
el restante.
b) Interno: Alisado en todos los casos.

IV. Forma

Formas: Véase fig. 13.
Grosor de las paredes: de 3 a 5 mm.
Aditamentos: No existen,

DN/

o 5 M,

Fig. 17. Formas correspondientes al Tipo 8, Huaura poli-
cromo figurativo.

V. Decoracién

Pictérica exclusivamente. En los tres fragmentos re-
construibles la decoracién se limita a una faja
de color rojo o marrén limitada inferiormente
por una linea blanca. En la banda roja se inter-
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calan los motivos en blanco: lineas oblicuas, dos
lineas verticales con un punto entre ellas, un di-
sefio que recuerda la cabeza de un pajaro, tridn-
gulos cuyes lados son lineas paralelas v que con-
tienen un dibujo en fomra de S tumbada con un
punto en ¢l centro de cada arco, ete. {fig. 14).

l T uﬂllll
I’l".nl‘nﬂ"l..'
!ll

f_,
//l

|| ] AR R
G r"l‘:l"| ' ==' l" ==’==’=:
i ‘ "rl s !'l:'l""
'I ’l " ' a 7 2 IcHM
A —

Fig. 18. Motivos decorativos del Tipo 8, Huaura policromo
figurativo.
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TIPO 7: HUAURA POLICROMO GEOMETRICO
L. Porcentaje: 4,3 por 100.

1I.  Pasta

Manufactura: Enrollado en todos los casos. Sola-
mente en uno de los vasos es posible apreciar el
procedimiento observando su cara interna.

Desgrasante: Arena entre mediana y gruesa bien
mezclada con la arcilla.

Textura: Homogénea vy muy compacta.

Color: Naranja. Los ejemplares presentan una tona-
lidad grisécea en el micleo de la pasta.

Coccién: Geuneralmente oxidante. Sé6lo en un caso
aparecen manchas de coccidn,

ITL. Superficie

Tratamiento:

a) Externo: Pulido en todos los casos,
b) Interno: Alisado en todos los casos, salvo uno,
que presenta un acabado tosco.

IV. Forma

Formas: Véase fig. 15.

Grosor de las paredes: De 4 a 6 mm.

Aditamentos: Sélo existe un ejemplar que presenta
un fragmento de lo que podria ser un asa maciza,
situada en el primer tercio del vaso,

V. Decoracién

Anchas bandas rojas en zig-zag, ribeteadas por li-
neas negras, conteniendo circulos blancos con
un punto, también blanco, en el centro, o un
disefio con forma de cabeza de pdjaro. Bandas
rojas ondulantes, limitadas asimismo por lineas
negras, en las que se sitia el mismo motivo des-
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crito anteriormente del circulo blanco con un
punto central {lig. 16).

Fig. 19. Formas y motivos decorativos correspondientes al
Tipo 9, Estampado.

TIPG &: HUAURA POLICROMO FIGURATIVO

1. Porcentaje: 4,3 por 100.
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II. Pasta

Manufactura: Enrollado. En uno de los ejemplares
parece haberse utilizado el molde por partes
verticales reforzando luego la juntura por la cara
interna.

Fig. 20. Detalles de los motivos decorativos correspondien-
tes a las formas a y b de 1a figura 19

Desgrasante: Arena, generalmente gruesa.
Textura: Variable segin la cantidad de desgrasante.
Color: Generalmente naranja, salvo uno de los ejem-
plares que ofrece un amplio nicleo negro.
Coccion: Oxidante. El nacleo negro que menciona-
bamos en el apartado anterior indica una coceidn
en atmasfera oxidante, pero muy imperfecta de
forma que la oxidacién sélo ha sido superficial.



[REAA: 7] Una coleccion 217
1. Superficie
Tratamiento:
a} Externo: Pulido en todos los casos.
b) Interno: Alisado, salvo el caso del ejemplar

claborado a molde que ha sido terminado muy
toscamente.

1V, Forma

Formas: Véase fig. 17.
Grosor de las paredes: Oscila entre los 4 2 6 mm.

Aditamentos: Un ejemplar presenta un asa maciza
dividida en dos horizontalmente.

V. Decoracion

Pintada en disefios antropomorfos que representan
cabezas triangulares en color rojo oscure, limi-
tadas por una linea negra. Ojos, nariz vy boca
son blancos, ribeteados también en negro. Repre-
sentaciones de manos esquematizadas. Uno de
los ejemplares presenta una decoracién que po-
dria corresponder a un rostro humano de disefio
rectangular formado por unz banda blanca ri-
heteada en negro por ambos lados. El anico ojo
conservado es también blanco v rodeado por una
linea negra. De la cabeza brotan una serie de
ravos o plumas, divergentes a medida que se ale-
jan, pintados en un color gris verdoso (fig. 18).

TIFO 9: ESTAMPADO
I.  Porcentaje: 6,4 por 100,

11.  Pasta

Manufactura: Enrollado en todos los casos.
Desgrasante: Arena muy gruesa.
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Textura: Generalmente arenosa debido a la abun-
dancia de desgrasuante,

Fig. 21. Formas correspondientes al Tipo 10, Ordinario.

Color: Naranja. Algunas zonas aparecen grisiceas.
Cocecién: Oxidante o imperfectamente oxidada. Algu-
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nos ejemplares presentan manchas de coccidn. Va-
rias vasijas muestran huellas de una exposicion
directa al fuego.

1} 5 10 CM.

== =

Fig. 22. Formas correspondientes al Tipo 10, Ordinario.
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ITE. Superficie

Tratamiento:

iV. Forma

a) Externo: Alisado. Tres ejemplares presen-
tan engobe, dos de ellos de color blanco v el ter-
cero en rojo,

by  Interno: Alisade.

Formas: Véase fig. 19.

Grosor de las paredes: Oscila entre 4 v 10 mm. La

generalidad entre 5 v 7 mm.

Aditamentos: Asas cintadas, colocadas vertical u

horizonlalmente v situadas en el segundo tercio
del vaso, salvo dos casos, en uno unen cuello y
cucrpo v en el otro estin en el primer tercio
del cuerpo de la vasija.

V. Decoracion

Se

obtiene mediante la aplicacién de un sello que
tiene el motivo grabado en hueco, sobre el harvo
de lu vasija, obteniéndose como resultado una
decoracion en relieve. Parece que en algin caso
se utilizé un sello cilindrico que se hizo rodar
sobre la superficie del vaso, dando lugar a bau-
das en las que el motivo se repite. En los ejem-
plares en que se utilizd la primera técnica des-
erita, la decoracion se limita a bandas que rodean
el hemisferio superior e inferior de la vasija, o
solamente aquél (fig. 19, a, b}. Los disefios com-
binan elementos geométricos ¥ zoomorfos, encua-
drados por un cordén en relieve o estilizaciones
animales (fig. 20).

otros casos la decoracién se limita a puntos en
relieve, escalonados rellenos de pantos también
en relieve, lineas curvas en zig-zag, ete. (fig. 19,

ceygl.
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En uno de los ejemplares la decoracién se obtuvo apli-
cando una caha sobre el barro fresco, dando
hugar a una serte de cirevlos alineados alrededor
del cuello.

0 5 10 CM.
| — _—————————]

Fig, 23. Formas correspondientes al Tipo 11, Huaura rojo
y negro sobre blanco.

Tiro 10: ORDINARIO
[, Porcentaje: 10,5 por 100.

1. Pasta

Manufactura: Enrollado.

Desgrasante: Arena gruesa.

Textura: Arenosa en la mavoria de los casos debi-
do al alto porcentaje de desgrasante.

Color: Naranja.

Coceiom : Oxidante.
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ce engobada, en tanto que el resto ha sido unica-
mente alisado.

V. Formna

Formas: Véase [ig, 23.

Grosor de las paredes: de 3 a 4 mm.

Aditamentos: Asa cintada de seccién elipsoidal, si-
tuada verticalmente, uniendo cuello y cuerpo.
Uno de los ejemplares muestra restos de lo que
debieron ser dos asas macizas.

S6lo hay un vaso que presenta pie anular en el
centro, del cual hay una cruz en relieve obtenida
mediante la aplicacion de un sello.

V. Decoracion

Bandas rojas enmarcadas por lineas negras, puntos
de los que parten lineas ondulantes, ete. (fig. 24).

FRAGMENTOS NO INCIUIDOS EN LA TIPOLOGIA

Fragmento correspondicnte a la pierna de una figura de
mediano tamafio, st elaboracién ha sido manual, wiilizando
barro al que se ha afiadido gran cantidad de desgrasante de
granos negros muy gruesos. No existe cocclon, sino simple
secado. El acabado es tosco. El conjunto aparece pintado de
Tojo.

Fragmento de un plato elaborado por el sistema de enro-
Hado. El desgrasante utilizado es -avenafina, bien mezclada
con la pasta, lo que proporciona a ésta una textura compac-
ta. Kl color de la pasta es anaranjado v la coccién oxidante.
La superficicie interna se ha pulido en tanto que la externa
sélo estd alisada. La lnica decoracién observable consiste en
una ancha banda de color negro situada junto al borde, en
la cara externa.

Fragmento de una escudilla elaborada por enrollado. EI
desgrasante usado es arena de tamano mediano. El color de
la pasta es anaranjado, aunque presenta zonas grisiceas que
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imdican una coceion defectuosa en atmdsfera oxidante. kKl
tratamiento superficial, tanto externo como interno, se limita
a un cuidadoso alisado. En la cara interna del fragmento se
desarrolla una decoracién consistente en una bhanda roja si-
tuada juntu al borde v dividida oblieuamente por dos lincas
carvas, blanca v negra. langentes que nacen en el mismo
horde. Sobwe la banda roja v nuranja natural de lu superficie
¢ observan una serie de lincas onduladas, en color blanco,
dispuestas paralelamente unas a otras {fig. 25 izqda.)

R Xy
FRRA
TR

Fig. 25, Motivos decorativos de dos fragmenlos cerdmicos
no incluidos en la tipologia.

Fragmento de una escudilla en cuya manufactura se ha
utilizado el sistema de envollado. El desgrasante es arena de
tamaio mediano. Ll color de la pasta es anaranjado, lo que
corvesponde g una coceidn oxidante. Las superficies interna
v externa se han alisado cuidadosamente. Sobre aguélla se
desarrolla una decoracidn conststente en dos zonas, una roja
v otra blanca, separadas por una linea negra oblicua en arco
(fig. 25 dcha.)

Fragmento de similares caracteristicas al anterior, salvo
el tratamiento superflicial de ambas caras, consistente en un
pulido imperfecto, v la decoracion, limitada a una banda irre-
gular de color rojo situada junto al borde interno del vaso.

Fragmenlo de un Lero obtenido por el sistema de enrolla-

15
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do. Ll desgrasante es arena de grano fino v la coccidn oxidan-
te. La superficie externa presenta un acabado pulide en tauto
que la interna sélo ha sido alisada. Junto al borde, y en la
cara externa, existe como (nica decoracién una banda en
color marrén oscuro.

Dos fragmentos de cerdmica en color negro elaboradas
por el sistema de enrollado. El desgrasante utilizado es arena
fina y la coccién reductora. la superficie externa se ha pu-
lido imperfectamente, en tanto que la interna sélo se ha alisa-
do, también de modo irregular. Sélo uno de los fragmentos es
reconstruible v presenta decoracién, al parecer de «cham-
pleve», consistente en una serie de ondas y puntos (fig. 26).

Fig. 26. Forma y motivo de la ceramica negra no incluida en
la tipologia.

CONCLUSIONES

Los resnliados que pueden obtenerse del estudio de este
conjunto cerdmico tienen un cardcter forzosamente limitado
debido a las condiciones de su hallazgo v obtencidn que ex-
poniamos en la introduccién a nuestro trabajo. Por otra par-
te, la falta de excavaciones sisteméaticas en la Costa Central
peruana dificultan la determinacién de la posicién cronolé-
gica de algunos tipos, especialmente la de aquellos que con-
siderarmos como de elaboracién loeal.
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La presencia de elementos de tradieion Huarl en el valle
de Huaura estd asociada al desarrollo, como ecentro de irra-
diacion cultural, de Pachacamae, gue alcanza su apogeo du-
rante la Fpoca 2 B (Lannig, 1967, p. 135) del Horizonte
Medio, momento en ¢l cual su esfera de influencia cubre por
completo el area de ta Costa Central. No obstante, el presti-
gio de Puchacamac no impide, v menos atin, suprime, la im-
portancia de los estilos locales, algunos de los cuales dejan
ver suinfluencia en la nueva cerdmica (3). Dorothy Menzel
(1968, p. 149), en base a los elementos estilisticos de casos
individuales v a las wsociaciones obtenidas en las tumbas, es-
tablece dos [ases de desarrolio para el estilo Pachacamae a los
gue denoming A v B. La primera tiene un cariicter conserva-
dor, en tanto que la segunda olrece las variantes mias avan
zadus.

De acuerdo con lo expuesto, los tipos 5, 6 v 8, a los gue
hemos denominado Huaura tricolor, fluaura rojo v blanco
sobre naranja v Huaura policromo figurativo, respeetivamente,
pertenceerian a la Fase B de Pachacamac, presentando disefios
muy influidos por las tradiciones locales del valle, Las for-
mas corresponden, generulmente, a vasos-cubilete (Kevos). en
tanto que los dibujos se apartan de los que podriamos califi-
cay como tipicos de la alfaveria Huoari-Pachacamae. Los dise-
fios del Huaura policromo figurativo ofrecen figuras antro-
pororfas con rostros triangulures gue pueden representar la
incidencia de una tradicion cermica con origen en el Inter-
medio 'l‘empmn(_}. que Impone este tipo de configuracion fa-
cial ~obve la rectangular cavacteristica del Horizonte Medio.
Dentro de este tipo aparece, sin embargo, un diseiio (fig. 18)
que representa un rostro humano rectangular del que brotan
ravos {4) v que parece emparentado estilisticamente con el
estilo \-"iﬁaquu de Ia Sierra.

(3) Dorothy Menzel (1968, p. 153), al describir el cstilo Pachacamac
dice: «Semejante al Atarco, el estilo Pachacamac abarca una compleja
mezela de elementos de diferentes tradiciones modificadas por patrones
locales distintos, Las formas v temas de discfio Nieveria Derivado son
parte importante del estile Pachacamac v le dan aleunas de sus carac-
teristicas locales mas resaltantess.

(4) Kroeber (3926, p. 72) incluye ecste motivo decorative de clara
tradicidn Wuart, dentro del cstilo Epigonal v lo describe como «. ..square
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El informe de Stumer sobre sus excavaciones en Huaque-
rones, Hacienda Vista Alegre (Stumer, 1957, pp. 271-88},
permite apreciar la presencia de cerdmica Pachacamac asig-
nable a la Fase B, uno de cuyos disefios, consistente en una
greca que rodea el borde del vaso, es muy semejante al que
presentamos en nuestra fig, 12,

Con la desintegracién del Imperio Huari, la influencia
cultural de Pachacamac va decreciendo v sus disefios v co-
loridos se adulteran como consecuencia del desarrollo de nue-
vos estilos locales, en principio inspirados en la tradicién Pa-
chacamac, pero alejandose progresivamente de ella hasta
abandonarla completamente. El primer paso hacia esa inde-
pendencia se da con el estilo conoeido como Epigonal, con
el gque se peneira en el denominado Intermedio Tardio de la
Costa Central.

El Epigonal, que estd representado en nuestra coleccion
por los tipos 4 {Huaura blanco v negro sobre rojo) v 5 (Huau-
ra policromo geométrico), muestra una clara regionalizacién
de los elementos Huari-Pachacamae a través de una simplifi-
cacion de sus dibujos v de la reduccion de la gama de colores
utilizada.

UUn paso mis en el desarrollo estilistico de la Costa Cen-
tral vendrd dado por la aparicion del Tricolor Geométrico,
nuestro Tipo 11, que limita atn mas el colorido de su deco-
racion, ejecutada en negro v rojo v con motivos predominan-
temente geométricos, sobre el {ondo hlanco engobado en la

vasija (Kroeber, 1926, p. 272) (5).

faces, with or without feather hcad-dresses, and with the nose joined
to the opper border...»,

Por el contrario, Dorothy Menzcl (1968, lam. VIII) ilustra una cscu-
dilla de la coleccién Walter Pelloni, gque presenta el motivo descrito, con-
siderdandola como «... una variante distintiva del grupo Huari que re-
sulta de una modificacién regional de influencias Vifiaque vy Pachacamacs.

(5) Kroeber (1924, p. 272) cn su trabajo sobre la coleccién Uhle de
Chancay describe asi ¢! Tricolor Geométrico: «Thercecolor Geometric
is characterized by its restriction to R, W, B, its overwhelming or exclus-
ive use of geometric as opposed 1o representative ornament, a mediocre
execution, and a dull finish. Characteristic of its designs are red stripes
or breadish lines on a white ground, their angles filled with small
black-bordered enclosures which often contain a dot or dash. The red
eframe-works is most typically a step, a zigzag, or a pair of zigzag
lines crossing to form a row of diamondss.
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Este proceso de simplificacion, especialmente por lo que
se refiere a los colores utilizados, culmina en el Chancay negro
sobre blanco, Tipo 1, y el Chancay blanco, Tipo 2, ambos
contemporineos, que representan la ruptura definitiva con la
tradicién policroma Huari. Estos tipos ceramicos se manten-
dran, va sin variaciones sustanciales, a lo largo del Interme-
dio Tardio, hasta la Hegada de los Incas. Su cardcter local
les permitird sobrevivir al Imperio incaico e incluso mante-
nerse, pricticamente sin alteraciones, durante los primeros
afios de la Conquista.

Hemos postergado, intencionadamente, los comentarios re-
lativos a los Tipos 3, 9 v 10 por ser los que plantean proble-
mas peculiares en cuanto a su ubicacion cronoldgica.

El' Tipo 3, al que denominamos Huaura blanco sobre rojo,
no puede identiftcarse con el tradicional blanco sobre rojo de
Bafios de Boza en Chancay (Uhle, 1910; Kroeber, 1926; Strong
v Corbett, 19435 Willey, 1943 a vy b) (6) o Miramar en Ancén
Lanning, 1963), que se desavrollan durante el Iormativo Su-
perior de Fumbreras (1969, p. 125-134). La presencia de una
cerimica decorada en blanco sobre fondo rojo en asociacion
con los tipos deseritos anteriormente podemos explicarla no
como la demostracion de una ocupacién antigua del cemente-
o, que se remontaria a fechas tan tempranas comeo los inicios
del Primer Periodo Intermedio, lo que implicaria un abando-
no del misimo —va que no existen restos de clementos cerdmi-
cos atribuibles al estilo Lima en ninguno de sus componentes
Plava Grande o Nieverfa— hasta el Horizonte Medio, sino
comu una elaboracidn local que tal ver se intcia en el Anedn
Medio T prolongandese, como sugiere Stumer {1952, p. 57),
hasta el Ancon Ultimo 1 (7). Por otra parte, la comparacién

(6) Uhle situd la aparicidn del estilo Blanco sobre rejo comeo pos-
tertor al Plava Grande. Pov su parte Kroeber, al estudiar la coleccidn
aobtenida por Uhle en sus excavaciones cn Cerro Trinidad, presenta
va dudas sobre la posicién cronologica de ambos estilos., La confirma-
cion deflinitiva de la mayor antigiiedad del Blanco sobre el Rojo respecto
al Playa Grande, vendria dada por los resultados de las excavacioncs
de Strong v Corbett en Pachacamac v por las de Willey ¢n Cerro Trinidad.

(7) El espacio dc tiempo comprendido entre ¢l Ancon Medio I v el
final del Ancon Ultimo T corresponde a la primera parte de lo que hov
conocemos como Inlermedio Tardio. Durante ¢l Ancon Medio [ se de-
sarrolla en la Costa Central ¢l cstilo Epigonal, que luego serd reempla-
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de formas v disefios entre las cerimicas expuestas en el traba-
jo de Kyoeber, sobve la coleceiton Uhle de Chancay (Kvoe-
ber, 1926, lams. 86 v 87) y las piezas de la nuestra, mues-
tran diferencias tan evidentes que dificilmente podriamos
asignarlas a un mismo grupo.

El Tipo 9, Estampado, recoge, como pudimos ver en el
estudio tipologico, formas v, sobre todo, motives decorativos
muy variados, que van desde el punteado en relieve hasta el
estampado en zonas. Jijon y Caamafio (1949, pp. 308-10)
sostiene que «lu alfareria decorada a molde representa en Ma-
ranga un elemento cultural importado de la Costa Norte del
Perd». No obstante, la {recuencia con que este tijo de vastjas
aparece ennegrecido a causa de una exposicion directa al
fuego, indica un uso doméstico de las mismas v nos parece
extrafio que elementos importados pudieran destinarse a un
uso diario, en lugar de ocupar cierto papel privilegiado que co-
rrespondiese a su cardcter suntuario. Si a esto anadimos el aca-
bado, generalmente poco cuidado, que ofrecen las cerdicas asi
decoradas, podemos llegar a la conclusién de que nos encontra-
mos frente a un estilo local. En su trabajo sobre las rainas de
Macas, Trimborn (1969-70. pp. 259-66) habla, al describir la
cerdmica, de un tipo ornamentado con una caracteristica de-
coracién impresa, que ilustra luego en la limina 1, fig. F,
y del que dice «... que corresponde evidentemente a la altima
época prehispinica del dreax.

Dentro del Tipo Estampado aparece un fragmento corres-
pondiente al horde de una vasija de colo rojo natural que
presenta una decoracién, paralela al horde, de pequefios circu-
los en hilera. obtenidos probablemente mediante la aplicacion
de.una cana.al barvo- fresee. Fste estile; conoeido como Dauri
impreso (Horkheimer, 1962; 1963, pp. 62-69), pudiera =er
la forma utilitaria del Chancay dltimo. negro sobre blanco

(Tumbreras, 1969, p, 2943 (8).

zado de forma gradual por ¢l Tricolor Geométrico, hasta que ésle se
convicrte en el estilo dominante durante el Ancon Uliimo L

(8) Horkheimer (1963) sostiene Ia opinidn de que: «El Lauri impreso,
como el Teatino, debié ser producio de los pastores visitantes de la
vegetacidn de Lomas, que durante el Imtermedio Tardfo, tenian estrecho
contacto comercial con los habilantes permanentes de la regidn sin
asimilarse al nivel cultural mas desarrollado de su ambicate temporals.
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Por 1o que se refiere a la cerdmica colocada baju el epi-
grale de Ordinaria, Tipo 10, lo poco que podemos decir
sobre ella queda expuesto al hacer su deseripeion tipolgica.
El desprecio con el que durante generaciones ha sido tratada
esta ceramica por los investigadores, retleja en forma evi-
dente, el escuzo rigor cientifico con que se ha abordado el
estadio cultural de la arqueologia pervana, sucrificando los
Brabajos de conjunto en aras de consideraciones esteticistas,
marginando asi wn aspecto fundamental de la cultura de estos
pueblos. Seriu, pues, necesario, abordar el estudio con wn cri-
terio funcionalista que situase en tminos de igualdad lo
cutilitarion v lo «eevemoniad», puesto gue ambos desempefian
un papel trunseendente en la vida comunitaria, Unicamente
s Justificaria un grado mavor de atencion por parte del ar-
quedlogo huein o cerdmica decorada, en base a gue en ella se
aprecian mejor las alteraciones estilicticas v oen consecuencia
cronoldgicas, que en b ordinaria, va que ésta, por el contrario,
suele mantencise formalmente igual a lo large del tempo.

it presencie en nuestra coleccion de dos fragmenios ce-
ramicos de color negro pucde explicarse, bien como un com-
ponente Maranga (9) o como el resultdo de contactos comer-
cilex con fa Costa Norte, Gavton (1927, pp. 307-8) constata la
presencia de esta eeramica entre los ejemplares de la coleccion
Uhle de Nieveria, ateibuvéndola a 1o influencia Chima, Jijpén
v Caamafio (1949, pp. 230-235) estudia la cerimica bucchero
que encuentra en sus excavaciones de tumbas en Maranga. Stu-
ter, por su parte, dedica un wrticulo (Stumer, 1957, pp. 271-

Ienoramos cudles son las razones on qne se basa el investigador ale-
midn para aleibuir la presencia del estilo Lauri immpreso en 1a Costa Con-
tral como producto de comercio. Pensamos con princinio que dada la
aparicién, relativamente abundante, de este cstilo en los enterramienios
del Intermedio Tardio ¥ su pobreza estética, lo gue no le hace muy su-
gestivo para los intercambios comerciales, ¢s mas probable que se trate
de una claboracion autldctona.

(9) Hemos hablado antes del estilo Nieveria v convendria, llegados
aqui, hacer una aclaracién a fin de evitar confusiones terminolégicns.
Al hablar de Nieveria o Maranga nos estamos refiriendo a un mismo
cstilo ceramico, localizado primero en ¢l Distrito de Lurigancho, Hacien-
da Nicveria, en ¢f valle del rio Rimac y posteriormente en la Haclenda
Maranga dc Lima. Si hemos conscrvado la doble nomenclatura ha sido
por respetar la terminologia utilizada para referirse a este estilo por
tos autores gue mencionamos on el texto.




232 Luis Usera Mara [REAA: 7]

288) a la ceramica negra de estilo Maranga, basada en los
descubrimientos realizados por ¢é1 mismo en Huaquerones,
Hacienda Vista Alegre, a unos 12 kilometros de Lima, donde
localiza esta cerdmica asociada a vasos gue clasificamos como
Pachacamac B y con Maranga decadente (10). Fernandez So-
tomayor (1960, pp. 241-251), en su trabajo sobre el estilo
Maranga, distingue tres fases a las que denomina A, B y C,
Es durante la segunda, es decir, la B (650-900 D. C.) cuando
hace su aparicion la cerdmica negra que se mantendra duran-
te la etapa sigutente, C (900-1200 D. C.). Es en esta dltima
fase cuando las influencias Chimi v Huari se hacen mis
notorias, tanto en la decoracion de este tipo ceramico (11}
como en la de Maranga policromo.

De todo lo expuesto, podria deducirse que nos encontra-
mos ante dos {ragmentos Maranga en su variedad negra, asig-
nables cronolégicamente a la fase C de Fernandez Sotomayor.
No obstante, dada la ausencia total de elementos Maranga
clasicos —entendiendo por tales los decorados con los moti-
vos v colores que caracterizan al Maranga policromo— su
presencia dentro de un contexto perteneciente en forma mayo-
ritaria al Intermedio Tardio y la decoracidon y forma del ani-
co fragmento reconstruible, nos ineclinamos a pensar que se
trata de dos ejemplares obtenidos por comercio con la Costa
Norte.

En resumen, podemos afirmar que los materiales estudia-
dos se sitllan cronoldgicamente en el periodo comprendido eun-
tre el Horizonte Medio v el {in del Intermedio Tardio, es de-
cir, del 900 al 1470 D. C., aproximadamente. El limite su-

(10y Para Stumer (1957, pp. 286-287) «... la cerdmica negra de Ia
cultura Maranga es una corriente {uerte con aspectos tradicionales, cuyvas
raices pueden rastrearse hasta Chavinoide-Ancon...» Los resultados do
las excavaciones ¢n Huaquerones muestran simplemente gue la cerdmica
negra constituye un elemento fuerte dentro del estilo Maranga, posi-
blemente de tradicidn mds antisua que la roja, aungue de todos modos,
como totalidad, completamente absorvida en la etapa clasica dentro
del estilo y compartiendo totalmente su desarrollo general».

(11) Fernandez Sotomavor (1960, pp. 246-247) al describir Jos cam-
bios cerdmicos registrados en el desarrollo dcl estilo Maranga, seiiala en
la fase C y para su primcra elapa C-1 que «La cerdmica negra dc este
periodo presenta decoracién en reclieve, repujada en apariencia v com-
plementada con incisiones; los vasos de esta naturaleza son de hemis-
ferios bi-conexos, con doble gollete conico, unidos por asa puente planas.
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perior estaria deteviminado por los Tipos 1 v 2, Chancay negro
sobre blanco v Chancay blanco, en tanto que el Inferior ven-
dria marcado pov los Tipos 5, 6 v 8, a los que hemos denomi-
nado Huaura tricolor, Huanra rojo y blanco sobre naranja v
Huaura policromo figurative, respectivamente.,
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