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(Reflexiones sobre la iconografia de un cuadro
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RESUMEN

Se analiza un cuadro del siglo XVIII y se identifica a sus protagonistas —los
chancas, Mama Guaco y Chafian Cori Coca— manejando datos de fuentes y cla-
ves iconograficas de la Cultura Inca y de la andinohispana colonial.
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ABSTRACT

Analyzing a picture of the XVIII century, we identificated his protagonists
——the chanca people, Mama Guaco y Chafian Cori Coca-— using historical and
iconographical data about Incas and colonial Andean-Hispanic culture.

Key words: Inca Culture, Colonial Andean-Hispanic Culture, Etnohistory, lco-
nography, Chancas people, Mama Guaco, Chafian Cori Coca.

En 1995 Franklin Pease sefialaba que a la llegada de los espafioles al Per
«las explicaciones miticas regian ampliamente entre la poblacién [andina y]
siguieron haciéndolo después del siglo XVI, y ain en nuestros dias encontra-
mos explicaciones miticas» que tienen su paralelo en las histéricas. En rela-
cion con lo expuesto, también escribia que «se considerd que las ¢rénicas
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rctrataban las versiones historicas recogidas oralmente de los pobladores
andinos [cuando] en realidad lo que la gente andina contaba no {... periene-
cia] a un ordenamiento histérico, sino miticos (1995: 76), en el cual la cro-
notogia, los personajes y los acontecimientos concretos no tenian el papel que
las fuentes les otorgaban’,

Un cjemplo directamente relacionado con este planteamiento — valido
para hechos lejanos- - nos lo daba Pierre Duviols cuando comparaba los epi-
sodios del enfrentamiento entre los incas y los alcavizas con los de la lucha
entre fos incas y los chancas (1979 y 1997), concluyendo que a pesar de que
los textos nos hablan «de asuntos muy distintos [...] en cuanto a época, lugar,
argumento, protagonistas y circunstancias [...], si los examinamos detenida-
mente, constatamos que las funciones de los protagonistas [y] sus situaciones
[asi comao] sus dos sistemas respectivos de relacion v de significacion. ofre-
cen sorprendentes analogius» (1997: 276). Fse parentesco y simifitud no cre-
ia Puviels que debia «buscarse en la categoria de lo historico, sino en [1a] de
la simbologia, es deeir, en la categoria del mito o del rito, {... que] dan lTugar
a relaciones y representaciones que son por antonomasia repetibles y repe-
tittvasy (1997 278),

EL CUADRO DEL MUSEO DE LA UNIVERSIDAD
DE SAN ANTONIO ABAD (Figura 1)

Con estos planteamientos creemos que debe analizarse un cuadro del
siglo XVIH, anénimo y de baja calidad artistica pero de alto valor ICoRogra-
fico, que sc expone cn ¢l Museo Inca de la Universidad de San Antonio Abad
del Cuzco. en cuya cartela se fee:

«El Gran Nusta [- -por “Austa™- - ] Chafancoricoca. [Albuela de
tos doze Yngas destos Reinos del Perus.

Desde la Optica que a nosotros nos interesa, el lienzo fuc estudiado por
Flores Ochoa en solitario (1990 y 1991) y en una obra conjunta con Kuon

' Como gjemplo de estas afirmaciones, Pease senala la articuacion dc las conquistas y

la sucesion en la cipula del Tahuantinsuyu (1995 103 v 104).
2 Damwos a ‘husta” el significado amplio que otorga Gonzdlez Holguin al vocablo, cs
decir aprincesa o senora de sangre vlustres (989 2643,
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FiGura 1.— «El Gran Nusta Chafiancoricoca. [A]buela de los doze yngas destos
Reinos del Perti». Museo Inca de la Universidad San Antonio Abad (Cuzco).—
1-a: El condor situado en la zona derecha del cuadro.
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Arce y Samanez Argumedo (1998), trabajos en los que se identifica el epi-
sodio y se fecha la obra como «tal vez de fines del siglo XVIIL o comienzos
del XIX» (1990: 44), cronologia que rebaja Gisbert, quien parece que lo
fecha a principios del XVIII, reproduciéndolo y analizandolo sin identificar
el episodio (1980: 125 y figura 162); por su parte, Sergio Purin —que tam-
poco identifica la escena— sitia el lienzo en el siglo X VI e ilustra la ficha
descriptiva del cuadro con su reproduccidn en color (Los incas v el antiguo
Perit 1991: 282 del vol. II), imagen en la que hemos fundamentado el pre-
sente trabajo y que es la que reproducimos,

La figura principal de la escena es un personaje femenino cuyo resguar-
do bato ¢l guitasol y riqueza de ropajes muestran su alto rango; esta de pie
sobre un decapitado que yace en el suelo y junto al cual se ha pintado a otro
vardn que también parece muerto y que, como el anterior, viste uncu oscuro
y estd desarmado. El vestuario de [a mujer se ajusta al tradicional vestido
serrano, pues calza ojotas, lleva lliclla cerrada con un gran fupo, acsu y flaiia-
ca, prendas ornadas con figuras de aracnidos; en una mano porta un chumpi
o porra estrellada y en la otra la cabeza golpeada, cercenada y sangrante del
varon al que pisa, a la que mira y sujeta por unos largos y sueltos cabellos,
micntras la muestra al espectador®. Junto a la mujer, y también de pie, con-
templa ¢l trofeo un varon inca de allo rango que lleva melena y se adorna con
unas grandes orejeras, mufiequera y bandas de flecos en las pantorrillas. Va
vestido al modo clasico serrano, pues calza ojotas, lleva un uncu ribetcado y
ornado con flores de fiuchu y en su zona media con tocapus, asi como la {la-
colla y también una esclavina de plumas; parte de su atuendo nos muestra
que se trata de un guerrero, pues se toca con el caracteristico casco incaico y
micatras con una mano abraza cl escudo cuadrangular, con la otra sostiene
una fanza bajo cuya hierro se ha colocado una cabeza de maza estreflada v a

continuacién un hacha y una aguda punta.

Tambi¢n forma parte de la decoracién una llama blanca que parece
enfrentarse a un condor —representado parcialmente—, que la amenaza con
su pico y despliega sus alas? (Figura 1-a). Ambos motivos estan situados tras
un conjunto de ‘figuras de corte’ constituido por varios enanos masculinos

¥ Sergio Purin - que da las medidas del lienzo (78 vms. de altura y 63 cms. de anchu-
ra)— seflala que ¢l tema «parcee directamente ingpirado por la historia de judith y Holofer-
nesy; (Los Incas y el Antiguo Peri; 1991 282 del val. ih.

T Esta figurs es de dificil vision, v por elio no ha sido recogida ni comentada por nin-
guno de tos estudiosos gue haw analizado el cuadro.
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que parecen huir de la escena, a excepcion de uno que ¢s concorvado y sos-
tiene sobre la mujer un parasol de plumas; este personaje destaca de los otros
por llevar un uncu ornado con flores de Aiuchu. Por otra parte, en los dos late-
rales del cuadro s¢ han pintado dos cabezas de animales que parecen pumas
—una de ellas sobre un cilindro fajonado, que en realidad es una torre—
cuyas bocas se conectan entre si por un arco iris que enmarca superiormente
al conjunto decorativo; como ya sefialé Gisbert (1980: 125), este ultimo blo-
que ecmparenta la escena representada con la que se ha plasmado en muchos
queros, con la diferencia de que en éstos el puma suele ser un jaguar, la figu-
ra femenina ofrenda flores y no cabezas, y no hay muertos alrededor de sus
pies’ (Figura 2).

La decoracion del cuadro esta constituida tanto por motivos facilmente
comprensibles —el grupo de figuras humanas— como por otros dc caracter
simbolico, entre los que debemos sefialar la manera en la que se ha repre-

FiGURA 2.~ Desarrollo parcial de la decoracion del quero 7539 del Museo de
Ameérica de Madrid. Dibujo de Luis Ramos Gomez.

§  Liebscher engloba estas escenas en el capitulo «motivos de arco iris» (1986 68) y«de

forma parccida Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo, quienes las subdividen en
funcién de las figuras utilizadas; asi, la que nos ocupa se englobaria en el blogue denominado
«lil arco iris: el inka y la qovar (1998: 212).
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sentado la figura femenina. Efectivamente, ésta estd de pic sobre el cuerpa de
un varon, postura que en el mundo incaico respondia a un ritual relacionado
con la celebracion de una victoria bélica, como por ¢lemplo nos narra Betan-
Z0s. quien dice:

«Tenian una usanza estos sefiores, [que era) que cuando algun
capitin o capitanes venian [al Cuzeo] victoriosos de la guerra, trajan
las insignias y adornamicntos [... y personas de los vencidos] ¢ poni-
anlas delante de sus sefores. I los sefiores, viendo ¢l tal despojo ¢
insignias ¢ prisioneros delante de si, levantébase ¢l tal sefior e pisa-
bulo e daba un paso por encima de lus tales prisioneros. y esto haci-
an los tales sefiores en sefial de que rescibian [de] los tales [caphia-
nes| que lo traian, [el] tiunfo [... a] favor del sefor, y [que] era
aceptado en servicio el [ trabajo] que ansi habian pasado en sujetar
e vencer jos tales enemigos. Y ansi mismo, ¢l sefior a quicn cra pedi-
do que pisase las tales cosas ¢ prisioneros rescibia y habia - -hacien-
do aguéllo— posesion y seforio de fas tales ticrras que ansi cran
ganadas y vasallos que en ellos vivian» (Betanzos, primera parte cap.
EX; 1987 35 vy 36).

No sabemos qué quiso significar exactamente el andnimo pintor del cua-
dro cuando representé a la figura femenina ‘pisando’ a un varén inerme que
viste normalmente —sin los tedricos atuendos de los prisioneros— y al que
s¢ ha decapitado, pero no creemos que fuese algo tan complejo como lo que
deberia concluirse si interpretisemos la escena siguiendo el texto de Betan-
<08 rigurosamente, Para nosotros, ese pintor del XVIII lo que intenta plasmar
es la idea de que una mujer que ha combatido — va armada de una porra-—y
ha vencido a sus contrincantes, remata su hazafia pisando y cxhibicndo la
cabeza de uno de los combatientes rivales gue, junto a otro, yace muerto a sus
pies: indudablemente la ceremonia no es una sdtira a los SUCTICIOS VIrones,
ya que uno de elfos es mostrado en plenitud y con semblante sercno, lo que
Iterpretamos come que, sin sentirse menospreciado, reconoce ¢l papel
desempedado por ¢l personaje femenino.

Pero ne es es la postura de la mujer ¢l Unico elemento simbolico que
aparece en el cuadro, ya que hay otros. De éstos, ¢l mas Hamativo es el arco
tris formado por cuatro bandas paralelas de distinto color, motivo de simbo-
logia heraldica que en ¢l mundo colonial represeata al mcario —de ahi que
se utilice como emblema en los escudos de la nobleza indigena colonial— y
gue puede tener su origen en el arco iris contemplado por los hermanos Ayar
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a su llegada al valle del Cuzco, que interpretaron como simbolo de buen
augurio (Santa Cruz fol. 6v; 1993: 194. Sarmiento cap. XII; 1988: 56)°. De
mas oscura interpretacion es su relacion con las cabezas de pumas, motivo
éste que representa el valor y la fuerza’ y que probablemente complemente
al arco iris.

Como hemos indicado, la cabeza de uno de estos felinos esta situada
sobre un cilindro fajonado, que creemos que es una pobrisima representa-
cion de la torre que figura en el escudo de armas del Cuzco colonial® y con
la que también se simbolizod en esa época al Cuzco prehispanico y por
extension al incario, si bien en estos casos la torre —siempre representada
con un arco de medio punto como vano de ingreso— se solia complemen-
tar con lanzas y banderas incas que arrancaban de ella o de su pedestal; este
motivo no sélo se representé en todo tipo de soportes, sino que incluso fue
un elemento del tocado de cabeza de la nobleza cuzquefia (Dean 1999: 123
y sigs.; Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo 1998: 182, y Rojas
1982).

Las ultimas figuras dc cardcter simbolico que nos quedan por comentar
son cl enfrentamiento del condor con la llama blanca, en cuyo pecho y pan-
za estd pintado —si no vemos mal— un arco iris como el ya descrito; para
nosotros no se trata de una escena paisajistica, sino de un blogue de comple-
jo significado ideoldgico que en cierta forma tiene su paralelo en la escena
protagonizada por las figuras humanas situadas en el primer plano, idea que
puntualizamos en ¢l siguiente apartado.

& Bl arco iris fuc un elemento mucho mds complejo, pues tuvo también un significado

de mal augurio o cuando menos de algin tipo de peligro (Cobo lib. X111, cap. XXXV 1964:
233 del tomo 1. Doctring Cristiana 1985: 259, Muria lib. 11, cap. XXXIV; 1987 438 y 439,
Garcilaso lib. LIL, cap. XXI; 1963: 114 del tomo 11}, asi como también un significado agrico-
la {Duviols 1986: 193 ¥ 229),

7 Por ejemplo, Cieza nos sefiala que Inca yupanqui tomo el mando de una operacion
bélica y «salid a la plaza donde estaba la piedra de la guctra, puesta en su cabeza una piel de
lean para dar a cntender que habia de ser tan fuerte como lo es aquel animal» (Segunda par-
te, cap. XLV: 1984: 195 del tomo ).

8 La concesion det escudo de armas a la ciudad data del 19 de julio de 1540, especifi-
candose que el interior del escudo estarfa ornado por «un castillo de oro en campo colorado,
en memoria [de] que la dicha ciudad y el castillo de ella fue conquistado ¢ ganado por la fuerga
de arma en nuestro servicio, e por orla ocho condoress. El “castillo’ al que sc hace referencia
es sin duda la fortaleza de Sacsayhuaman en comjunto, y no una torre concreta de cila o una
torrc —<cl sunturwasi  ubicada cn la plaza de Huacaypata.
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LA INTERPRETACION DE LA ESCENA COMO UN EPISODIO DEL
CONFLICTO INCAS/CHANCAS

Como antes hemos indicado, el cuadro tiene una cartela en cuyo primer
renglon se lee: «El Gran Nusta Chahancoricocay, [o que automaticamente
permite conectar la cscena con el conflicto inca/chanca, y en concreto con
el asalto de ¢stos a un Cuzco defendido por Pachacutec inca Yupanqui, que
bicn pucde ser el guerrero inca representado. La fuente principal del episa-
dio pintado es la obra de Sarmicnto de Gamboa, quien escribié que los
chancas «que entraron por un barrio del Cuzco llamado Chocos-Chacona
fueron valerosamente rebatidos por los de aquel barrio, adonde cuentan que
una mujer llamada Chafian Cusi Coca peled varonilmente y tanto hizo por
las manos contra los chancas que por alli habian acometido, que los hizo
retirar, lo cual fue causa [de] que todos los [chancas] que lo vieron, des-
mayarons circunstancia que aprovechd Pachacutec para atacar con redo-
blados brios y obtener la victoria (Sarmiento cap. XXVII: 1988: 88). Mas
corta es la version de Santa Cruz, quicn sélo seiiala que en el asalto al Cuz-
co «dizen que una yndia buida {—por ‘viuda’—] llamada Chafian Cori
Coca pelcod balecrosamente como mujer barofily ——por ‘varonil’— (Fol.
t9v; 1993: 220).

Pero no son éstas las dnicas fuentes que nos hablan de Chafian Cori Coca,
pues esta mujer tambicn nos aparece en el listado de las huacas del Cuzco,
en concreto en el octavo ceque del Cuntisuyo, que «se Hamaba la mitad
callao y la otra mitad collana [... a cuya) primera [huaca] nombraban Tanan-
curicota [—sin duda por ‘Chafian Cori Coca’~~]. Era una piedra en que deci-
an quc se habia convertido una mujer que vino con los pururaucas» (Cobo
lib. XII, cap. XVI; 1964: 184 del vol. IT). Esta referencia a Chaian Cori
Coca como uno de los pururaucas vuelve a situarnos en ¢l conflicto
inca/chanca, ya que los pururaucas fueron unos ‘guerreros extranaturales’
que un Ser Superior -—innominado o personificado e¢n Viracocha o en EJ
Sol— envi6 en apoyo de los incas cuando los chancas asaltaban El Cuzeo y
gracias a cuya ayuda triunfaron®.

¢ Segon las fuentes, esos ‘guerreros” siempre tuvieron apariencia humana {Betanzos,

primera parte, cap. VIII ¥ X), o fucron primero rocas (Las Casas cap. CCL; Santa Cruz
f.19), o sencillamente fueron hombres a quicnes los combatientes cuzquefios, por interés
politico, les atribuycron corporcidad pétrea o de mata (Garcilaso lib. V, cap. XVIHI); para
cast todos los autores, esos ‘guerreros’ fueron vistos por los dos grupos enfrentados, salvo
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Como hemos visto, Sarmiento no sdlo nos habla de ‘Chafian Cusi Coca’,
pues también cita el ‘barrio cuzquefio de Chocos-Cachona’. Por los datos
expuestos por Maria Rostworowski, sabemos que «en los documentos de archi-
vos hay referencia a la existencia en el Cusco de dos ayllus, uno denominado
Choco y el otro Cachona, que siempre se les menciona juntos», y que tenian
asignados una seric de huacas «situadas en [los ceques de] l1a regidn correspon-
diente al Cuntisuyu». Sefiala también esta gran investigadora que «es posible
que los Choco-Cachona pertenecieran a grupos establecidos en el Cusco antes
de la llegada de los incas y que se aliaron con ellos cuando el ataque chanca. Es
interesante subrayar que el Inca Pachacutec ¢asé con Mama Anahuarque, miem-
bro de los ayllus de Choco-Cachona. Quiza este matrimonio fue uno de los actos
de reciprocidad habidos después de la ayuda militar prestada por la curaca con
ocasién de 1a guerra contra los chancas» (Rostworowski 1986: 135 y 136).

Pero retornemos al cuadro y preguntémosnos jqué elementos iconogra-
ficos concretos nos permiten afirmar que estamos ante un episodio de la gue-
rra entre incas y chancas? Si a los incas es facil identificarles por sus atuen-
dos caracteristicos, otro es el caso de los chancas, que s¢ representan
simbolicamente. En opinién de Flores Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argu-
medo ese elemento en clave es el camélido, al que ven como una «llama des-
pellejada que agoniza» (1998: 161), figura que creen similar a la representa-
da en una escena del chogque incas/chancas que decora sendos gueros del
siglo XVIII'°, uno de los cuales reproducimos (Figura 3'1; basandose en ese
paralelo, creen que la llama del cuadro y la de los queros es «la alegoria del
triunfo de los inkas sobre un pueblo de pastores de la puna», en este caso los
chancas, a los que simboliza ese animal (1998: 163. Vid. también Flores
Ochoa 1990: 44). La llama agonizante seria, segin esta interpretacion, ¢l
paralelo del guerrero chanca decapitado.

para Acosta (Lib. V1, cap. XXI) ¥ Cobo (Lib. XTI, cap. X y lib. XIII, cap. VIII), que indi-
can que ¢l Inca -—Pachacutec para uno y Viracocha para el otro— dijo tras la batalla que él
sélo los habia podido ver porque tenia esa capacidad y que se habian convertido en piedras.

10 Se trata de dos piezas de la «Coleccién Orihuela Yébar»; de una de ellas nos dicen
los citados autores que fue donada al Museo de la Universidad San Antonio Abad, donde figu-
ra con el nimero 3896/58, y de la otra —que es la que repreducimos— no sc aportan datos
sobre su ubicacion actual.

I La decoracién —redibujada por nosotros— pertenece al quero de la Coleccion
Orihuela Yiabar que no pasé al Museo del Cuzeo; su desarrolio fue realizado por Manue! Cha-
vez Ballén, y ha sido publicado de forma incompleta por Flores Ochoa, Kuon Arce y Sama-
nez Argumedo {1998: 161).
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FiGurA 3.— Desarrollo de un quero de la ‘Coleccion Orihuela Yabar’ en paradero
desconocido. Redibujado por Luis Ramos Gémez sobre el desarrollo efectuado por
Manuel Chavez Ballon,

Nosotros no compartimos la opinién CXpucsta, ya que creemos que la Ha-
ma reproducida en los dos queros aludidos cs una ofrenda inca a una huaca
no representada para que les apoyase en su lucha contra los chancas; a este
respecto debemos recordar que los camélidos son los animales mas ofrenda-
dos en los sacrificios, y que eran preferidos los sefialados por carecer de
defectos o por ser de un determinado color, como podia ser el blanco, que no
era muy normal.

Pero la llama representada en ¢l cuadro, a diferencia de Ia de los queros,
ni ¢s una ofrenda, ni agoniza, ni va a ser sacrificada, pues €5 un amimal en
pienitud que por cierto csti matizado —si es acertada nuestra interpreta-
¢ién-— con un simbolo del incario en la epoca colonial: con un arco iris que
leva en el pecho y vientre. Ademas, esta llama Hena de vida no esti atada ni
echada, pues sc enfrenta a otro animal que no ha sido visto por quienes han
analizado el cuadro: un céndor al que vence y materialmente expulsa del cua-
dro (Figura 1-a), ave que es el simbolo de los chancas. El cnfrentamiento
entre los dos animales tiene, pucs, su paralelo en la escena protagonizada por
las figuras humanas. .

Pero, jen qué nos basamos para afirmar esta relacién entre ‘condor’ y
‘chancas’? ;Tenemos alguna referencia sobre la forma bajo la que pudieron
ser representados los chancas? Y si es asi, (existe en la iconografia colonial
alguna imagen dc este grupo bajo ese aspecto? A estas preguntas debemos
contestar que st, como hemos cstudiado recientemente (Ramos Gomez en
prensa).

De los chancas como céndores nos habla Cristobal de Albornoz en 1584,
cuando se refiere a un lugar del Valle del Cuzco, en conereto a «Oma Chiili-
guas, un llanc a donde los ingas tubieron batalla con los changas y los ven-
cieron; ¢ huyeron los changas, y dicen que se volvieron condorcs Y 5¢ esca-
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paron. Y ansi los mas ayllos de los chancas se¢ llaman <condor guachos>»'?
(Duviols 1967: 26™).

Pero no es éste el unico dato sobre la relacion chancas-condores, ya que
Garcilaso nos da una prueba indirecta. Efectivamente, este autor a comien-
zos del siglo XVII escribe que el inca que segin él derrotd a los chancas:
Inca Viracocha'?,

«hizo otra [obra] galana y vistosa [...] Y fue que en una pefia altisi-
ma que entre otras muchas hay en el paraje donde su padre pard
cuando salié del Cozco retirandose de los chancas, mand6 pintar
dos aves que los indios llaman ‘cuntur’ [...], la una con las alas
cerradas y 1a cabeza baja y encogida como se ponen las aves, por
fieras que sean, cuando se quieren esconder, [la cual] tenia ¢l rostro
hacia el Collasuyo y las espaldas al Cozco. La otra mando pintar en
contrario, el rostro vuelto a la ciudad y feroz, con las alas abiertas,
como que iba volando a hacer alguna presa. Decian los indios que
el un cuntur figuraba a su padre, que habia salido huyendo del Coz-
¢o ¢ iba a esconderse en el Collao, y el otro representaba al Inca
Viracocha que habia vuelto volando a defender la ciudad y todo su
imperio» (Garcilaso lib. V, cap. XXIII; 1963: 181 del vol. 2).

Sin entrar en si tal pintura existié o no', del relato de Garcilaso solo
queremos quedarnos con el dato de la forma en que dice que se simboliza-
ron las actitudes de Yahuar Huacac y de Viracocha con respecto a los chan-
cas: mediante condores, que por otra fucnte sabemos que eran una imagen
de este grupo. ¢Se trata de una coincidencia o de un afloramiento de la tra-

‘2 En opinion de César ltier, este vocablo «significaria <e] surco del condor> o <los
‘perversos’ que son condores> [... y] tal vez <los engendrados por la hembra céndor=»
(Duviols 1997: 285). Aunque somos conscientes de nuestra osadia —no sabemos quechua—
quisiéramos apuntar la posibilidad de que la palabra fuese «cendor huachas», es decir, los
huérfanos, los “abandonados’ del condor, lo que seria una forma de reflejar la derrota de los
chancas, pues lcs habia abandonado su huaca.

13 Esta referencia —como otras— falta en la edicién de de la fnstruccion de Albornoz
cditada en 1989,

14 Gohre las razones de la interesada version de Garcilaso, vid, Rostworowski (1988: 55
y sigs.).

15 No puede dejar de ser sorprendente que una cultura como la inca, que casi no utiliza
como motivos decorativos a elementos del entorno, y que cuando lo hace los reproduce de for-
ma esquemdtica, realizase una obra como la que nos narra Garcilaso.
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dicion, que se¢ malinterpretd, convirtiendo a los condores en representacion
de los dos Incas y no de los chancas que atacaban o huian?

Pero no solo debemos conformarnos con estas referencias sobre la iden-
tificacion de los chancas como condores, pues bajo esc aspecto se les puede
contemplar en varias piezas ligneas, como son tres queros —uno sin referen-
cla de ubicacion y los dos ya citados pertenecientes a la «Coleccion Orihue-
la Yébars— y un cuenco de paredes rectas soportado por atlantes, objeto que
forma parte de los fondos del Museo de América de Madrid!® (Figura 4), con-
junto que fue estudiado y fechado en el siglo XVIII por Flores Ochoa, Kuon
Arce y Samancz Argumedo (1998: 156 y sigs.) v analizado por nosotros
recientemente de forma extensa (Ramos Gomez, en prensa). Como resumen
de lo alli expuesto podemos sefialar que en esas piezas, las plumas, o las alas,
o incluso un condor completo ornan las espaldas de los guerrcros chancas
que combaten con varones incas'’, grupo éste que en los keros de la Colec-
cion Yabar estd ‘reforzado’ por una mujer armada —sin duda Chafian Cori
Coca, como sefiald Flores Ochoa— que sostiene la cabeza de un chanca al
que ha decapitado, y en cl cuenco del Museo de América por los pururau-
cas'®; pero no son esos los Gnicos condores que aparecen en la ornamenta-
cion de las piezas, ya que cn los dos queros de la «Coleccién Orihuela
Yabar» hay un ave cn vuelo antropomorfizada y otra cstatica, que creemos
son tmagenes de las fuacas de los chancas, y en el cuenco del Museo de

'® " Sunimero es el 7564, Su foto en blanco ¥ negro, el desarrollo de su decoracion y su

descripeion se publicaron en Piedras v Oro (1988 149}, de donde tomaron la decoracion Flo-
res Ochoa, Kuon Arce y Samanez Argumedo (1998: 159), y su descripeidn v foto en color so
publicaron cn Los Incas y el Antiguo Peri (199 269 del tomo I); en ninglin caso se obser-
varon las plumas que ornan la espalda del chanca, y sole en la publicacion peruana se identi-
ficod como “chanca’ a la etnia que combatia con los incas, si bien esa atribucién se baso en la
interpretacion de las figuras de los condores descendentes, motivos que para nosotros no sim-
bolizan a los chancas, sino a *la victoria cn la guerra’.

"7 No vatora el detalle Flores Ochoa en sus trabajos en solitario {1990 y 1991) o cu su
tibro conjunto (1998), comes tampoco Otarola Abvarado (1995). Flares Ochoa se aproximé a la
realidad en sus obras de 1990 y 1991, cuando al tratar del quero de la Coleccion Yabar que no
esti depositado en el Musco de la Universidad San Antonio Abad, decia que «la capa del gue-
rrero chanka de jerarquia semeja al plumaje de un aves (1990: 38 y 1991: 96), pero se alejé
de clla en la obra conjunta de 1998, donde se escribe que «la capa del guerrero chanka de alta
jerarquia tience plicgues, haciendo quc se parezea al piumaje de las avesy (Flores Ochoa, Kuon
Arce y Sumanez Argumedo [998: 161},

¥ Asi interpretamos a los guerreros incas representados sobre un segmento de circulo,
que vemos cemao rocas (Ramos Gomez, en prensa).
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FiGura 4. — Desarrollo parcial de la decoracion del quero 7564 del Museo de
Ameérica de Madrid. Dibujo de Luis Ramos Gémez.

América hay dos aves descendentes que portan bolsas para proyectiles de
hondas ~—arma que se Tepresenta en una ocasion— que creeemos simbolizan
‘La Victoria ¢n la Guerra’, no necesariamente sobre los chancas'® (Ramos
(Giomez, en prensa).

Si las fuentes nos hablan de los chancas como condores y la iconografia
plasmada en vasijas ligneas del siglo XVIII nos los muestra bajo ese aspec-
to, spor qué en el cuadro que nos ocupa —que se realizd en fechas pareci-
das—, ese condor que parece huir de la llama que le ataca no puede ser el
simbolo de esa etnia? Evidentemente no vemos razon que se oponga a ¢llo,

9 Fid., por ejemplo, los desarrollos publicados por Lichscher (1986) en la lamina XV,
fips. 6,7y 8.

177  Revista Espadiola de Antropologia Americana
2001, n.° 31: 165-187



Luwis Ramos Gomez Muanict Graco v Chattan Cori Coca: un argnetipo o dos njeres de fa Hisioria Inca

por lo que debemos concluir que tanto la iconografia del cuadro como su car-
tela nos sitdan ante un episodio del choque incas/chancas, en concreto ante
uno protagonizado por «El Gran Nusta Chaflancoricoca». Pero ;os ésta la Gini-
ca 1dentidad que la cartela otorga a la figura femenina representada en ¢l cua-
dro? Ciertamente no.

LA IDENTIFICACION DE LA PROTAGONISTA CON MAMA
GUACO

Como ya indicamos, ¢l cuadro del Musco de la Universidad San Antonio
Abad ticne una cartela en la que se lee:

«El Gran Nusta Chafiancoricoca. [Albueta de los doze Yngas
destos Reinos del Perus.

Si atendemos a la segunda parte del texto, lo en él escrito hace imposible
que la persona representada tuviese relacién con la guerra entre los incas y
fos chancas. pues ésta tuve lugar cn tiempos de Viracocha Inca v de Pacha-
cutee Inca Yupanqui, mas o menos -—scgin fos autores— los incas octavo o
noveno de los doce o trece que formaron la dinastia. Y si esto es asi ;a quien,
por tanto, pucde referirse ¢l andnimo autor del cuadro cuando nos habla de la
«ubucla de los doze vngas»? Aparentemente solo a Mama Ocllo, que fue la
antecesora de todos los incas junto a su espose Manco Capac.

Pero gel apelativo «abucla de los doze yngass sélo puede referirse a
Mama Ocllo? Ciertamente no, por dos razones, La primera se fundamente cn
¢l propio significado del nombre, ya que Mama Guaco, seglin Pérez Bocanc-
gra, equivale a «bisabuelar (Dato tomado de Urbano 1981: XLIX y de Zui-
dema 1989: 63 y 103). La segunda se basa cn la informacion que dan algu-
nas cronicas sobre fa esposa de Manco Capac, que no siempre es Mama
Ocllo, ya que como tal tambicn se cita a Mama Guaco (Guaman f. 87 y 120:
T987: 81 y 114 del vol. 29A; Muria Lib. I, caps. [T a IV; 1987: 49, 54, 55 y
57} Asi, como consceuencia de estos datos pensamos que esa referencia a la
«abuela de los doze yngas» atude a Mama Guaco y no a Mama Ocllo.

Por otra parte también debemos sefialar que la cseena representada en el
cuadro no guarda relactén con ningln acontecimiento conservado de la vida
de Mama Ocllo, pero si ——aunque relativa-- con uno protagonizado por
Mama Guaco. Este episodio nos cs narrado por Betanzos (Primera parte, cap.
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IV}, Cabello (Cap. 10), Sarmiento (Cap. XI1I) y Murta (primera parte, cap.
1), y el fondo del texto es coincidente. En ¢l se nos dice que cuando los
incas decidicron ocupar el Cuzco, tuvieron que vencer la resistencia de los
guallas, accion en la que destacd Mama Guaco quien combatia con un ayllo
o boleadora; con ese arma aprisiond o matd a un gualla y sacidndole con un
tumi o cuchillo

«los bofes y entrafias, las hincho v se las atraveso en la boca y con
la sangre hizo untar a los demas, y con tan horrenda postura se metio
en el pueblo de los guaillas y los desanimados naturales, creyendo
que era gente que comia carne humana, desampararon el pueblo»
(Cabello, tercera parte, cap. 10; 1951: 269)

y huyeron a donde pudieron o

«al valle que llaman hoy en dia Gualla» (Betanzos, primera parte,
cap. 1V; 1987: 20,

no sin que antes los incas matasen

«a cuantos pudieron haber a las manos y a las mujeres prefiadas saca-
ban las criaturas de los vientres» (Sarmiento cap. XIII; 1988: 60).

Evidentemente el episodio narrado no sc corresponde con la escena pin-
tada en el cuadro, donde no aparece ni ayllu ni tumi, sino una macana, y don-
de sc sacrifica decapitando, pero no vaciando; por otra parte, aunque la lla-
ma representada en el lienzo pudiera haber simbolizado un sacrificio —lo
que no creemos—, la forma en la que estd pintada impide relacionarla con la
callpa o rito adivinatorio que realiza Mama Guaco hinchando los pulmones
del gualla®®, y con respecto al condor s6lo podemos decir que no tenemos
dato alguno sobre que tal animal pudiera simbolizar a los guallas.

Asi pues, ningiin motivo iconografico nos permite afirmar que el perso-
naje femenino representado es Mama Guaco, o que la escena reproduce un
episodio del choque incas/guallas; pero si esto es asi, jpor qué en la cartela

M No deja de ser interesante que Sarmiente indique que antes de que los chancas ataca-

sen el Cuzeo, hicieron «primero sus sacrificios y soplando los livianos de un animal, a que
ellos llaman calpa [tuvicron respuesta de lo que iba a ocurrir], la cual no entendieron bien, por
lo que después les sucedidn (XXVII; 1988: 86 y 87).

179  Revista Espaiiola de Antropologia Americana
2001, n.° 31: 165-187



Luts Ramos Gomez Meama Guaco y Chafian Cori Coca: un arquetipo o dos mujeres de ta Historia Inca

dcl cuadro se denomina a la protagonista de la escena como «abuela de los
doze yngas» y cn consecuencia se atribuye la accién a Mama Guaco bicn
como esposa de Manco Capac, bien como ‘bisabuela’ o antecesora de la
dinastia incaica?

EL ARQUETIPO ‘MAMA GUACO-CHANAN CORI COCA’

Parece muy dificil —-aunque no imposible— que el artista que pintd el
cuadro y colocd la cartela pudicra cometer un error tan grave como es el de
dar a la protagonista de ia escena un apelativo que corresponde a otra perso-
na, introduciendo asi un clemento de confusién cuya consccuencia es con-
vertir ¢n figura principal a una mujer ajena al suceso, ¢ inducir a quien con-
templa la escena a interpretarla de forma incorrecta. Ciertamente se trataria
de un fallo grave si nos moviésemos con ‘claves histaricas’, es decir si la
tdentificacion de personajes, episodios y tiempos fuese de importancia vital
para comprender la cscena, pero no si utilizamos ‘claves miticas o rituales’,
como s el caso, que

«dan lugar a relaciones y representaciones que son por antonomasia
repetibles y repetitivass (Duviols 1997: 278).

Como sciialaba Pease y recogiamos al principio de este trabajo, en
muchos de los relatos del mundo andino se estin mancjando episodios que se
pueden acoplar a distintos momentos, situaciones o protagonistas, y esto es
lo que ocurre con ¢l cuadro que analizamos, cuya cartela atribuye la accion a
dos personas distintas que “vivicron” en dos momentos diferentes y de las que
una no tuvo relacion alguna con los chancas. Pero ;realmente estamos ante
dos ‘personajes historicos’ distintos? ;Por qué no podemos pensar que esta-
mos ante dos distintas corporizaciones de una misma figura arquetipica?

St analizamos ¢l significado de los dos ‘hechos historicos’ a los que nos
hemos venido refiriendo —el choque de los incas bien con los guallas, bien
con fos chancas—, podremos observar que tienen un sentido parccido, pues
ocurren en el Cuzco, ticnen el cardcter de ser ‘fundacionales’ por ser hitos a
partir de los cuales, y de forma violenta, arrancan las dos ctapas de la Histo-
ria Inca ——-la de Manco y la de Pachacutec—, y estin protagonizados por dos
figuras femeninas que responden a un mismo modelo. Si nos centramos en
este Bltimo aspecto, que es el que nos ocupa, cn primer fugar debemos valo-
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rar la forma de obrar de estas mujeres, que no se ajusta al papel que la socie-
dad tenia asignado a las de su sexo, pues de Chafian Cori Coca dice Sar-
miento que «peled varonilmente» (Cap. XXVII; 1988: 88) y Santa Cruz que
«peled balerosamente como mujer barofiily —por ‘varonil’— (Fol. 19v;
1993: 220), calificativo ¢ste que en el caso de Mama Guaco sélo aplica Cabe-
llo?!, quizd porque es intrinseco a su persona, pues en aymara® «Huaccu»
significa «muger varonil, la que no haze caso del frio, ni del trabajo y es libre
en hablar, sin género de encogimiento» (Bertonio 1956: 142, 20 parte. Toma-
do de Rostworowski 1986: 134).

En segundo lugar debemos valorar el cambio cualitativo que ambas per-
sonas sufrieron tras su ‘muerte’, y que las separa de! resto del comin de las
mujeres, ya que o se convirtieron en huacas o se las relacion¢ directamente
con cltas. Asi —como hemos visto— Chafian Cori Coca se corporizo en la
primera huaca del octavo ceque del Cuntisuyo (Cobe lib. XIII, cap. XV[;
1964: 184 del vol. II), y a Mama Guaco —aunque por otra accion— se le
atribuyo la chacara de Sausero,

«a do dizen que Mamaguaco, hermana de mango Capac [...] sembro
¢l primer maiz» (Molina 1989: 118},

campo que cra la tercera guaca del segundo ceque del Collasuyo {Cobo lib.
X1, cap. XV; 1964: 179 del vol. 11) y que tenia relacion directa con los jove-
nes guerreros incas que pasaban el rito del guarachico.

Como parcce que sefialé John Murra (Referencia tomada de Flores
Ochoa, Kuon Arce v Samanez Argumedo 1998: 161), la aparicion de estas
dos mujeres protagonizando momentos distintos, pero claves —por fundacio-
nales— de la Historia Inca, posiblemente sea una forma de recalcar el extre-
mo peligro en el que se vio inmerso ¢l grupo, el cual por procedimientos nor-
males, es decir, apelando solo a la actuacion de los varones en la guerra, no
podia salir triunfante de la situacion en la que se encontraba. Ciertamente ni
las fuentes ni la iconografia nos dicen nada acerca de que en los dos casos

1 Sefiala que «Mamaguaco (que muy varonil y atrevida cra y de gran consejo y pru-
dencia) avia heeho algunas correrias usando oficie de valeroso capitiny (Cabello, tercera par-
te, cap. 10; 1951: 268)

22 §gbre Ja relacién cntre esta lengua y los nombres de los Hermanos Ayar, sefiala Rost-
worowski que «resulta interesante que en los tiempos miticos las voces tengan una mejor inter-
pretacion en aymaray que en quechua (1986: 134).
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expuestos los hombres hubiesen obrado de forma distinta a la que de ellos s¢
esperaba —*varonilmente’—, por lo que la actuacién ‘varonil” de las mujeres
debe interpretarse como ef Gltimo recurso humano con el que se pudo contar
para salvar una situacion que habia rebasado ¢l potencial normal del grupo;
pero si nos fijamos bier en las fucntes, no solo actuaron las mujeres, ya que
detras de cllas o junto 4 clfas aparecen fucrzas extranaturales que ayudan a
salvar la situacién: en un caso el ritual adivinatorio que realiza Mama Guaco
-—que segin el cronista Jos guallas interpretaron como antropofagia— y en
cl otro la aparicion de los purwanca junto a Chafian Cori Coca.

Pero ¢l papetl de la mujer-guerrero como ultimo recurso del grupo, no
solo se trashice de esos episodios de las cronicas o de la iconografia del
XVIll, ya que también aflora en los rituales, en concreto en el ultimo cuadro
de la purucava o ceremonia que se celebraba al aio de 1a muerte de un Inea.
Segun refiere Betanzos, tras un simulacro de batalla entre los varones anan y
fos urin cuzcos y el relato de las «victorias y grandezasy del difunto, debian
salir a la plaza del Cuzco

«dos escuadrones de mujeres vestidas como hombres encima de sus
mesmos vestidos y en las cabezas asi mismo las ataduras de hombres,
¥ que ansi mesmo trujesen en fa cabeza unos plumajes; y que el un
escuadrdn de mujercs trujesen unos paveses v el otro unas alabardas
altas en las manos y que anduviesen estas mujeres en tormo a la plaza
4 clerto paso, moderade a manera de sus bailes, entre las cuales fuc-
sen alpunes hombres Ins cuales llevasen unas hondas en las manos,
como varones» (Betanzos, primera parte, cap. XXXI; 1987: 147},

Sin duda estamos ante un cuadro relacionado con los episodios comenta-
dos. ya que cualqiicra de cstas mujeres armadas y vestidas “varonilmente”
que protagenizan la ceremonia conmemorativa, en caso de extrema necesidad
serian la nueva corporizacion del arquetipo al que respondian tanto Mama
Guaco o Chadan Cori Coca.

RECAPITULACION

Como decia Duviols cuando comparaba los relatos del enfrentamicnto
entre los mcas y los alcavizas con los de la fucha entre los incas v los chan-
cas, su parentesco v similitud no debia
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«buscarse en la categoria de lo histérico, sino en [la] de Ia simbolo-
gia, cs decir, en la categoria del mito o del rito, [... que] dan lugar a
relaciones y representaciones gue son por antonomasia repetibles y
repetitivas» (Duviols 1997: 278).

En cierta forma ese es el caso del tema iconografico que nos ha ocupa-
do, ya que nos hemos encontrado ante un cuadro que reproduce un episodio
concreto del choque entre incas y chancas, pero cuya cartela nos revela que
la protagonista del lienzo no es una mujer, sino dos distintas, circunstancia
que ‘historicamente’ es imposible, pero no ‘miticamente’, pues ambas son
dos corporizaciones de un arquetipo: ¢l de la mujer-guerrero a la que ayuda
la huaca del grupo. No sabemos qué habria ocurrido si el devenir inca hubie-
ra transcurrido sin intromisiones ajenas, pero es muy posible que si se hubie-
ra producido otra gran crisis, habria aparecido otra mujer que, comportando-
se ‘varonitmente’, hubiera sido clave en la resolucion del problema y cuya
cxistencia también se podria haber recogido al plasmar la accion de cual-
quiera de las otras mujeres que respondian al mismo prototipo.

Pero a lo dicho debemos unir otra consideracion: la del objeto que nos ha
permitido hacer csta serie de reflexiones. Este ha sido un cuadro del siglo
X V111, pobre en cuanto a su calidad pero muy rico en cuanto a su simbologia
y significado, ya que es un perfecto ¢jemplo del salto cualitativo que sc dio
entonces, cuando 1os ‘hechos’ narrados por la historia oral o escrita se convir-
tieron en tema iconografico de lienzos que decoraban las paredes de las casas
de sus propietarios, y gracias a los cuales las acciones de aquellas mujeres fue-
ron contempladas por quienes tantos afios después de ‘ocurridos’ los hechos,
se consideraban herederos del obrar de Mama Guaco y de Chafian Cori Coca.
Fue ciertamente una forma de recuperar, valorar y hacer valer el propio pasa-
do, y también de contraponerlo o ponerlo en paralelo al que tradicionalmente
se venia reproducicndo: el ligado a la Historia o a la tradicion europea, pues
no debemos olvidar que ésta tambien representaba mujeres con cabezas corta-
das que en algunos casos habian sido la salvacion de sus gentes.
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