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Resumen. Este articulo aborda un aspecto de la representacion de la Historia del Arte como disciplina escolar, a saber,
el recuerdo sobre esta materia y su enseflanza y aprendizaje en 65 estudiantes procedentes del Master en Profesor/a de
Educacion Secundaria (especialidad Geografia e Historia) de la Universitat de Valéncia. Para ello, se ha disefiado un
instrumento, un cuestionario mixto de autoadministracion en grupo, y se ha aplicado sobre la muestra antes de cursar el
modulo especifico en Didactica de la Historia del Arte de dicho Master. Los resultados del estudio revelan unos recuerdos
escolares en relacion con esta materia en la Educacion Secundaria Obligatoria, Bachillerato y universidad eminentemente
tradicionales y propedéuticos. Esta herencia mnemonica, encarnada en las concepciones del futuro profesorado, supone un
fuerte obstaculo que la formacion inicial docente debe salvar para conseguir la renovacion de la praxis de la Historia del Arte
en las aulas y garantizar asi la apremiante alfabetizacion audiovisual critica del alumnado.
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[en] History of art in future secondary school teachers’ memories

Abstract. The main aim of this paper is to deepen an aspect of the History of Art representation as a school subject, namely,
the memory of this subject and its teaching-learning process shown by 65 students coming from the Master’s Degree in
Secondary Education Teaching (specialization in Geography and History) of the University of Valencia. To this end, a tool
(a mixed group self-administration questionnaire) has been designed and has been applied to the sample before taking
the masters’ specific module in Didactics of the History of Art. The results of the study reveal, among the participants, a
traditional and propaedeutic memories in relation to this subject in the Secondary School, Bachelor and university. This
mnemonic heritage, embodied in the future teachers’ conceptions, represent a strong obstacle that the initial teacher training
must overcome in order to achieve the renewal of the praxis of History of Art in the classrooms and thus guarantee the
relevant critical audiovisual literacy of the students.
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1. Introduccion

Vivimos en una sociedad imbuida de una cultura eminentemente audiovisual. Los mensajes de los que son portadoras
las imagenes construyen realidad y a menudo legitiman discursos inscritos en las representaciones sociales
hegemonicas sobre determinados fenomenos socioculturales, contribuyendo a su reproduccion historica (Belting,
2007; Saiz y Parra, 2017; Sanchidrian, 2011).
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Ante este escenario se necesita una educacion audiovisual del alumnado acorde con la formacion de individuos
criticos. La Historia del Arte se postula, asi, como el espacio disciplinar y curricular idéoneo desde donde lograrlo,
dando pie a una alfabetizacion audiovisual critica que incluya en su definicion toda esta reflexion epistemoldgica
(Bel, Colomer y Valls, 2019; Gamez y Saez, 2017; Gémez y Lopez, 2014; Lundy y Stephens, 2015; Martinez-Luna,
2014; Trepat, 2003; Trivifio, 2018).

No obstante, como ya refirieron Caballero (2002) y Cuesta (1997), en Espafia, esta materia se anclo desde sus
inicios en la privilegiada tarea de reproducir la considerada cultura canénica, centrando generalmente el interés en
los autores y sus biografias; las obras y su andlisis formal individual; y los estilos y sus cambios divididos por eta-
pas artisticas. Necesitamos pues una renovacion que abra la puerta al desarrollo de la consciencia y el pensamiento
historico-artistico de los estudiantes desde una didactica critica. Por mas que sean relevantes, no podemos concebir
los tres elementos apuntados —autores, obras y estilos— como el fin Gltimo de esta disciplina escolar.

La renovacion por la que abogamos pasa, como todo cambio en el interior del mundo educativo, por atender a uno
de los principales actores de quien depende la innovacion: el profesorado. Advertidos de que la memoria escolar pue-
de dar lugar a la reproduccion del modelo docente vivido y contribuir asi a perpetuar el coédigo disciplinar de una de-
terminada materia escolar, en esta aportacion nos centraremos en los recuerdos del futuro profesorado de Educacion
Secundaria (Geografia e Historia) sobre la Historia del Arte. Lo consideramos asi un aspecto central para repensar y
replantear las finalidades educativas perseguidas y las practicas docentes implementadas en el seno de esta materia.

2. Recuerdos y renovacion de la Historia del Arte escolar

La cultura escolar nos ofrece la herencia compartida de una tradicion que, aunque pueda sufrir alguna modificacion,
garantiza ciertos patrones socioculturales estables y continuistas en el tiempo. De este modo, muchos de los
comportamientos que ponemos en practica en nuestra cotidianeidad, de forma a veces inconsciente y automatica,
proceden del habitus encarnado durante nuestra escolarizacion (Escolano, 2010a y 2010b).

Las implicaciones de esta afirmacion son particularmente relevantes para aquellos que en un futuro se dedicaran
a la docencia, tarea que en este espacio vieron pasivamente desempefiar, desarrollando unos recuerdos concretos
que inevitablemente influyen sobre sus concepciones acerca de la disciplina escolar que imparten y su ensefianza y
aprendizaje. Esas experiencias previas constituyen el punto de partida desde el que un/a profesor/a encara su forma-
cion didéctica inicial, siendo el referente mas proximo a la practica que tiene a su disposicion (Solis, Porlan, Rivero
y Martin, 2012).

Estas consideraciones hacen que profundizar en la memoria escolar del profesorado en formacion sea una tarea
apremiante: nuestras experiencias condicionan nuestra forma de actuar. Los recuerdos por ellos/as declarados en tor-
no a una determinada materia son intrinsecamente valiosos por dos motivos principales. Por una parte, nos permiten
adentrarnos en las aulas y averiguar el modo en que se estructuraron convencionalmente las clases y la forma en que
se construia el conocimiento alli dentro bajo diferentes temporalidades y condicionamientos. Por otra parte, y en
paralelo, esta informacion nos posibilita detectar y caracterizar las herencias que lastran la renovacion, asi como los
mecanismos que favorecen su reproduccion sociohistorica hasta la actualidad.

Asi lo han planteado algunos trabajos contextualizados en la Historia escolar que nos sirven de referentes para
nuestro mismo objetivo con la Historia del Arte. Tales son los casos de Gomez, Rodriguez y Mirete (2018); Martinez,
Souto y Beltran (2006); Parra (2013 y 2019); y Souto, Martinez y Parra (2014). También Barrantes y Blanco (2004)
desde el ambito de las Matematicas escolares, Sudrez y Membiela (2011) sobre los recuerdos en antiguos estudiantes
de escuelas rurales y Miller y Shifflet (2016) para la incidencia de la memoria en la construccion general de la iden-
tidad profesional.

En este punto, cuando se aborda una investigacion centrada en los recuerdos, conviene tener presente su defi-
niciéon como forma de consciencia retrospectiva. En su conformacion intervienen las representaciones de “lo que
realmente ocurrid”, asi como las avenencias y desavenencias, los valores socioculturales dominantes y el momento
presente inmerso en el continuo dindmico que supone el proceso de construccion de la identidad (Diaz, 2009; Esco-
lano, 2010a y 2010b; Willingham, 2011). Por este motivo, debemos tener en cuenta las imperfecciones de la memoria
de las que hablaban Schacter, Chiao y Mitchell (2003) para ser cautos y considerar posibles fallas, sesgos y errores en
los recuerdos manifestados por los sujetos de la muestra, asi como la imposibilidad del sujeto para acceder a alguno
de ellos.

3. Metodologia

El presente estudio se sitia en el contexto del paradigma interpretativo, intimamente unido al enfoque cualitativo.
Los datos recabados por una investigacion cualitativa se basan en las percepciones, creencias y opiniones que
sus participantes exteriorizan de acuerdo con sus experiencias y vivencias. Consideramos asi que aquello que
tiene que decir cada individuo es unico, particular y relevante. En este sentido, nuestra finalidad es bucear
por el mundo subjetivo del futuro profesorado para sacar a la luz sus recuerdos escolares en relaciéon con la
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asignatura de Historia del Arte. Bajo este paraguas metodologico pretendemos describir, descodificar, traducir y
comprender los significados de fendémenos concretos que se suceden en el plano social (Flick, 2004; McMillan
y Schumacher, 2005).

Atendiendo a la finalidad que perseguimos y dentro de las dos tipologias contempladas por Dorio, Sabariego y
Massot (2014), citando a Bartolomé (1992), nuestro estudio se inserta en la investigacion cualitativa orientada a la
comprension que, a su vez, esta relacionada con el marco fenomenoldgico al entender este al individuo como un
constructor de conocimiento edificado con base en lo que subjetivamente percibe.

3.1. Objetivos

El trabajo se centra en dos objetivos, a saber: a) Caracterizar los recuerdos escolares sobre la Historia del Arte
del profesorado de Educacion Secundaria en formacion (Geografia e Historia); y b) Valorar su incidencia en la
conformacion del codigo disciplinar de esta materia y en las concepciones que guian su praxis docente.

3.2. Contexto y participantes

En la presente investigacion han participado 65 estudiantes del Master en Profesor/a de Educacion Secundaria de la
Universitat de Valéncia en la especialidad de Geografia e Historia durante el curso 2018-2019.

La implementacion del cuestionario se realizo previamente al desarrollo de los contenidos del Master referentes
a la Didactica de la Historia del Arte. No obstante, se encontraban en curso asignaturas relativas a la Didactica de
la Historia y la Geografia. Esto es importante ya que el estudiantado contaba con una base sobre la que evaluar sus
recuerdos y calificar acciones de forma mas precisa de lo que lo hubieran hecho antes de recibir cualquier tipo de
aproximacion didactica.

Entre los datos sociodemograficos de la muestra conviene especificar que la gran mayoria (61) cursaron
ESO y Bachillerato mientras que el resto de personas (4) responden al antiguo plan de BUP y COU (Ley Gene-
ral de Educacion, 1970). En lo referente a los estudios de ESO, 6 estudiantes empezaron a cursarla en la década
de los noventa, mientras que 55 lo hicieron ya en el nuevo milenio, sefialando que, de estos, la gran mayoria
(38) los inicio entre 2006 y 2008. Respecto al Bachillerato, solo una persona lo comenz6 a finales de la década
de los noventa, mientras que el resto (61) lo hicieron a partir del 2001-2002, destacando las 54 personas que lo
empezaron ya a partir de 2006. Finalmente, los 4 alumnos que cursaron el BUP y el COU lo hicieron durante la
década de los noventa. Asi, por un lado, los resultados derivados son un buen retrato del estado de la Historia
del Arte escolar en los tltimos afios y, paralelamente, la amplitud temporal, nos da una idea de continuidad a
rastrear (Tabla 1).

En total, tenemos representados 53 centros diferentes donde los alumnos cursaron sus ensefianzas de ESO y/o
Bachillerato (o equivalentes). Numéricamente, estos pertenecen a las provincias de Valencia (43), Castellon (5),
Alicante (3), Barcelona (1) y Gerona (1). El hecho de abarcar tal cantidad de centros diferentes nos permite una
vision mas significativa del recuerdo mayoritario en torno a una clase de Historia del Arte en ESO o Bachillerato (o
equivalentes).

Teniendo en cuenta que también nos interesamos por los recuerdos en torno a la Historia del Arte en
las ensenanzas superiores, cabe referir el Grado disciplinar “base-requisito” (o equivalentes) con el que el
alumnado ha accedido al Master. La amplia mayoria de los individuos de la muestra ha referido el Grado en
Historia (44). Le siguen Historia del Arte (16), Geografia y Medio Ambiente (2), Derecho y Ciencias Politi-
cas (2) y Sociologia (1).

Tabla. 1. Datos de los/las participantes

Asignaturas Historia Asignatura Historia Codificacion
Grado (o equivalentes) g del Arte (HA) 2° Numero de personas . X
del Arte en el Grado . cuestionarios
Bachillerato
Con HA 14 MAES 1-MAES 14
Historia del Arte Con asignaturas
Sin HA 2 MAES 15-MAES 16
Con HA 30 MAES 17-MAES 46
Historia Con asignaturas
Sin HA 12 MAES_47-MAES 58
Con asignaturas 1 MAES 59
Geografia Sin HA
Sin asignaturas 1 MAES 60
Otras Ciencias Sociales Sin asignaturas Sin HA 5 MAES 61-MAES 65




58 Lopez-Castelld, R. Rev. complut. educ. 32(1) 2021: 55-66

3.3. Instrumento

Para la recoleccion de informacion se ha elaborado un cuestionario que, siguiendo a Corral (2010) y atendiendo
al tipo de pregunta-respuesta y su forma de administracion, podemos definir como mixto y de autoadministracion,
respectivamente. En cuanto a este tltimo aspecto, Garcia, Alfaro y Hernandez (2006) especifican mas la clasificacion,
siendo el nuestro un cuestionario autoadministrado en grupo.

Su confeccidn y estructuracion responde a los enfoques adoptados en algunas de las investigaciones consultadas
sobre Didactica de la Historia del Arte y Didactica de la Historia (Avila, 2001; Goémez et al., 2018; Llobet, 2000;
Parra, 2013 y 2019; Santamaria y Asensio, 2003). Igualmente, en su elaboracion hemos tenido en cuenta las aporta-
ciones ya citadas de autores como Damasio (2013), Diaz (2009) y Willingham (2011) en torno a los tipos de memoria
y el papel de los aspectos emocionales en la rememoracion. Antes de aplicarse sobre la muestra, el cuestionario fue
sometido a validacion por expertos/as en los &mbitos de recuerdos, representaciones sociales y Didéctica de la His-
toria del Arte.

Conviene destacar que el instrumento se compone de tres grandes bloques (Tabla 2). El primero de ellos, a través
de cuatro preguntas abiertas, solicita a los/as estudiantes sus recuerdos relativos a la ensefianza-aprendizaje de con-
tenidos histdrico-artisticos en la Educacion Secundaria Obligatoria (o equivalentes), preguntando concretamente por
los contenidos, la metodologia, los recursos y la evaluacion. Al ser ya una experiencia lejana, estos subapartados les
podrian ayudar a centrar sus respuestas y darnos asi mas informacion al respecto.

El segundo bloque, relativo a la Historia del Arte escolar en Bachillerato, incluye cinco preguntas que refieren
el uso de recursos dentro y fuera del aula, la metodologia utilizada por el profesorado, las actividades y tareas que
se llevaban a cabo y la evaluacion de los aprendizajes. Al ir dirigido solamente a una parte de la muestra —los/as
estudiantes que habian cursado en su dia la asignatura de Historia del Arte en Bachillerato— y ser un recuerdo mas
reciente, esta parte del cuestionario ha contado con preguntas de tipologia mas diversa: preguntas y sub-preguntas de
respuesta abierta, escala Likert, dicotomicas y opcion multiple. Ello responde también a la necesidad de descargar el
instrumento para evitar la fatiga de los/as participantes.

El tercer y ultimo bloque, planteaba una pregunta dicotomica y una abierta que demandaban de los/as docentes
en formacion una reflexion critica de su experiencia —si la hubo— con la Historia del Arte en la universidad (a través
de asignaturas optativas/obligatorias) a partir de la comparacion con los recuerdos manifestados en torno a la ESO
y el Bachillerato.

Tabla. 2. Bloques y preguntas del cuestionario

Bloques Eje tematico de las Numero de Tipologia de las
1 preguntas preguntas preguntas
1. Recuerdos Historia del Arte en la Educacion .
. . . . 4 Abiertas
Secundaria Obligatoria (o equivalentes)
Contenidos 1 Dicotémica
5 Opcion multiple
Metodologia ] Abiert
2. Recuerdos Historia del Arte en segundo de rerta
Bachillerato (o equivalentes)
Recursos
1 Escala Likert
Evaluacion
3. Comparacion recuerdos Historia del Arte en la 1 Dicotdmica
universidad con ESO y Bachillerato 1 Abierta

3.4. Procedimiento de recogida y analisis de los datos

Una vez sometido a validacion por expertos, el cuestionario se aplicd sobre la muestra como una actividad en el
marco de la introduccion al Médulo en Didactica de la Historia del Arte del Master en Profesor/a de Educacion
Secundaria de la Universitat de Valéncia (curso 2018-2019).

Como ya hemos referido, nuestro cuestionario incluia preguntas de diferente tipo de respuesta. En el caso de las
preguntas cerradas, estas conllevaban ya respuestas precodificadas y, en este sentido, se ha procedido a la reduccion
de datos mediante el conteo y frecuencia de las contestaciones para su posterior tratamiento grafico, exposicion e
interpretacion (Cohen, Manion y Morrison, 2007).
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En el caso de las preguntas abiertas precisabamos su posterior codificacion y categorizacion para dar sentido a la
informacion recogida (Flick, 2004). Particularmente, en la definicion de las categorias seguimos un proceso de tipo
combinado. Esto quiere decir que, cercanos a los presupuestos de la grounded theory o teoria fundamentada, en un
principio practicamos la codificacion inductiva o abierta, esto es, a partir de los datos el investigador va segmentan-
do la informacion de la que emergen los codigos y las categorias. No obstante, mas alla de los datos en si mismos,
existen otras cuatro fuentes para organizar datos y clasificar sistemas. Estas son las preguntas e instrumentos de
investigacion; las categorias establecidas por otros autores; y los propios conocimientos previos del investigador. De
este modo, a partir de estas fuentes, el investigador ya se acercaba a los datos con algunas categorias predeterminadas
que han podido ser confirmadas o rechazadas, y en todo caso, pulidas y redefinidas durante el analisis (McMillan y
Schumacher, 2005).

Este proceso ha tenido como resultado la organizacion de la informacion en torno a dos grandes categorias: re-
cuerdos concepcion disciplinar'y recuerdos ensefianza-aprendizaje. La primera recoge los enfoques que estructura-
ban epistemologicamente las clases de Historia del Arte experimentadas en las diferentes etapas educativas por los/as
participantes. Mientras, la segunda se hace eco de las estrategias metodologicas implementadas, teniendo en cuenta,
entre otros, los recursos y la evaluacion.

4. Resultados del analisis

Con tal de establecer los matices y las diferenciaciones pertinentes, hemos creido conveniente separar este
punto en tres subapartados, correspondientes a los recuerdos relativos a la Ensefianza Secundaria Obligatoria,
la asignatura de Historia del Arte de segundo de Bachillerato y la confrontacion de ambos con la experiencia
universitaria.

4.1. La Historia del Arte en la Educacién Secundaria Obligatoria

Por lo que se deriva de los datos recabados, la ensefianza y aprendizaje de contenidos histérico-artisticos en la
Educacion Secundaria Obligatoria era algo mas bien anecdotico, superficial y, en muchos casos, supeditado a la
Historia. En este sentido, destaca el nimero de participantes que declaran abiertamente no recordar nada o que, sim-
plemente, no responden a la pregunta (15 de 65). Del mismo modo, es un hecho que sefialan directamente muchos de
los individuos que si han respondido.

Se situaba el tema de Historia del Arte como un mero apéndice al final del tema en Historia (MAES 58)

Muy superficial. No se trataban obras concretas ni tampoco su analisis, solo unas pinceladas de contenido tedrico
(MAES 62)

Sin duda, esta posicion subsidiaria, decorativa o inexistente de la Historia del Arte en la ESO viene ratificada
por el considerable nimero de alumnos/as que mencionan la escasa o nula evaluacion de los contenidos histdrico-
artisticos presentes en los temas de Historia.

Solo se evaluaba el temario de historia (MAES 5).

Se evaluaba en el examen general de la unidad. Pocas veces recuerdo tener una pregunta de desarrollo sobre el
apartado de Historia del Arte en un examen de sociales [...]. Parece que lo importante sean los acontecimientos y
que el “ocio”, el arte, se deje para el final, para darlo solo si da tiempo o en un momento de descanso del resto de la
asignatura (MAES 62).

Dentro de esta superficialidad, la concepcion disciplinar que guiaba el tratamiento de estos contenidos se ba-
saba en destacar grandes autores y transmitir aquellos estilos artisticos que, a modo de etapas cerradas —y a veces
inconexas—, se suceden a lo largo del tiempo, conformando la evolucion “natural” del arte a lo largo de la historia
(36 de 65). No es dificil entonces encontrar repetidas alusiones entre los individuos de la muestra a los grandes
periodos artisticos y sus caracteristicas principales o a los “grandes artistas” y sus biografias.

Sobre los grandes artistas [...] y las caracteristicas principales de las corrientes por antonomasia: Renacimiento y
Barroco (MAES 16).

Estudio de cada corriente artistica en su época, la mayoria de sus caracteristicas (MAES 22).
Corrientes principales y obras destacadas y sus caracteristicas basicas (MAES 44).

La vision del arte resultante era aquella centrada en arquitectura, pintura y escultura, respectivamente ordenadas
por frecuencia de citaciones. Ademas, por lo general, dentro de estas tres artes solo eran objeto de estudio las obras
“principales”, de las que un antiguo alumno de BUP da fiel testimonio. También aparece la alusion a los 6rdenes
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arquitectonicos clasicos —ddrico, jonico y corintio—, sin duda un aspecto inserido en la memoria colectiva en torno a
la ensefianza-aprendizaje de la Historia del Arte.

Acropolis de Atenas, Basilica Magencio, Mezquita Azul, Santa Sofia, escultura romana (BUP/COU) (MAES 20).

Alguna obra de arte en los temas, especialmente las mds significativas (MAES 26).
Principalmente arquitectonico, escultural y pictorico (MAES 38).

Los tipos de columnas griegas y su clasificacion en ordenes (MAES 54).

La misma vision tradicionalista de los contenidos impregnaba las estrategias metodologicas implementadas. Se-
gun la practica totalidad de los sujetos que las mencionan, estas se basaban fundamentalmente en la transmision de
contenidos, en la recepcion de los cuales parecia no destacar en modo alguno el papel activo del alumnado. La amplia
mayoria de los/as estudiantes aluden a clases “magistrales” (sin mas) y al modelo teorico-técnico. Otros/as, siendo
un poco mas explicativos/as, nos dan pistas de su concrecion hablando de la exposicion por parte del profesorado de
las caracteristicas principales de las obras a través de la proyeccion de imagenes. Algunos/as incluso llegan a hablar
de la lectura del libro de texto con los respectivos comentarios del/a profesor/a.

A partir de un PowerPoint con las imdagenes y un esquema proporcionado impartia las clases (MAES 2).
Clase magistral, el docente comenta las imdgenes de diapositivas (BUP/COU) (MAES 20).
Tradicional, lectura de libro de texto, comentarios del profesor (MAES 46).

Estas dindmicas, eminentemente tradicionales y pasivas, se complementaban con la realizacion de algunas acti-
vidades referidas por un menor numero de alumnos/as (13 de 65). Asi, su escasa presencia y el hecho de que entre
ellas sean mas abundantes las referencias a comentarios y ejercicios del libro denota la practica ausencia de analisis
y significacion en las clases relativas a los contenidos historico-artisticos en la ESO.

Exposicion en algun curso (segundo de la ESO) de alguna catedral y poco mdas (MAES 3).
Mediante actividades del libro mayoritariamente (MAES 49).

Dentro de estas estrategias metodologicas parece que no habia sitio para recursos que fueran mas alla de los que
tradicionalmente pudiéramos asociar a una clase de Historia del Arte en general y de la ESO en particular. Gran parte
de los/as alumnos/as indican el uso del libro de texto o, en su defecto, de alguna fotocopia a modo de ficha o peque-
flos apuntes. Solo una cuarta parte menciona el uso del proyector y las imagenes, aspecto que podemos asociar con
la superficialidad en el tratamiento de los contenidos y el uso predominante del manual escolar, ya que puede que ni
lleguen a proyectarse mas imagenes de las que en ¢l aparecen. Por su parte, la alusion a la combinacion entre fuentes
iconicas y textuales es mas bien residual (2 de 65) al igual que lo es la mencion a los recursos audiovisuales —como
el cine o la proyeccion de videos—y a los recursos TIC-Web.

Los puntos del libro dedicados a Arte. Fichas aparte, un profesor concreto [...]. Tan solo recuerdo fichas sobre los
templos griegos mas especificos (MAES 19).

Lo que mas se utilizaba eran los PowerPoint con resumenes e imdgenes, ademdas de fotocopias a modo de dossier
(MAES 21).

Escasos. Casi siempre se trataba desde el libro de texto (MAES 62).

Por ultimo, cabe sefalar que aquellos/as que mencionan algun tipo de evaluacion para estos contenidos lo vinculan, en
su amplia mayoria, a los examenes de los contenidos historicos de cada tema. Solamente hay cuatro referencias a lo que
podriamos etiquetar como instrumentos de evaluacion alternativos, al mencionar un alumno las exposiciones (MAES 2)y
otros tres la realizacion de trabajos (MAES 34, 49 y 55). No obstante, estos cuatro individuos también refieren el examen
como instrumento de evaluacion para estos contenidos, por lo que sospechamos que este seguiria suponiendo la evaluacion
“seria” y hegemonica, mientras que los otros instrumentos servirian para complementar las notas.

4.2. La Historia del Arte en el segundo curso de Bachillerato

De los/as 65 participantes de la investigacion, 44 personas habian cursado la asignatura de Historia del Arte
en segundo de Bachillerato. Asi las cosas, al preguntarles por la metodologia y las rutinas, gran parte de los/as
alumnos/as declaraban haber vivido una metodologia que podriamos clasificar como tradicional (36 de 44).
Refieren fundamentalmente la clase “magistral”, tedrica o técnica. Algunos/as concretan el desarrollo de la rutina vy,
secuencialmente, la clase de Historia del Arte se basaba en explicar el contexto historico, enmarcar el estilo-escuela,
presentar las obras mas relevantes y explicar sus caracteristicas principales a modo de comentario. En algunos casos,



Loépez-Castelld, R. Rev. complut. educ. 32(1) 2021: 55-66 61

se sumaba la correccion y/o realizacion de actividades —comentarios de obras de arte mayoritariamente— durante la
clase o como deberes para las proximas sesiones.

Explicacion de la materia apoyandose en un PowerPoint o en un video y realizacion de actividades cuando acababa
la explicacion esta era la metodologia mas habitual (MAES 23).

Proyectaba las imdgenes, sefialaba algunos aspectos relativos al contexto historico-artistico, destacaba los autores
mds importantes y sefialaba las caracteristicas estéticas pertinentes (MAES 36).

A diferencia de la experiencia en la ESO, y entendemos que gracias a la propia autonomia de la asignatura en
Bachillerato, en esta etapa si hay algunos/as alumnos/as que hacen alusién de forma indirecta a su propio papel en
las clases (9 de 44). Aunque no hay muchas referencias, en general, los/as estudiantes apuntan que el/la profesor/a
les enunciaba preguntas relativas al temario para afianzar los contenidos. Solamente en una ocasién se menciona
explicitamente el aprendizaje cooperativo.

Solia ser una explicacion del temario en la que participabamos respondiendo a las preguntas que hacia (MAES 5).
Participacion del alumnado en el desarrollo de la clase, aprendizaje cooperativo (MAES 6).

Visionado de imagenes y lluvia de ideas para la posterior correccion (MAES 22).

Preguntando la opinion de los alumnos sobre las obras expuestas o mostradas (MAES 38).

Por lo que respecta a los recursos utilizados en las clases (Figura 1), encontramos que 29 de los 44 individuos
declaran haber utilizado el libro de texto. Como complemento o sustitucion de su funcion, también han referido am-
pliamente el uso de apuntes o fotocopias del/la profesor/a (33 de 44). Destaca, por su presencia casi unanime, el uso
del proyector-PowerPoint para la visualizacion de imagenes (41 de 44). Por su parte, las actividades planteadas por
el/la profesor/a (16 de 44) aluden mayoritariamente a la realizacién de comentarios de obras de arte, modelos PAU
o el trabajo con algun texto complementario. Solo en dos ocasiones refieren la preparacion de salidas. Los recursos
TIC, al igual que en la ESO, vuelven a ser residuales en la practica (8 de 44).

Otros recursos B

Recursos TIC [

Actividades planteadas por el protesorado 16
Apuntes o fotocopias del profesorado 33 Niumero de individuos
Proyector-PowerPoint con imagenes 41
Libro de texto 29
0 20 40 60

Figura 1. Recursos utilizados en las clases de Historia del Arte de Bachillerato

Especialmente, dentro de los recursos y teniendo en cuenta las lagunas en la investigacion al respecto, nos inte-
resaba ahondar en el uso cuantitativo y cualitativo del libro de texto en las clases de Historia del Arte de segundo de
Bachillerato. Los resultados muestran una progresiva insercion de su presencia al constatar que un 65,9% (29) de los
individuos lo utilizaron, y ademas que lo hicieron como recurso hegemoénico (10 de 29), auxiliar y complementario
(16 de 29) y minoritario-residual (3 de 29) (Figura 2).

Recurso minoritario-residual 3
Recurso auxiliar y complementario 16 . o
Nimero de individuos
Recurso hegemonico 10
0 5 10 15 20

Figura 2. Uso del libro de texto en Historia del Arte de Bachillerato

Buena parte de estos/as alumnos/as indicaron que su uso se vinculaba con el trabajo de las fuentes iconicas que
presentaba (23 de 29) y se relacionaba en gran medida con su papel de guia temporal estructurante de los conteni-
dos en forma de temas sucesivos, apoyando las explicaciones del profesorado (19 de 29). A estos dos se une el uso
vinculado al estudio de la materia (15 de 29), leer y subrayar (12 de 29), hacer resimenes (11 de 29) y realizar las
actividades que en ¢l se proponian (9 de 29) (Figura 3).
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Otros 1A
Estudiar NS
Hacer resttimenes TN
Realizar actividades NG
Trabajo con fuentes textuales | INEGGT—
Trabajo con fuentes iconicas IS ® Niumero de individuos
Corregir datos  [INNGINN
Ampliar datos  INEEEESEENN
Leer y subrayar N2
19

Guiar las clases

(=]
I

5 10 15 20 2
Figura 3. Usos del libro de texto de Historia del Arte en Bachillerato

o

Por otro lado, los resultados revelan la practica ausencia de actividades o tareas que podrian relacionarse con la
introduccion de practicas innovadoras en las aulas de Historia del Arte (Figura 4). En este sentido, los individuos
han declarado que “nunca” o “casi nunca” visitaban las paginas web de los museos para conocer los recursos a su
disposicion (33 de 44); tampoco fomentaban la implementacion e interaccion con los recursos TIC (39 de 44); ni
elaboraban informes (41 de 44), diarios de aula (44 de 44) o exposiciones (30 de 44); y no organizaban salidas (31
de 44). Mientras, otro tipo de actividades mas tradicionales para con la materia, como la elaboracién de comentarios
de obras de arte y la realizacion de ejercicios PAU, siguen estando altamente representados, pues 38 y 24 individuos,
respectivamente, las considera tareas “habituales” o “constantes”.

Otras actividades [1SH1
Visitar Webs Museos G- 3
Interaccion recursos TIC IO O
Informes I S |
Diarios de aula I
Debates I s
Salidas IO

ENunca
W Casi nunca

W Ocasi onalmente

Habitualmente
Exposiciones NN G Siempre
Ejercicios PAU INNGEENNI0. 18 6
Resimenes IO 10 1
Comentarios de obras ISHNSH 22 16
0 10 20 30 40 50

Figura 4. Actividades o tareas en clase de Historia del Arte de Bachillerato

Finalmente, se les pregunt6 por la evaluacion, tanto por el momento en el que se llevaba a cabo, asi como por
los instrumentos utilizados. Un 84,1% de los individuos (40 de 44) han manifestado que se les evaluaba al final del
proceso para constatar el resultado de aprendizaje. Solamente 12 de 44 han sefialado también la evaluacion a lo largo
de toda la unidad para comprobar la evolucion, y inicamente un individuo ha apuntado que se les evaluaba también
antes de empezar la unidad didactica para conocer sus ideas previas (Figura 5). Asi, podemos afirmar que el desarro-
llo de los contenidos no se organizaba ni estructuraba en funcion de las concepciones previas del alumnado.

Antes de empezar la unidad didactica 1
Alolargo de toda la unidad didactica INIZEN

M Ntumero de individuos

Al finalizar la unidad didactica GG

0 20 40 60

Figura 5. Tipo de evaluacion en Historia del Arte de Bachillerato
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Entre los instrumentos utilizados en la evaluacion destacan las preguntas del/la profesor/a durante las clases (16
de 44), la correccion conjunta de actividades (15 de 44) y la entrega de comentarios (33 de 44) como elementos que
podemos asociar con la evaluacion a lo largo del proceso, y los exdmenes tipo PAU (40 de 44) como instrumento
hegemonico al finalizar cada tema (Figura 6).

Debates &
Presuntas durante las clases 16
o
Exposiciones [§

Trabajos sobre alguna tematica B

Correccidon conjunta de actividades 15 Nimero de individuos
Entrega de comentarios B85
Test B
Examenes tipo PAU 40
0 10 20 30 40 50

Figura 6. Instrumentos de evaluacion utilizados en Historia del Arte de Bachillerato

4.3. La Historia del Arte en la universidad: entre el cambio y la continuidad

Para el buen entendimiento de los resultados es necesario destacar que 16 individuos sefialaron que habian cursado
el Grado en Historia del Arte (MAES 1-16), 43 habian cursado alguna asignatura en sus respectivos Grados
disciplinares (MAES 17-59) y 4 (MAES_61-64) no habian tenido ninglin contacto con la Historia del Arte en la
universidad (Figura 7).

Ns/Nc 2
Ningun contacto &
. ~ Jumero de indivi E
Alguna asignatura dentro del Grado 43 Nimero de individuos

Grado Historia del Arte (o equivalente) 16

0 20 40 60

Figura 7. Estudios universitarios en Historia del Arte de los/as participantes

Los resultados que arroja la Figura 8 son, cuanto menos, preocupantes. Si tenemos en cuenta los individuos que
si respondieron y habian tenido contacto con la materia en la universidad, un 45.5% (25 de 55) apuntaron que su
experiencia si se habia alejado respecto a la ESO y Bachillerato, pero un 54.5% (30 de 55) sefial6 que esta habia sido
mas bien similar. Los restantes, 10 de 65 individuos, o bien no estaban seguros o bien no respondieron a la pregunta.

Ns/Nc 10

Diferente 25 )
Numero de individuos

Similar 30

Figura 8. Comparacion de los recuerdos escolares ESO-Bachillerato (o equivalentes) con los de la universidad

Entre aquellas personas que han justificado su respuesta, 18 de 52 refieren que en sus Grados la metodologia uti-
lizada con respecto a la Historia del Arte era de tipo tradicional, basada en la proyeccion de obras de arte y la clase
magistral, y que, por ello, no se alejaba demasiado de su experiencia en la ESO y/o Bachillerato. Otras 20 de 52 justi-
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ficaban el cambio o la similitud aludiendo tnicamente a la ampliacién o complicacion en el desarrollo de contenidos,
lo cual no implica necesariamente un cambio de estrategias metodologicas o una mayor significatividad.

Las clases seguian la misma dinamica de PowerPoint y obra de arte (MAES 4).
Sobre todo, en las optativas de cuarto los contenidos no se alejaban mucho de las clases de Bachillerato (MAES 23).

La estructura era similar, basada en la clase magistral y el comentario y las preguntas teoricas como pruebas
(MAES 44).

En ESO vi solamente la Historia del Arte de pasada y no aprendi nada. En la Universidad lo vi todo mas a fondo y

aprendi (MAES 58).

Algunos/as si denotan diferencias claras y lo hacen en las estrategias metodologicas implementadas —mas dina-
micas— (11 de 52), con actividades como los debates y la interaccion con recursos como las visitas a paginas web de

los museos, y en la amplitud de enfoques que pudieron experimentar en la universidad para con esta materia, alejadas
de la experiencia del Bachillerato y la ESO (7 de 52).

Los profesores nos introdujeron recursos en la web, pdginas de museos y otros para nuestro aprendizaje (MAES 2).
Me hizo tener una vision del Arte alejada del conocimiento memoristico en algunos casos (MAES 10).
En la carrera se profundizaba mucho mas y mostraban distintos enfoques (MAES 12).

Aunque, eso si, se hicieron algunos trabajos un poco mas de “investigacion” (MAES 21).

Con todo, parece que una minoria de los individuos de la muestra defenderia su paso por la universidad en rela-
cion con la Historia del Arte desde una perspectiva diferente a su experiencia escolar previa. Mientras, la mayoria
daria cuenta de un continuismo tradicionalista. Si atendemos a las respuestas del subgrupo de los 16 estudiantes que
habian cursado el Grado en Historia del Arte podemos apuntar que un total del 75% no aporta ninguna razén sus-
tancial de cambio a nivel declarativo explicito. Es importante destacar aqui que las preguntas de este bloque estaban
enfocadas a la comparacion de experiencias teniendo en cuenta el plano didactico y no tanto estrictamente disciplinar.
A lo que los datos refieren es que, en esencia, el paso de una etapa educativa a otra no supone un cambio en la forma
en la que se produce la ensefianza y aprendizaje de los contenidos: esta sigue siendo tradicional.

5. Discusion y conclusiones

En lineas generales, y a tenor de los resultados expuestos, podemos concluir que la memoria escolar mayoritaria
del futuro profesorado de la muestra es la de una Historia del Arte escolar que, centrada en la division por etapas
y géneros artisticos, sigue anclada en la transmisién de una cultura considerada valida y legitima cuya finalidad
implicita, insuficientemente cuestionada, seria el aumento de la cultura general en un sentido elitista y canonico.
En la linea planteada por otros estudios, no se presentan, a priori, indicios de problematizacion de los contenidos
(Caballero, 2002; Cuesta, 1997).

Para el caso de la Educacion Secundaria Obligatoria, los/as alumnos/as refieren un tratamiento superficial y
anecdotico, basado en destacar grandes autores, obras y estilos a través de la proyeccion y comentario de imagenes
o siguiendo el libro de texto. Dicha superficialidad o anexion a la Historia conecta con las aportaciones de Llobet
(2000) o Monteagudo y Vera (2017), entre otros.

Por lo que respecta a la asignatura de Historia del Arte en segundo de Bachillerato, indican repetidamente unas
rutinas muy delimitadas basadas en la explicacion del contexto, el estilo, el autor y la obra, recurriendo al comentario-
explicacion del/la profesor/a con base en la proyeccion, la escasa realizacion de actividades en el aula, la presencia
destacada del comentario de obra de arte y las Pruebas de Acceso a la Universidad, asi como una evaluaciéon eminen-
temente finalista. Creemos que esto contribuye a afianzar una representacion social de la asignatura como materia
elitista, propedéutica y con marcado protagonismo memoristico.

Como ya constatd Llobet (2000), nuestros resultados apuntan que el trabajo y la asuncion del componente estéti-
co, critico y valorativo ciudadano estd practicamente ausente en la ensefianza y aprendizaje de la Historia del Arte es-
colar, por mas que autores como Fontal (2006) y Loépez y Monteagudo (2016) hayan sefialado su capital importancia.
En clara correspondencia con la ausencia de metodologias activas recordadas, solamente un alumno de la muestra ha
manifestado que se les preguntara por la opinidn sobre las obras expuestas en clase.

Un factor a tener en cuenta en este sentido es la constatacion del uso del manual escolar en la asignatura de His-
toria del Arte en segundo de Bachillerato. Si bien no podemos concluir un protagonismo totalmente hegemonico
equiparable al de la Historia escolar (Goémez et al., 2018; Valls, 2019), si podemos afirmar su progresiva insercion.
Los motivos podrian responder a las mismas razones del éxito argumentado por Merchan (2002) para el caso de la
Historia: facilita la administracion de la realidad en el aula. Como ya referia Avila (2001) asistimos entonces a una
sustitucion gradual de la programacion docente de la asignatura en beneficio de los manuales. Por ello, y dada la
tendencia que apuntamos, creemos necesario empezar a plantear investigaciones sobre el uso del libro de texto de
Historia del Arte en la direccion marcada por Martinez-Valcarcel (2016) para el caso de la Historia escolar. Una pri-
mera incursion seria el trabajo de Guillén (2012).
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Asi las cosas, el hecho de que buena parte de los/as participantes declare unos recuerdos igualmente tradicionales
para con el tratamiento de esta materia en niveles universitarios —entre ellos/as estudiantes del Grado en Historia del
Arte— hace tomar consciencia de la magnitud del problema.

En este punto, conviene indicar que, si bien la representacion numérica de centros escolares es elevada, somos
conscientes de que la muestra de participantes de este trabajo es limitada. Por este motivo no se puede garantizar la
generalizacion de los resultados, aunque si la sintonia con otras investigaciones ya indicadas. Por otro lado, apostar
por el cuestionario mixto como instrumento de recogida de datos ha permitido un mayor acceso cuantitativo, asi
como una profundizacion cualitativa. No obstante, dado el formato, las respuestas de los/as participantes pueden
tener implicaciones mas profundas de lo que aparentemente muestran.

Es por ello que insistimos en la necesidad de seguir indagando en torno a la conformacién del codigo disciplinar
de esta materia escolar en general, y de su memoria escolar en particular, para detectar las herencias que lastran su
renovacion. Paralelamente, precisamos implementar estrategias desde la formacion inicial docente encaminadas a
confrontar los recuerdos escolares de los/as futuros/as docentes para poder romper con los continuismos acriticos
naturalizados en la praxis. En este sentido, se deja la puerta abierta a estudios longitudinales que permitan evaluar el
efecto de la formacion didéctica inicial —en este caso el Master de Educacion Secundaria— sobre las rutinas practicas
adquiridas durante la experiencia escolar.
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