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The Prince of Parthia, de ThomasGodfrey,es unaobraquerevela
su propia intimidad escénicacon brillantez. El temadel regresode
Arsacesse veráprontomarcadopor la tragedia.Evantheal final se
suicidará

ACTO II

SceneVII

ARSACEs: 1 changethee, by our mutual vows, Evanthe,
telí me, nor longer keep me in suspense:
gime me to know utmostrageof 1 ate.

EVANTHE: Then know —Impossiblel—.
ARsAcEs: Ha! dost thou fear

To shockme?—.
EvANTHE: Know, Thy Pather—loves Evanthe—.
ARsAcns: Laves dice?
EVANTME: Yea, e’en to distractionloves me.

Of t at my feet he>s told dic moving tale,
And woo’d me with the ardencyof youth.
1 pitied 1dm indeed;but that was afl,
thouwould’st havepitied tao.

Una obra de latidos que apuntanal dramaheroico de Dryden y
que hacepensaren un teatro que está marcandosus pautassemán-
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ticas para integrarseen la sociedad.Resaltemoscómo Arsacesse ve
envueltoen una trampamoral y cómo Gotarzesllegaráal final a un
período de paz. Pero no estamosante un King Lear en miniatura,
sino una obra dondeel fragor creativo americanoalcanzasu anhe-
lada mayoría de edad.El teatro acabade naceren América y esa
imagen de Evanthe como amor imposible, como motivo de abati-
miento y soledad es la prueba de que la moral puritana ha sido
desbancada.Evantheno es Hester Prynne, ni una heroina de un
poemade Atine Bradstreet,sino unapruebade queel teatrobuscay
encuentracaminos propios.

El teatro norteamericanonace como una consecuenciade su si-
tuaciónhistórica.Ecosde las comediasde la Restauraciónse reiteran.
Motivos británicos estánpresentesen unas obrasque prefiguranla
llegadade la novela.

ThomasGodfrey (1736-1763) dejó recuerdode su interés por la
poesía en Tite Court of Fancy: A Poem (1762) y su afición por el
teatro en Tite Prince of Partitia (1765) que se estrenóen 1767, diez
añosantesqueTite Schooljor Scandalde Sheridan.El airegrandioso
del texto hace que lo coloquemosjunto al heroísmode Dryden y
Nicholas Rowe. Es importantereseñarqueéstefue estrenadoel 14
de abril de 1767 en Filadelfia, y que fue el primer drama americano
que hicieron actoresprofesionales>veinte año antes que se viera
Tite Contrast de Royalí Tyler. La patética historia de Arsacesy Go-
tarces trae ecos de teatro isabelino y crea una nueva imagen de
cómo el gusto de la época,a nueveaños de la proclamación de la
Independencia,se mostrabaen Filadelfia. Podemosapreciarlos idea-
les de entonces>aunquesea de forma demasiadosimbólica, y esta
obra, escrita cuando su autor tenía veinticuatro años> trasplantaa
América ecos inconfundibles del Gorboduc de Thomas Norton y
ThomasSackville, una obra senequistaque incluso llegará con sus
quejidos hastaTite Spanish Tragedy de Thomas Kyd y el mismo
King Lear de Shakespeare.Godfrey no tomó como baseesta obra
del rey anciano sino quizá Titus Andronicus e incluso retazos del
dramaheroicode JohnDryden (1631-1700),como por ejemploAureng-
Zebe.El hijo del rey Artabus, Arsaces,es el centro del dramay lo
vemos en un camino sin salida, vigilado con envidia por la corte,
vive enfrentadocon supropia familia. Vuelve triunfador de la guerra,
como despuéshará el Coronel Ezra Mannon en la obra de O’Neill,
y su victoria sobrelos árabeses mítica. Su hermancitiembla de ce-
los, y una convulsiónfamiliar seguiráen el escenarioque concluirá
con el suicidio del héroecentral.

En el nacimiento del teatro americanotienen papel básico los
autoresbritánicos,pensemosen Tite Scitool ftr Seandalde Sheridan
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y por otro la aparición de esanovelaprodigiosa The Power of Sym-
pathy (1789) de William Hill Brown, inclusola popularísiniaCharlotte
Temple (1791) de SusanaRowson; sin olvidar Modern Chilvalry de
Henry Brackenbridge.Este el sustratoque conducea unaescenogra-
fía de la vida cotidiana que pasapor las alusionesdramáticasque
vemos en CharlesBroockdenBrown en su Arthur Alervyn o Wiehznd.
La novela se abre como preámbuloal drama y cuandoSheridanse
constituyeen modaamericana,a travésde lo que seha visto en Lan-
dres,hay ya un sustratoadecuadoque incluye tambiénmomentosde
Dryden, Congreve o Farquahar,más que de Shakespeare.América
nacecon impulsosheroicosy con ansiasde libertad y por ello cuando
ThomasCociEreS’escribeTite Princeof Parthia (escritaantesde 1763)
dos años despuésde su edición nos hacereflexionar que es el año
en que se abre en Londres esadelicia de Goldsmith Site Stoops to
Conquer. El reino de Parthia no es una alegoría de la Arcadia ame-
ricana,pero si hay que reconocerel feudalismomoral que su argu-
mnento escondeabre hacia momentosde Marston, Beaumonty Flet-
cher,y así se convierteen el primer dramaamericanoqueseestrena
en escenariode esta nación, y de ahí se pasaa Royall Tyler, queen
Tite Contrast, que se estrenaen el John StreetTheatre de Nueva
York el 16 de abril de 1787 y que enfrentavalores de patriotismo y
moral dejandopruebasde que hay una ¿tica americaxiaque acaba
de nacer, y en la que Sheridan tiene mucho que decir. Pensamos,
por tanto, en una doblemoni, surgida no de la alegríade la Inde-
pendenciaamericana,sino antesen una ruptura con los valores tra-
dicionalescolonialesque seabrenhaciaobrascomo Tearsami Smiles
(1807) de JamesNelson Barker o Tite Embargo (1808) del mismo
autor, aunqueseñatal vezThe Indian Princes-s (1808> la cima de su
gloria, con la aparición de indios en la escenay abriéndosehacia
Superstition,quesepusoen escenaen 1824 y suponeuna advertencia
de cuál era la situación del teatro mientras Edgar Alían Poe,Haw-
thorne o Washington lrving, o lames E. Cooper empezabansu arte
narrativa. Esta línea la sigue William Dunlap que en Tite Pat/-ter,
or AmericanShandyism(que se representéen 1789) se podía apre-
ciar ecospretéritos tal vez de Tyler mientrasqueThe hallan Father
(1799) no se apartabade modelos cómicos del mundo isabelino de
Ben Jonsono ThomasDekker entreotros terencianos.El interésde
Dunlap por Shakespearees manifiesto, pero el teatm americanono
tiene entidad propiaarrasadopor el vigor de una novela prodigiosa
y poco a poco languidecehasta casi desaparecer.Recordemos,sin
embargo,que el dramasentimentalde GeorgeLillo, GeorgeJjarnwell
(1731), iba apareciendoen el New England WeeklyJournol, y que
1732 serála fechadeapariciónde compañíasteatralesen NuevaYork.
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Royalí Tyler (1757-1826)nació en Boston, se gradué en Harvard
en 1776 y el 16 de abril de 1787 estrenóTite Contrast, obra que se
considerala primera comediaamericana,aunqueTite Prince of Par-
titia sea anterior. Ecos de Sheridanaparacenpor doquier y en su
argumentohemosde ver un autor primerizo quedará ocasiónen el
futuro a componer nuevos horizontes escénicos.Resaltemoscómo
Tite Georgia Spec; or Laná in tite Moon <1797) preparael camino
hacia obrasmenos conocidascomo el poemaTite ChesnutTree, que
no se publicó hasta1931, incluso con susnovelasde índole aventu-
rero y picarescoTite Algerine Captive (1797) y Yankeein London
<1809).Autor de amplio elencocreador,nos deparala sorpresadeuna
obra, Tite Contrast, dondese pone de relieve su saberadquirido en
Harvard, incluso su vocación crecientepor la abogacía,que le con-
ducirá a Vermont,en cuya universidadserádocentedesde1811 hasta
1814. Tite Contrast es una obra elíptica y la imagen del Coronel
Manly impone un nivel moral, movido por su <fraternal devotion»
hacia su hermanaCharlotte,movido hacia un plano sentimentalde
índole patriótica —«1 may be romantic»— exclama quién sabeque
hay que seguirun códigoen el juego del amor, tal y como Sheridany
Congrevehabíanmarcado.Se sabemítico—.1 haveimitatedour illus-
trious Washington»—,así se convierte en una figura ¿tica de alto
relieve. Manly cierra también la obra exigiendo «probiti, virtue and
honour» para alcanzar las «faircountry-women»y así se sitúa en
un píano donde la vida es servir a la patria y defendera América
es el acto más glorioso.La obra, queocurreen NuevaYork, tienediez
personajes>con una amplia gamasocial que se insertaen una inten-
ción por representar«thegay scenes,the circíesof New York>, donde
la literatura es un dato importante,y hastaLeticia en cierta ocasión
comentalas lecturas de Sir Charles Grandison, Clarissa Harlowe,
Sitenstoneo Tite SentimentalJourney, y bastase habla, y esto es
muy interesante,de Tite Scitooifor Scandatization.Hayen Tyler una
mentelegal, un deseo de ver los deberesy derechosde sushéroes,
aunqueestén inscritos en una vanitas obsesivay por ello hasta la
canciónde Jonathantiene sentido: «Marbíehaedis a rocky place,¡
And Cape-Codeis Sandy ¡ Charlestonis burnt down, ¡ Boston is the
dandy»,lo que hace pensarque Tite Contrast es una obra de opo-
sición de costumbresy que el tema de servir a la nación es el em-
blema que mueve toda la obra. Billy Diniple, en su coqueteocon
Letic4a y Charlotte, simboliza el abandonode un ideal que Maria
ostenta.El Coronel Manly la amay entoncesBilly casaráa la bella
y rica Leticia, hastaque Van Rough, padre de María, descubraeste
juego. El héroemilitar vuelve de la guerra—y de la gloria pararen-
dirseanteel amor deMaría mientrasque Billy estájugandocon tres
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damas.Tyler deseaoponer la moral militar con la ¿tica burguesa
neoyorquina.Manly salva a María de estejuego, rompe con el error
y promueveuna nuevanorma de conducta llena de heroísmo.Las
costumbresde la época son el mayor protagonistade Tite Contrae.

No sólo Sheridanesel eje revelador.Ecos de Tite ProvokedRus-
batid, de Vanbrugh,surgenaquí y allápara conseguirque la ohm se
constituya en mito. En el mismo prólogo se nos advierte que no
habrá descripciónde .foreign dimes», sino del mismo Nueva York
y este dato es muy reveladorpara así encontrarla «genuinesince-
rUy», que es como el emblemahaciaunanuevamoral, y de aquí que
se advierta un cierto despreciohacia la juventud, para lo que se
implora a la «comic muse» para conseguiruna descripcióncrítica
del presente.María es el símbolo del «trne-love» y Charlotteexclama
en cierta ocasión «1 am the pink of prudence».Se pasadesdeeste
nivel al pleno de sentimientoque es «mfinite pleasure»,por lo que
el «contraste~acabade marcarse.Leticia habla de Lovelade, con lo
que la obra se afirma en su nivel de aventuray conquistaamorosa
y Charlotte,poco despuésal mencionarsu situaciónhabla de cómo
otras damaspreparanfiestas «with some other jadies, in a sidebox
at the play», pero esta alusión escénicase aproxímaal «decorum»
a una moral puritana que permite la mentira pero no el sexo y de
ahí que Manly debaimponer una posiblesolución queseael patrio-
tismo que al inundar Nueva York produzcauna victoria sobre la
hipocresía.Jessamyhabla de «knowledgei>,pero no en el sentidode
Locke. «My master and ¡ obtain aur knowledge from file same
source»puedeser una alegoríade que la verdad y la mentira están
ahoraensartadasen un dilema ¿tito que no es fácil resolver.

Se invoca así los más distintos aspectosde la moral puritana,
pese a que los ecos de Cotton Mather estén tan lejanos,pero hay
en el fondo un temorpor seguir la mora] de Sir Oliver Surfacehasta
susúltimasconsecuencias.La situaciónamorosaalcanzael fortissimo
dentro de la más absolutatranquilidad y se integranlas costumbres
en un ritmo decadentede comportamientosdondeno es fácil asimi-
lar las verdaderasactitudes «legales»que Tyler está imponiendoa
su obra. Tite Contrastes una obra importante,tal vez por ser más
americanaque Ti-te Prince of Partitia y por suponeruna inserción
del plano de «doble lenguaje» en una América dominadapor el
mínimo nivel semánticode evitar cualquier juego con las palabras.
La comediaabre el camino de la sátiray éstaserá la pautaque se
mueveen WashingtonIrving o Mark Twain. En todo casoel teatro
americano que acabade nacer muere por inacción y la narrativa
se tainhalea.Tite MgerineCaptive (1797) es unanovelacuriosa,donde
el héroese llamaUpdike Underhifl y le esperauna existenciaaventu-
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rera de donde se extraerán enseñanzasmorales en un auténtico
Bildungsromandondeun maestroen Nueva Inglaterrava a llegar a
conocera Franklin, lo cual suponepara él una toma de conciencia,
que haceunir la biografía con los idealespolíticos,y hastahacemen-
ción al titulo por ser encarceladopor argelinos y tener que estar
duranteseis añosen presidio.

William Dunlap (1766-1839)nació en Penh, Amboy, New Jersey,
y tiene enormeinterés por la repercusiónde su método teatral,que
ahorase muevede modo incipiente.Llegó a las tablas desdela pin-
tura queen Londreshabíaestudiadocon BenjaminWest, pero cuan-
do escribe Tite Fatiter: or American Shandysm(1788> tenemos la
sensaciónde que ha alcanzadouna cima expresiva que en André
(1798) llegará a otro momentode esplendor.Su interesantelibro Tite
Life of Charles Brocken Brown (1851) lo encontramosimprescin-
dible. Le acompañael momentoen el que vio en Londres Tite Scitool
for Scandaly Tite Critie, y cierto que Sheridanes uno de susmaes-
tros, pero cuandoregresaa América la fama de Tite Contrast le hace
reflexionar sobre el teatro que se puede escribir y así nacen- Tite
Modest SoMier or Love in New York (1789) y buscatambién otras
direccionescomo las que expresaen Tite Virgin of tite Sun (1800),
que marca su incursión en temas históricos de Kotiebue. Darby’s
Return (1789) es otra obra que mereceríamás atención,y coloca a
estos dramaturgosjunto a obras satíricastales como Tite Triad of
Atticus Before JusticeBeau, for a Rape (1771), por JsaiahThomas.

JamesNelson Barker (1784-1858) venía de Filadelfia y dejó una
obra curiosa, Tears ami Smiles (1808), que sigue a Royalí Tyler. y
Tite Indian Princess, or La Selle Sauvage(1808>, con el idilio entre
John Smith y Pocahontas,motivos que se afianzanen Superstition,
or tite Fanatie Fatiter (1826), obrasque inciden en temasideológicos.
Cuandose apoya en Cervantes,como en Tite Spanisit Rover <1804)>
lo hacecon mesuray equilibrio de tal modo que hastaArthur Miller,
muchos añosdespués,podría colocarseen esta línea cuandoescribe
Tite Crucible, centradaen la figura de John Proctor y los sucesosde
las brujas de Salem. En estd contexto situemos,por ejemplo> Tite
Battle of Brooklyn (1776), de it Rivington.

JohnHoward Payne (1791-1852)procedede Boston y en su obra
Brutus, or Tite Falí of Tarquin (1818) marcaun rumbo muy curioso,
que en su mejor obra, Charles II (1824), llega asu esplendor,y cuya
sabiduríaresideen parte en que Payneera tambiénbrillante actor.
Mientras tanto, en el grupo de Filadelfia florecían autorescomo Pi-
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chard PennSmith y suCaiusMarius (1828), o bien Robert T. Conrad
(1810-1858)y su Conrad, King of Naples (1832), perdida,para seguir
con George Henry Boker (1823-1890)que en Tite Betrothal (1848) re-
vive Romeoaná Juliet, y que incluso en Francescada Rirnini (1855)
obtienemayoreséxitosy hastaunadama>Mrs. Mowat (1819-1870),que
en su comediaFashion (1845) buscatemas femeninos.Ellos abrenel
camino hacia Dion Boucicault <1820-1890)y su obraperdidaApolo in
New York, que tras la guerra civil se dirige hacia Augustin Daly,
que en Horizon (1871) marcaun rumbo por seguirno lejanoa lo que
en narrativahaceBret Harte. Incluso Edwin Booth (1833-1893)>Steele
Mackaye (1842-1904)o JamesA. Heme (1842-1908)>que llevan hacia
Hearts of Oak (1879) dondese abreun rumbo hacia BronsonHoward
(1842-1908),William Gillete (1855-1937)o AugustusThomas(1857-1934).
Esta lista lleva hacia el presente,y así el teatro del xvmn y xix va
marcandoun lenguaje.

El teatro de Robert MontgomeryBird (1806-1854)mereceque lo
veamos con mayor énfasis. Procedíade la medicina y añadió com-
ponentespsicológicosy conductistasen escenario,pesea estarsujeto
a las estrictasy mutablesnormasmoralesdel romanticismo.Resalte-
mos Tite Gladiator (1981) y Tite Broker of Bogota (1834),obras muy
significativasparaentendersuépocay que tampocoestánlejos de lo
que Longfellow haráen Tite SpanishStudent(1942) añosmás tarde.
Bird es sutil y hábil en la descripciónde suscaracteresy Tite Gla-
diator revive a Espartacoy es una apología de la rebelión y ese
encuentrofinal con suhermanoen el Coliseo puedeservir para que
en 1861 lo apliquemasa las situacionesque se iniciaron con la guerra
civil, mientras en Tite Broker of Bogota asistimosa un precedente
de Herty Jamesenla figura de padrequedesheredaa suhijo díscolo.
Hay un afán de clasicismoen ambasobras,que tienen ecos de Tho-
mas Otway, y donde asistimosa una construcciónhábil de los pro-
blemas sociales y políticos de la época y que John AugustusStone
<1800-1834) mantendrá,a pesar de su corta vida, en su bella obra
Metamora (1828)> una obra muy hermosadondese siguen las pautas
que instauró en Tancred: on Tite Siegeof Antioch <1827)> que será
como su preámbuloindudabley quea suvezrevertiráenTite Ancient
Brito (1832). Bird el año de Metamora publicabaTite City Looking
Glassy hastaescribióunanoveladivertida y bella,Niek of tite Woods
(1837), dondese pintaba sutilmenteel ambientede la época.

Austin Daly (1838-1839)procedede North Carolinay pronto pasó
a Nueva York, donde regentódiversos teatros> dejándonosmás de
cien obras y una fama notable.Destaquemossólo tres títulos> Tite
RedRibbon (1870), Lii e (1876) y Tite Under Current (1888), pero la
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inmensamayoríade sustítulos son adaptacionesde obras teatrales
o narrativas—monta incluso a Dickens— de tal modo que se cons-
tituye en un divulgador de la sabiduríaliteraria de la época.Monta
muchas obras de Shakespearey otras de Dumas o Sardous.Es un
creadorque usa lo ya escrito en sus fines escénicos.Tite Tempest
es también,curiosamente,una de susúltimas versionesy se estrena
en 1897, cerrandosu dilatadaproducciónCyrano de Bergerac (1898)
y Tite Merchant of Venice <1896). Con todo ello, y con la falta de
aportaciónpersonala la escenaamericana,sus montajestienen inte-
rés> su fortaleza y capacidadde trabajoúnicas, y su dedicaciónal
teatro realmenteobsesiva,desdeautor hastacrítico o manager.Un
autorsingulare inolvidable>quemarcóunahúdila en el gustopopular
americano.

Clyde Fitch (1865-1909) nació en Elmira> Nueva York, y llevó una
activa vida cultural> destacandode entresu amplia entregaescénica
más de cincuentatítulos, Tite Cowboy¿md tite Lady (1898), Tite Clim-
bers (1901) y Lover’s Lane (1901) siguiendo la norma de Daly al
adaptar obras de otros autores> aunqueno de modo tan reiterado.
Tenía mucho más afán,creativo y buscabauna salida honestaal
realismo dondese había encerradola estéticade la época.Su éxito
era gigantesco>buscandola verdaden sus obras del modo más des-
piadado,dejandoal descubiertoel comportamientohipócrita ambicio-
so de la sociedadneoyorquina.Una de susmejoresobras,Tite Clim-
bers, incide en el tema de la lucha por ascendery triunfar, es casi
un catecismodel modo de actuaren la ¿poca.Un autor que merece
recordarse.

EdwardHarrican (1844-1911)erade Nueva York> tuvo una vidaac-
tiva en hechosteatralesy de susmásde setentaobrasrecomendamos
Tite Skidmores<1874), Tite Terrible Exampíe <1877) y Cordelia>s As-
pirations (1863). Un autor prolífico, como los anteriores,quesin em-
bargo no haceadaptaciones,sino que intenta su fórmula personal,y
que William Dean l{owells le llegó a denominarel «Goldoni ameri-
cano», puesto que sabía incorporar temas sociales—y narrativos—
en ámbitos adversosde su época.Su maestroteatrales, tal vez> Zola,
de tal forma que su arte es paraleloa lo que Frank Norris o Hamlin
Garlandestánescribiendo.Su creaciónde la familia Mulligan suscité
gran éxito popular. Un autor que resultamás original y valioso que
Daly y Fitch por su afán creadore innovador, y buscaruna visión
propia de la moral de suscontemporáneos.Un escritor interesante
y que mereceríaser más conocido, que llega a actuaren algunade
susobras. Esta es la situación inicial, pronto llegará EugeneO’Neill
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y su Mourning RecomesEtectra, estamoscerca de los «extrañoslix-
terludios» y los «largos viajes de un día hacia la noche».Un teatro
que se convertiráen testimoniode la conciencianacional, en testigo
de la historia. Elmer Rife, Clifford Odets o Robert Sherwood mar-
carán el camino que lleve hacia tiempos recientes,a Arthur Miller,
Edward Albee o William Inge. Pero para comprenderel presentees
necesariovalorar la tradición y descifrarel pasado.


