En otros programas de doctorado de 1a UCM (2016-2018)

1. Mehmet Sait SENER: El tema turco en el teatro espaiiol de los siglos
XVI-XVII (18.07.2017)
Direccién: Dr. Juan Carlos Bayo-Julvé y Dr. Alexander Samson

Con la conversion de la casa de Osman en una superpotencia
y el desarrollo del teatro espafiol a lo largo del siglo XVI, era
inevitable para los turcos otomanos ser parte de esta forma de
arte que frecuentemente hizo uso de hechos histéricos recientes
o pasados. Desde la primera aparicién conocida de un turco en
una pieza representada en 1519, hubo varias representaciones
en que los sujetos otomanos tomaron parte activa. La presente
investigacion estudia el tema turco en el teatro espafol de los
siglos XVI y XVII cuando la mayoria de las obras de tema turco
fueron producidas.

Formula la hipétesis de la existencia de un género literario
propio sobre los turcos y propone la denominacién «obras tur-
quescas» para las piezas de tema turco para definirlas mejor, a
diferencia de los términos ya corrientes como «obras moriscas»,
en que estan incluidos con frecuencia estas obras. Este aislamien-
to aspira a consolidar atin mas el lugar del turco en el teatro
espafiol y permitir un estudio en profundidad bajo esta rama de
investigacion. El estudio de los temas y motivos mds corrientes
en las obras turquescas, asi como la imagen de los turcos, a tra-
vés del analisis de cada pieza constituye la metodologia central
de esta investigacion. Lo que se busca con esto es manifestar
la prominencia del tema turco dentro del teatro espafol de los
siglos XVIy XVII, y exponer los temas y motivos principales que
constituyen una obra turquesca para contribuir a los estudios
futuros sobre este asunto.

Después de la concrecion de los criterios de las obras turques-
cas en la produccién espafiola, las piezas a mano son analizadas
una por una para apoyar esta propuesta de género. El estudio
de las obras turquescas como un género independiente dentro
de esta tesis ayuda a localizar el lugar del turco dentro del teatro
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espafiol con mas facilidad en contraste con las obras de moros
y moriscos. Ademads, con este acercamiento es posible ver cémo
estas obras mayores y sus temas y motivos afectaron uno al otro
y otras obras menores del movimiento turquerie. Este método, asi
como los datos recogidos a través de los andlisis, podran ayudar
al estudio futuro de las obras turquescas dentro de la produc-
cion espafola o, a mayor escala, sobre la imagen del turco en la
literatura europea.

2. Nuria PLaza CARRERO: La loa entremesada del siglo XVII. Aproxi-
macion bibliogrifica y critica (11.07.2017)
Direccion: Dr. Javier Huerta Calvo

Esta tesis pretende contribuir al conocimiento de este género a
través del andlisis de, por un lado, sus rasgos caracteristicos,
con el objetivo de constatar su importancia y pertinencia en el
entramado de la fiesta teatral —pues cumple las funciones pri-
mordiales de preparar la correcta recepcion del auditorio, recabar
su beneplacito y facilitar la comprension de la obra posterior —;
y, por otro, a través de sus peculiaridades bibliograficas, con la
descripcién de los problemas textuales, de autoria y datacion
consustanciales a estas piezas dramaticas. A ello sumamos la
presentacion del catdlogo que retine el corpus inicial de loas
entremesadas del siglo XVII de las principales bibliotecas de
Madrid y Barcelona.

Tras aportar una visién global sobre el género —su origen,
funciones y tipologia— esta tesis se centra en el andlisis de dos
de sus modalidades: la loa entremesada palaciega y la de pre-
sentacion de compafias. Para llevarlo a cabo se presta atencién a
los componentes verbales y no verbales. Estos tltimos adquieren
un desarrollo primordial en las fiestas palaciegas con la llegada
de los escenégrafos italianos a Espafa a partir, sobre todo, de
la segunda década del siglo XVII, de tal forma que estos ele-
mentos escénicos de la representaciéon —decorados, tramoyas
y apariencias, vestuario, musica y escenografia— explicitan y
realzan sonora y visualmente el mensaje verbal.
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Elresultado es una muestra, en una imagen de conjunto, de los
rasgos definitorios del género —bibliograficos, funcionales, te-
maticos, lingtiisticos, escenotécnicos — y su continua adaptaciéon
en funcion de las habilidades, talante o finalidad del dramaturgo;
y en funcién de las nuevas circunstancias literarias o sociales, o
de aquellas que originan y solemnizan su puesta en escena. Asi,
en el caso de las loas palaciegas, la representaciéon viene moti-
vada por circunstancias relacionadas con las victorias militares
o el restablecimiento de la paz; por eventos relacionados con el
calendario festivo de las estaciones del aho y el santoral; o por las
celebraciones de la realeza (aniversarios, nacimientos, bautismos,
matrimonios, restablecimiento de una enfermedad, o entradas y
recibimientos).

3. Abel GonzALEz MELO: La familia como microcosmos en la drama-
turgia de la gran Cuba (1959-2009). Apuntes y conexiones desde una
perspectiva dramatoldgica (15.06.2017)

Direccién: Dr. Angel Garcia Galiano y Dr. José Luis Garcia-Ba-
rrientos

El problema de partida de esta investigacion es el hecho de que
no existe hasta la fecha un estudio académico que analice la
familia como microcosmos en la dramaturgia de la gran Cuba,
entendida como la generada dentro y fuera de la isla, durante
las primeras cinco décadas de la Revolucion (1959-2009), a partir
de un método tedrico comiin que permita entender esta creaciéon
como un sistema.

La hipétesis de trabajo es que en tal ambito de estudio existe
una dramatizacién del eje individuo-familia-sociedad, vertebra-
da por la fractura que el exilio ha provocado, y es posible aplicar
el método de andlisis dramatolégico a sus textos més relevantes
para poner en perspectiva los puentes entre ellos y establecer
coincidencias y disidencias.

Se ha configurado una seleccién de obras teatrales cubanas
cuyos contenidos dramatizan tal fractura y cuyas estructuras
ofrecen un amplio abanico composicional. Luego de elaborar un
listado de todos los textos potencialmente atendibles, la criba
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final ha quedado conformada por Los siete contra Tebas (1968)
de Antén Arrufat, El siper (1977) de Ivan Acosta, Sanguivin en
Union City (1982) de Manuel Martin Jr., Nadie se va del todo (1991)
de Pedro R. Monge Rafuls, Cartas de Cuba (2000) de Maria Irene
Fornés y Retratos (2006) de Lillian Susel Zaldivar de los Reyes.

El método dramatoldgico, propuesto por Garcia-Barrientos,
posee una elevada precision terminolégica y sus categorizaciones
se refieren a la escritura, la accién, el tiempo, el espacio, los per-
sonajes y la visiéon o recepcion dramatica. A partir de este, se ha
efectuado un minucioso analisis de cada obra, a la par que se han
revisado las circunstancias de publicacion y estreno, teniendo
en cuenta los enfoques de la critica y el mapa sociohistérico y
politico-cultural.

Entre el resto de las herramientas tedricas, destacan: Gre-
imas para la aplicacién del modelo actancial; Lotman para el
estudio del héroe-actuante y la dindmica entorno-antientorno;
Garcia-Barrientos para el andlisis retérico del discurso; asi como
los articulos, directamente vinculados con el &mbito de estudio,
de Leal, Escarpanter, Espinosa, Triana, Barquet, Manzor, Wat-
son-Espener, Rizk, Sarrain, Valifio, Martinez y Soto, Fundora y
Caballero, entre otros.

Muy valiosas han resultado las entrevistas concedidas por
tres de los seis autores estudiados. El adecuado seguimiento de
los textos como materiales dependientes de su entorno ha ido
dando la medida de la huella real de los conflictos tratados en
cada década y ha abonado el terreno para que, tras sucesivas
acumulaciones, la investigacion arribe a conclusiones sistémicas.

Con evidente predominio de la construccion cerrada y la pers-
pectiva externa de los sucesos, asi como con un trabajo lingtiistico
que va del verso libre y la funciéon poética a la prosa costumbrista
con hibridacién de lenguaje o code-switching, el conjunto de obras
muestra una diversidad desde la maxima unidad de accién hasta
una notable ruptura de las unidades aristotélicas. Nuestro anéli-
sis se ha detenido en las tendencias y disidencias en la estructura,
toda vez que las formas en que la fabula se quiebra y diverge en
diferentes lineas de accion ilustra el fenémeno de ruptura del eje
individuo-familia-sociedad. Esa fractura atraviesa y determina
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la forma de tratamiento dramaético del tiempo, el espacio y los
personajes en cada uno de los textos.

Por su ubicuidad temaética en el ambito de estudio, han me-
recido especial atencion el exilio y su vehiculo, el viaje, como
mito y elemento esencial en la configuracién de la escritura y
la accién, del espacio, el tiempo y los personajes. La relaciéon
dentro-fuera, el vector temporal pasado-presente-futuro, asi
como la tematizacién y la dramatizacién de la familia cubana,
sus vinculos de parentesco y la distribucion y los mecanismos
del poder, desgarrados como estan por el exilio, han ocupado el
centro del debate.

4. Sergio ApiLLo Ruro: Calderon en los escenarios esparioles (1715-
2015). Canon, construccion nacional y campo del teatro (18.05.2017)
Direccién: Dr. Luciano Garcia Lorenzo y Dr. José Julio Vélez Sainz

Tradicionalmente la Estética de la Recepcion ha estudiado las
lecturas que un determinado autor del pasado ha generado en
los escritores posteriores y, en este sentido, Calderén, dramaturgo
contradictorio, denostado por los clasicistas y venerado por los
romdnticos, ha suscitado una gran diversidad de valoraciones
dentro y fuera de nuestras fronteras, asi como una abundantisima
bibliografia al respecto. Sin embargo, centrdndonos en el lugar que
su produccion ha ocupado en las carteleras espafiolas a lo largo de
la historia y en la imagen que de él se han formado las sucesivas
generaciones de espectadores y profesionales del teatro en nuestro
pais, la situacién es muy distinta: es cierto que en los tltimos afios
han aparecido numerosos articulos y varios voliimenes de conjunto
sobre la puesta en escena contemporanea de los textos dramaticos
del Siglo de Oro, pero se echa de menos una monografia que inda-
gue en la naturaleza y evolucién del canon escénico calderoniano
y en los factores que han influido en su configuracién diacrénica,
y ese es el objetivo que me planteo con esta tesis.

La vision panordmica que requiere un trabajo de esta indole
justifica la necesidad de abarcar un periodo muy amplio. Por eso
este viaje arranca en 1715, con el fin de la Guerra de Sucesion y
la implantacién del modelo de Estado absolutista y centralista
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de los Borbones, y llega hasta 2015, en plena crisis del régimen
constitucional de 1978. Para fundamentar mi analisis en datos
empiricos he tratado de localizar el mayor ntimero de represen-
taciones de obras de Calderén que se han visto en los escena-
rios espafioles durante los tltimos tres siglos, y a partir de esa
btisqueda he elaborado unas fichas con informacién a propésito
de cada uno de estos espectaculos. Seguidamente he procedido
a interpretar dicho material utilizando como marco teérico la
Sociologia de la Cultura de Pierre Bourdieu, de cuyo enfoque me
interesan la teoria de los campos; el concepto de toma de posi-
cion; la diferencia entre capital econémico, cultural y simbélico;
las nociones de distincién, legitimidad y competencia artistica; la
idea de violencia simbodlica como mecanismo de dominacién, y
los principios de autonomia y heteronomia, entre otros términos
matizados por las visiones del interaccionismo simbdlico y de las
teorias sistémicas, sobre todo a la hora de abordar la cuestion del
canon. Estas cuestiones metodolégicas aparecen desarrolladas en
el capitulo introductorio.

En mi recorrido por la historia de la representacion del tea-
tro de Calderén he seguido un estricto orden cronolégico, y he
dedicado un capitulo a cada una de las distintas etapas en la
evolucién de su recepcién escénica, delimitadas por hitos tem-
porales que coinciden con un montaje calderoniano significativo
tras el cual se inaugura un cambio de paradigma en el &mbito de
la produccién cultural.

A modo de cierre, en el tltimo capitulo retomo los conceptos
de la Sociologia de la Cultura y otras aproximaciones comple-
mentarias ya citados y extraigo conclusiones sobre la historia
de la recepcion escénica de Calderén en Espafia tomando como
ejes de anélisis los tres factores que por su importancia aparecen
en el subtitulo de esta tesis: en primer lugar, el papel de nues-
tro dramaturgo en la génesis de un campo especifico para la
profesion teatral; a continuacién, la importancia de su figura y
su(s) significado(s) dentro del proceso dindmico de construcciéon
nacional de laidentidad cultural espafiola; y por tltimo, el encaje
del variable repertorio calderoniano dentro de los también cam-
biantes canones escénicos autoctonos y extranjeros.
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