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Resumen: El travestismo es corriente en las puestas en escena del director francoargentino Alfredo Arias,
desde su mitica version de Eva Peron (de Copi) en Paris, en 1970. Del mismo modo, la homosexualidad,
la transexualidad y el hermafroditismo son herramientas expresivas de su poética teatral. En una espiral
creciente, en cuatro trabajos sucesivos mostrados en los ultimos anos (2018/2020) en Paris y en Buenos
Aires, se arma un relato politico que va desde el cuestionamiento mas acre a la Iglesia, pasando por la
integracion de religiosos y rechazados, hasta la reflexion sensible y profunda del sentimiento de desamparo
e incomprension que puede atormentar a estas minorias sociales.

Este trabajo establece un contrapunto entre las experiencias biograficas fundantes del director y sus
creaturas en las piezas Elle, Divino Amore, Happyland y Hermafrodita, y problematiza un vinculo con los
tradicionales preceptos catodlicos desde el discurso dramatico.
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ENG Sexual Diversities and the Catholic Church in
Alfredo Arias’s Latest Creations (2018/2020)

Abstract: Cross-gender acting is frequently found in Alfredo Arias’'s stagings, ever since his mythical
version of Copi's Eva Peron, back in 1970 in Paris. Even transexuality, homosexuality and hermafroditism are
expressive prints in his plays. A political point of view regarding these items spirals up in four of his creations
shown lately (2018/20) both in Paris and Buenos Aires. It spans from the sourest questioning of the Church
methods, through an integration of religious and cast-away individuals, to a profound insight on the sense of
abandonment that can torment certain minority groups.

This article confronts the director’s biographical experiences and the characters in the plays Elle, Divino
amore, Happyland and Hermafrodita; it also discusses the traditional Catholic dogma from a dramatic
standpoint.
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1. Introduccion

Los muchachos y las chicas progresivamente
iran pareciéndose entre si; ya uno no sabra

si se trata de hombres o de mujeres:

seran cada vez mas iguales a los angeles.

OonaH MuRPHY
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En la civilizacion occidental, las primeras representaciones escénicas extrajeron sus temas de las
Sagradas Escrituras; y, en los albores del espectaculo teatral, el travestismo de los actores fue un ele-
mento corriente?. No obstante, la Iglesia y el teatro no han tenido, a lo largo de su historia, una relacion
precisamente idilica, conflicto del que los hechos dan sobrados ejemplos. Como quien parece fustigado
por este enfrentamiento, el director francoargentino Alfredo Arias propende, en cuatro de sus obras, a una
conciliacion necesaria entre las minorias sexuales y el mundo religioso.

Este teatrista, nacido en la provincia de Buenos Aires, Argentina, y educado en un liceo militar de su
pais, se inicio artisticamente en el Instituto Di Tella, adonde lleg6 a través de la plastica. Pronto se volco al
teatro (que lo encandilaba desde su adolescencia), como actor al comienzo, y como dramaturgo y director
después. En un corto lapso de casi diez aios, el instituto presenté una revolucion artistica casi sin prece-
dentes en la ciudad de Buenos Aires, se transformo en un semillero de creadores en todas las artes, des-
tacando nombres como Marta Minujin, Dalila Puzzovio, Antonio Berni, Juan Carlos Distéfano, Leon Ferrari,
Gyula Kosice, Marilu Marini, Les Luthiers, entre muchos otros.

En los albores de 1970, el Di Tella cierra sus puertas ante las continuas agresiones publicas y censuras
gubernamentales, con la huida precipitada de sus artistas residentes a otros destinos del mundo.

Lo que cierra es la parte de arte, que no tenia ninguna posibilidad de existir en los setenta: por
un lado por el clima politico, no solo del poder sino también de la militancia revolucionaria que
arrastro al arte en su remolino; y también por la didspora, porque los mejores artistas que produjo
el Di Tella ya se habian ido para el 1970 para distintos lugares de Europa y Estados Unidos. Si bien
tuvieron la suerte de no ser echados por la Triple A, de alguna manera intuyeron lo que se iba a
venir y se fueron porque ya era demasiado dificil vivir en Buenos Aires siendo simplemente un
artista desprejuiciado, que elegia como habitar la ciudad de una manera distinta a lo que estaba
impuesto (Garcia, 2021: parr. 11).

Alfredo Arias partio inicialmente a Nueva York, donde previamente habia recogido singular éxito
con su obra Dracula, y luego a Paris. Alli se establecid y llevé adelante la mayor parte de su carrera.
Restablecida la democracia en la Argentina, visito varias veces su pais natal con sus trabajos —en par-
ticular las creaciones con el grupo TSE, que comandaba con Marilu Marini—. Poco a poco, fue quedan-
dose en Buenos Aires por periodos cada vez mas prolongados, y comenzd a componer sus elencos
con artistas argentinos, que viajaban a Francia a realizar temporadas en Paris y en lengua francesa,
aungue siempre con una raiz rioplatense en sus temas y en su cosmovision. Desde Eva Peron, de Copi
(1939/1987) en Paris, en 1970, la homosexualidad, la transexualidad y el hermafroditismo han sido herra-
mientas expresivas de su poética teatral.

Esta tendencia, observada en las resefias de periddicos especializados a lo largo de tres décadas de
presentaciones en la Argentina, despierta ahora interés especial cuando coinciden, en un periodo de tres
anos consecutivos, cuatro obras en que personajes pertenecientes a estas minorias convergen con figu-
ras representantes de la Iglesia Catodlica.

El procedimiento del travestismo escénico en el Renacimiento —mas alla de que otorgaba la posi-
bilidad de encarnar personajes que no se correspondian con la identidad de quien actuaba y podia
entonces ser visto como poseedor de un fin cuestionador del poder reinante—, debe ser compren-
dido como un refuerzo del statu quo: era una medida reguladora que evitaba malos entendidos en
torno a la identidad de las personas y ratificaba la cosmovision vigente de aquel entonces. En este
sentido, sugerimos con este analisis que el travestismo escénico no resultaba incomodo ni trans-
gresor como podria parecer a primera vista (Trupia, 2021: 137-138).

Contrariamente a lo que Trupia observa en el caracter del travestismo durante el Renacimiento —que
consignamos inicialmente en esta introduccion—, Arias busca deliberadamente que los personajes sean
observados por las fuerzas de la Iglesia dentro de la obra misma. La Iglesia, entonces, ya no es un juez
externo al hecho artistico, sino que adopta la forma de un personaje, y dentro del propio juego escénico
dialoga con las figuras “descarriadas”: las diferencias se exponen y se resuelven dentro del mismo teatro.

En este estudio, se repasara la relacion entre estas dos instituciones histdricas de la cultura humana.
Seguidamente, se extraera, de las memorias de Alfredo Arias, un hecho fundacional que podria relacionar
Iglesia y teatro en su propio imaginario. Esto se aventura como el germen de un objetivo por parte del di-
rector: unir a las minorias sexuales, en tanto representantes de la cultura, con el mundo religioso. En tercer
lugar, se analizaran las cuatro obras representadas entre 2018 y 2020 (Elle, Divino Amore, Happyland'y H
ermafrodita) y, en ellas, la representacion de estas entidades confrontadas. En cuarto lugar, se propondra
una lectura eslabonada y analitica de estos trabajos como reclamo politico continuado. Finalmente, se
esbozara un paralelo entre uno de los personajes de Divino amore y el autor de la pieza, que sublimaria una
necesidad de aceptacion del artista.

Podriamos decir que, en el caso de Arias, “el teatro, siguiendo a Freud, comenz6 a mostrar cierto in-
consciente colectivo sobre dolores cronicos, que arrastramos como sociedad desde tiempos remotos y
[que] ahora el arte expone, deconstruye y transfigura” (Méndez, 2024: parr. 3).

2 Eltravestismo como practica de un individuo social para afirmar su identidad, por un lado, y como recurso expresivo en el mundo
teatral, por el otro, conforman los dos aspectos que se intercalan y repiten en este trabajo. Para un estudio mas detallado sobre la
figura del travesti en la sociedad y en el teatro, se refieren los trabajos de Michel Foucault (2003) y Trastoy y Zayas de Lima (2006).
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2.Elteatroylaiglesia

Como ya es sabido, los actores, siempre juzgados como gente de vida disoluta y de falsa moral, fueron
histéricamente rechazados en cementerios parroquiales, tanto como a la hora de recibir auxilios religiosos.
Diversas creencias suponian que su capacidad para interpretar roles derivaba de tratos con el diablo. No
obstante, los puntos en comun de la Liturgia y del hecho escénico son varios.

La Misa aparece, desde el principio, como un Misterio de fe y como un drama.

De él escribe Horacio de Antun: El sacerdote, como un actor tragico, representa el papel de Cristo
ante la multitud cristiana en el teatro del Altar”. Mucho mas cerca ya de nosotros, [...] dramaturgos
como Genet o directores como Kantor o Boadella no dudan en proclamar que el drama de la Misa es
el mayor espectaculo teatral de Occidente (Oliva-Torres Monreal, 1990: 78).

La Misa es, entonces, una forma del teatro, y los sacerdotes, actores. Ahora bien: para justificar la tempra-
na exclusion de las mujeres del rito teatral, San Clemente de Alejandria afirmaba en el siglo II: “se aprende el
adulterio viéndolo representar [...] y puede ocurrir que las mujeres, castas antes de ir al teatro, salgan de él
impudicas” (Perinelli, 2011: 342). Los hombres (actores) deben, entonces, cubrir los roles de las mujeres en la
escena, para no contradecir las normas morales de la época. Aunque cubrir esos roles en otros ambitos (la
vida comun) ya es considerado non sancto.

En el Renacimiento, las formas teatrales de gran aceptacion popular eran los misterios, género amplio y
de confusa precision.

En los mismos participaba la ciudad entera y aunque eran organizados por los gremios, subsistia la
vigilancia de la Iglesia, siempre atenta a signos de desviacion o irreverencia. Del templo salian los
actores para encarnar el dramay a él volvian luego de la representacion, que con frecuencia se ini-
ciaban o terminaban con un oficio divino, mostrando en la practica un vinculo con la institucion que la
circunstancia no habia roto. Es por eso que, también, se advierte en los pocos textos del género que
se conservaron, que estan profusamente acotados en latin por los prelados (Perinelli, 2011: 359).

Viceversa, todo hecho teatral replica una liturgia desde su primera concepcion; un ritual, un evento que
requiere de oficiantes y creyentes, un acto de fe que une a ambos en un festejo del espiritu. Si de una co-
munion espiritual se trata, ¢por qué, entonces, habria que diferenciar de qué cuerpo proviene cada uno de
los espiritus asistentes, es decir, si se trata de un cuerpo apto —que se traduciria en un espiritu limpio— o de
un cuerpo manchado por sus habitos —que se duplicaria en un espiritu también, un espiritu que escapa a la
norma deseada—? Si el resultado del teatro es espiritual, entonces extrana que, para las expresiones inicia-
les tan condicionadas por la Iglesia, los cuerpos “manchados” (o0 maculados) pudieran obstaculizar la sana
comunicacion de las almas.

Se podria inferir que un cuerpo maculado es un cuerpo manchado, deslucido, corrompido, degrada-
do. Si se contrapone la vision cristiana de lo inmaculado como sinénimo de lo virginal y en estado de
gracia santificante, casi perpetua, estariamos ante un cuerpo que necesita de algun tipo de redencion
para purgarse, dado su estatus de anomalia, de heterotopia de la disfuncion o encarnadura perturba-
dora ante el resto del cuerpo social (Costa, 2017: 21).

Las minorias sexuales han representado tradicionalmente a dichos seres maculados.

Esos cuerpos disidentes responden a una casta de malditos en términos proustianos [...] son objeto
de burlay sojuzgamiento [...] por ser estos cuerpos los portadores identitarios de una pandemia como
el sida que hace sus primeros focos de anclaje en el colectivo homosexual (Costa, 2017: 22).

En las siguientes paginas, se fundamentara el modo en que, desde sus creaciones esceénicas, Alfredo
Arias intenta reconciliar a los representantes de ambas comunidades.

3. Un circulo para la inclusion

El artista residente en Francia recuerda que, cuando nifio, tardé mucho tiempo en empezar a hablar. “Desde
mis primeros gestos, mi madre rechazé a ese nifio que yo era. Logicamente, me defendi y, en reaccion,
reafirmé todas mis diferencias. Pienso que mi primer acto de rechazo fue el de negarme a hablar” (Arias,
2008: 38). Su madre prometio en la Iglesia que, de revertirse esta situacion (la mudez temporaria del nifo),
€l tomaria la Santa Comunion antes que el resto de sus compafieros, evento que terminé dandose en esa
forma (Arias, 2008: 39). También evoca una situacion incoémoda y repetida cuando animaba, para familiares
e invitados, un pequefio teatro de marionetas con singular éxito.

En una historia, yo interpretaba a un pequeno cocinero que tocaba las maracas. Supongo que mi modo
de hacerlo, que evidenciaba la parte menos masculina de mi personalidad, irritd a mi madre, que vocife-
ro: “iLas maracas, no!”. Qué gracioso, maraca, justamente, suena tan parecido a marica (Arias, 2008: 46).

Unainternacionde cinco anos en el liceo militar pretendié enderezar el camino de su adolescencia. Egresado
del liceo, Arias encontrd en un grupo de artistas —que luego conformo el colectivo artistico Di Tella— la apro-
bacion para relacionarse libremente con su propio lenguaje. El circulo que habia comenzado con un silencio,
seguido con la consagracion a la Iglesia y posterior primera Comunion, y vuelto a sumirse en otro silencio (o
destierro en el liceo) fue en busca de la religion —autoridad que también encarnaba su madre— nuevamente,
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aunque esta vez con herramientas fuertes: las del idioma de su propio teatro. Las palabras del bailarin ruso
Vaslav Nijinsky (1889-1950) bien podrian haber sido suyas para subrayar la necesidad de un mundo inclusivo y
libre de ciertas condenas morales: “El teatro es una costumbre y la vida no es una costumbre. No tengo cos-
tumbres. No me gusta el teatro con bastidores derechos. Me gusta el teatro redondo” (Tcherkasky, 1998: 11).

Las obras que se analizan a continuacion han sido escritas por Arias o por otros dramaturgos. No obstan-
te, el trabajo de un director de escena es traducir y hacer propias las ideas de los otros, para asi transmitirlas
a los espectadores desde un punto de vista determinado. Todo artista, se sabe, es de algun modo implicito
coautor del hecho teatral que ofrece. Asi, se propone que el texto de las obras no deje de ser (enmascarada)
la voz del director y su propia proclama.

Elle (2018)

El pronombre femenino francés que oficia de titulo se refiere a Su Santidad, el Papa, maxima autoridad de
la Iglesia Catdlica: Ella. Esta obra del galo Jean Genet (1910-1986) plantea desde su primera palabra una
dualidad que sobrepasa la cuestion genérica. El personaje central, el Papa, es desprovisto de toda genitali-
dad. Viste faldas, sombreritos y capas como una sefnora. Todos lo refieren utilizando el género femenino. No
piensa en las relaciones sexuales, sino mas bien en la falta que le hacen las relaciones humanas en si. Afiora
su pasado de pastorcito, cuando realmente cuidaba de alguien (sus corderos). Entronizado en San Pedro,
solo tiene permitido hacer una variedad de gestos mecanicos desde su famoso balcon. Ha sido separado
de todo el pueblo que lo adora, y al cual él desconoce por completo.

Ella: Por Dios, digame, rapido, me tengo que ir. Ya... fijese, ya me muevo, regreso, siento que se agita,
que se tensa el cordon que me ata a mi oratorio, silla ilustre de mi decision. Sefor, sefor, sefor foto-
grafo, usted, que es un hombre, digame, ¢su oficio de cazador de imagenes le da lo suficiente para
mantener a su pequena familia? Deje, no importa ya... Tuve dieciséis anos, fui pastor. Los lobos bebian
de mi mano. Mis bolsillos rebosaban de cerezas y de saltamontes... (Genet, 2018: 33-34).

El Papa es sometido a una sesion de fotografia para la propaganda y los almanaques del Vaticano. En
rebelion, pide ser captado en actitudes domésticas y no seculares: ejemplifica que cuando mas cerca se ha
sentido de la santidad ha sido al defecar. En esta puesta en escena, Arias acompana el texto de Genet con el
trabajo de otros dos autores que se dirigen a la figura del Sumo Pontifice, objeto de acusaciones, reclamos
o imprecaciones. El primero, el Marqués de Sade (1740/1814), exhibe toda su provocacion y vilipendio acos-
tumbrados, cuando Justine increpa al Papa del siguiente modo:

Mi tercera condicion, es que, para convencerme del desprecio profundo que te inspiran todas las bo-
berias sagradas del culto cristiano, solo gozaras de mi cuerpo sobre el altar de San Pedro, después de
haberme hundido en el culo, con tu pija sagrada, el pequeio Dios de pan (Sade, 1797: 286-287).

Un poema de Pier Paolo Pasolini (1922/1975) cierra el espectaculo.

Zucchetto era uno / de tu enorme grey romana y humana, / un pobre borrachin, sin familia y sin lecho,
/ que andaba en la noche, vaya uno a saber cémo. / Tu no supiste nada de él: como no supiste nada /
de otros miles y miles de cristos como él. / Quiza me enfurezca preguntarme por qué razén / la gente
como Zucchetto es indigna de tu amor. / [...] Bastaba apenas un gesto, una palabra tuya / para que esa
gente tuviera una casa. / No has hecho un gesto, no dijiste una palabra. /[...] Lo sabias: pecar no signi-
fica hacer el mal. / No hacer el bien: eso es pecar. / jCuanto bien podrias haber hecho! Y no lo hiciste.
/ No ha habido un pecador mas grande que tu (Pasolini: 1997, 124).

Resulta interesante saber que ya en su debut, en la década de 1990, el personaje del Papa fue interpreta-
do por la notable actriz Maria Casares (1922-1996), dando asi un antecedente de travestismo que, afos mas
tarde, Arias retoma. En esta puesta, en el Théatre de I'Athénée, en Paris, el director va mas alla: decide que
los personajes del fotografo y del ujier sean interpretados por dos actrices travestidas de hombre. Un carde-
nal que los importuna vay viene en forma constante, urgido por seducir a algun soldado de la guardia. Las
actrices hacen de hombresy los actores, de afeminados seres. Con sexualidades dislocadas, los personajes
de esta singular puesta en escena se unen para entender por qué la Iglesia se alejo tanto de su grey.

Divino amore (2018)

La primera version de Divino amore fue estrenada en 20083, pero nos referiremos aqui a la adaptacion argen-
tina®. La historia de la familia D’Origlia Palmiy su sala en el subsuelo de la Iglesia Borgo Santo Spirito, en Roma,
ya estaba presente en el libro de cronicas de Alfredo Arias llamado Folies-Fantémes: “[Lo que hacian] era una
mezcla de sacerdocio y de teatro, ya que habian consagrado su arte a una vision apasionada de los dioses y de
la religion catdlica” (Arias, 1997: 17). Esta vocacion, que despertaba mas burlas que admiracion por parte de los
espectadores romanos, llevo a los integrantes de la familia a interrumpir una funcién a viva voz:

Ustedes se amparan en la oscuridad [de la platea], mientras que nosotros, con nuestra fe, nuestra
creencia nos exponemos sin temor y sin pudor a sus carcajadas. Creemos en Dios y en una religion
que ha atravesado los siglos [...] Esta es la prueba de nuestro martirio. Nos volcamos a este arte del

3 Enlasala Jean Tardieu del Théatre du Rond Point, Paris, Francia.
4 Dada a conocer inicialmente en el Teatro de la Riberay luego en la sala Martin Coronado del Teatro San Martin de Buenos Aires, en 2018.
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teatro que se transformo en un verdadero calvario. En cada funcion, enfrentamos la incomprension y
la injusticia. La poesiay la fe no tienen mas lugar en esta tierra. ¢ Dios mio, por qué el hombre es sordo
frente al amor, los poetas y el arte? (Arias, 1997: 19-20).

En la traslacion de esta historia real a la obra de teatro, Arias agrega que los espectadores aprovechan los
banos del teatro para ejercer sus practicas homosexuales. Bruna, la jefa de la familia, esta al tanto de estas
maniobras.

Bruna: [...] Los despiadados eran los del medio de la sala, qué desgraciados esos comunistas, pero lo
peor pasaba en el fondo de la platea, con ese incesante ir y venir a los mingitorios. Parecia una epide-
mia de cistitis.

Carmelo: Los toilettes de su teatro eran famosos.

Bruna: Mas que nosotros. Lo sé: venia un grupo de depravados del tercer sexo con la sola intencion
de bajar al infierno del pecado mientras nosotros, inocentes, nos trepabamos a unas nubes de carton
celeste (Arias y Ceccatty, 2018: 9).

Quien lleva la accion de la obra es Carmelo. Tiene un amigo, Agno, que ama a la vez el teatro y la accion
sexual en los toilettes. Practica las dos cosas con fervor religioso.

Carmelo: Fue un dia de otofio, en New York, cuando la muerte con su dedo huesudo sefalod al hermano
Agno. Y él, como obedeciendo a una muda consigna, se acosté con aquel hombre que leia la Biblia
mientras fornicaba. Las santas escrituras no impidieron al virus pasar de un cuerpo al otro. El hermano
Agno resistio durante mucho tiempo los ataques de la violenta plaga (Arias y Ceccatty, 2018: 33).

Ademas, el director resuelve que la hija de la devota actriz principal sea una muchacha que ha emigrado
a los Estados Unidos y que ha regresado con otra identidad: la pia Celestina ahora se llama Crystal Dee y es
negra, canta gospel, abjura del teatro clasico y se ha hecho implantar un pene.

Celestina: America changed me, it is true, mamma. Esta transformacion te revela mi auténtica perso-
nalidad, the real me. Aquella nifita que educaste era un obediente titere de tus suefos. Tu verdadera
hija es esta, here right now. jPure Crystal! [...] Estas tetas son de silicona. Estoy llena de protesis, y si
vieras mi nuevo falo no lo podrias creer... igualito al pene negro de un trompetista de jazz.

Bruna: Pero darling, ;de qué manantial surgen esas blasfemias?

Celestina: Del teatro contemporaneo, mamma, alli descubri otras palabras, otros lenguajes, otra gen-
te, otro mundo. Another rhythm. Ya no daba mas de ser una mosquita muerta, rubia, insipida y anoréxi-
ca. | wanted big tits. Today | am the migthy Crystal Dee (Arias y Ceccatty, 2018: 36).

Celestina (ahora Crystal Dee) quiere liberarse del rechazo materno y de los viejos moldes del teatro.
También del lastre que el drama religioso impuso a su familia. Apunta a su madre con un revolver, pero en
ese alocado momento aparece la Virgen Maria, que las unira:

La Virgen: Ven aqui, Crystal Dee... no amenaces a aquella que te dio la vida. A partir de ahora volveras
a ser un buen hijo-travesti.

Celestina: (Humilde, de rodillas). Dear Virgin Mary you are the most beautiful Drag Queen.

Bruna: jQuerida Virgen, por favor haga que esta oveja negra vuelva con su color de origen al rebafio de
las santas borregas aureas!

La Virgen: (A Bruna) Su fantasia de travesti enriquecera el arte sacro de la devota diva que eres.
Bruna: ;Volvera a ser rubia?
La Virgen: ¢ Para qué? Las corderas tiznadas realzan la congregacion de las ovinas con pelaje blondo.

Celestina: No te resistas, mamma. Acepta mi piel del color de la noche. jAceptar las sombras es el
verdadero Divino Amore! (Arias y Ceccaty, 2018: 41-42).

Gracias a esta intercesion de la Virgen, ambos personajes se unen en su respeto por la religion, aunque
sui generis.

Happyland (2019)

Esta comedia escrita por Gonzalo Demaria trata la reclusion en Neuquén de la expresidenta argentina Maria
Estela Martinez de Peron (conocida como Isabelita, nacida en 1931y actualmente residente en Espafia). En el
primer parlamento, se informa que la rea solo podra tener intercambio con su doméstica andaluza (Charito),
con el ama de llaves (Lucrecia) y con el arzobispo que le tome confesion. Arias encomienda a una actriz este
ultimo rol. Dicho representante de la nunciatura dista de ser una figura eclesiastica sin macula: sus tenden-
cias homosexuales se revelan prontamente cuando observa de lejos un paseo por el parque que comparten
la presidiaria y un gendarme.

Arzobispo: Se detuvieron al borde del lago.

Lucrecia: No mire mas, monsenfor, la sefiora se agacha delante de él.
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Arzobispo: La que no tiene que mirar mas es usted.

Lucrecia: De todas maneras, la espalda del muchacho nos impide ver qué hace la sefiora.
Arzobispo: Corpulento el chico.

Lucrecia: Y me parece que se esta tocando.

Arzobispo: No se toca, saca algo afuera.

Lucrecia: Espere. Es...

Arzobispo: Un nardo, exactamente. Conozco un nardo cuando lo veo.

Lucrecia: Lo hizo aparecer de la nada. ;Ve lo que le digo? Cosas asi son las que pasan desde que ella
llego. Espiritus que penetran en los cuerpos, flores que brotan de las braguetas.

Arzobispo: Silencio. La sefiora se arrodilla. Parece que rezara [...] ¢ Puede leer los labios a la distancia?

Lucrecia: Déjeme probar. Mire: ahora escupe los nardos al lago. “Esta es por mi. Esta es por ti. Esta es
por el pueblo argentino” (Demaria, 2019: 61-62).

Mas adelante, confesando a Isabelita (Qque aparece con vestimentas de hombre)®, concordara con ella.

Isabelita: ¢ Cual es mi castigo finalmente? [...]. [¢Estar vestida de hombre y] raparme a cero? No me
humilla. Los seres evolucionados no tenemos sexo.

Arzobispo: Estoy de acuerdo. Yo tampoco sé cual es el mio.

Isabelita: EI hermano Daniel me lo decia: sos un angel. Y por cierto: él lo era también. Somos seres de
luz y el deseo no existe para nosotros (Demaria, 2019: 73-74).

Como en un juego de cajas chinas o de infinita representacion endogamica del artificio escénico, el
personaje de Isabelita aparece como hombre y desestima toda diferencia entre los sexos. La otra
actriz, por su parte, interpreta a un arzobispo homosexual que desconoce su verdadero sexo y que
oculta, bajo su sotana negra, bragas y portaligas rojos que descubre ante la rea. Toda esta revelacion
se da durante el ejercicio del sacramento de la confesion, dentro de un teatro. Nuevamente aqui, am-
bos personajes se unen en su respeto por la religion, aunque en modo sui generis. Sellan su mutuo
acuerdo con un sensual beso en la boca.

Hermafrodita (2020)

El fildsofo Paul B. Preciado afirma que “la programacion de género dominante parte de la siguiente premisa:
un individuo = un cuerpo = un sexo = un género = una sexualidad” (Lozano, 2013: 807). Arias, lector de su
obra, rescata la historia de Herculine Barbin (también llamada Alexine B.)®. Es un documento que se concen-
tra en el drama personal y social de un hermafrodita en el siglo XIX: rechazado por una comunidad represiva,
expulsado de un convento de mujeres, inicialmente, y luego de uno de hombres, es empujado porlaleyy la
ciencia a decidir cual de sus dos sexos “domina” al otro. Acorralado y convencido de que no le corresponde
definirse, se suicida. Arias propone un espectaculo donde coexisten la conferencia, la danzay la performan-
ce. Un actor y una actriz se reparten el rol del titulo.

Herculine: Se rechazé la idea de una mezcla de sexos en la misma persona. La cuestion es que en un
momento u otro nos obligan a elegir un sexo. Un solo sexo. Nuestra sociedad no acepta el equivoco
sexual. Nuestra sociedad exige una clara definicion sexual. La presencia eventual de signos de otro
sexo debe ser considerada accidental o ilusoria. En el siglo XVII se consideraba que el hermafrodita
presentaba solo una sefal confusa que perturbaba el reconocimiento de la verdadera identidad se-
xual de la persona (Arias, 2020: 4).

Es un planteo parecido el que sostiene Copi; reclama acabar con el sefalamiento de diferencias, cuando
se le pregunta, como artista, sobre “su mundo homosexual”.

Yo no tengo mundo homosexual. Si los actores pueden actuar de homosexual, también lo pueden
hacer de heterosexual, pueden actuar de rata, pueden actuar de mujer también. No existe un mundo
homosexual, yo no tengo un mundo homosexual, nadie tiene un mundo homosexual [...] es una se-
paracion arbitraria del sistema [...] si no, toda la gente estaria junta y seria igual (Tcherkasky, 1998: 52).

A propdsito de este autor, sus coincidencias estéticas con Arias llegan a un cierto punto. Lo expone René
e Ceccatty (n.1952), novelista, bidografo y coautor de Divino amore.

Elhumor de Copi, que Alfredo hausadoy que lo hainspirado algunavez, es mas incisivo que el suyo, que
resulta mas bien infantil, mas directo, mas emotivo en su resultado, aunque siempre extremadamente

5 “Eltravestismo es un espacio de posibilidades que estructura y desorganiza la cultura: un imprevisto elemento de desorden, no
solamente la categoria de la crisis de lo masculino y lo femenino, sino la crisis de la categoria en si» (Garber, apud Trastoy y Zayas
de Lima, 2006: 98-99).

6 Herculine Barbin, dite Alexine B., diario prologado por Michel Foucault (Folio, 1993).
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sofisticado en su concepto. El tiempo que va de las risas a las lagrimas es infimo en él, pero nunca se
confunden. Y su ironia no excluye ni el deseo ni el amor, ni la admiracion ni la emocion, ni siquiera la
compasion (Ceccatty, 2008: 21-22).

En cualquier caso, la obra de estos dos emigrados argentinos tuvo muchos puntos en comun. Aunque
ambos huyeron del pais por cuestiones politicas, la situacion se dio en dos momentos diferentes, siempre
merced a la persecucion por cuestiones ideoldgicas. Los dos pudieron desarrollar en Francia sus carreras
con notable éxito. Se valieron de la libertad de expresion que la tierra gala les garantizaba y dejaron florecer
sus visiones del mundo, donde la cuestion argentina fue una caracteristica preponderante. Representaron,
a su vez, lo que su pueblo llamod “talentos de exportacion” y —dentro de una estética propia— incorporaron
para el arte argentino las condiciones de produccion de lo mas adelantado de Europa, ofreciendo obras de
alto impacto en lo visual. Se les une en esto Jorge Lavelli (1932/2023), también argentino quien, sin embargo,
no produjo textos propios, por lo que no es incluido en este estudio.

4. Conclusiones

El creador Alfredo Arias, nacido en la Argentina, huyd de su pais por cuestiones politicas que afectaban la
libertad de expresion. Refugiado en Francia, dio a conocer —ya sea como autor o como director de esce-
na— una obra vasta, desprejuiciada y provocativa. En sus creaciones se ha valido del travestismo’ como un
elemento recurrente de su poética. En su obra Tatuaje®, un personaje —el cantor espariol Miguel de Molina
(1908-1993)— comienza la accion con el siguiente parlamento: “el primer beso en la boca me lo dio un cura.
Yo acababa de cumplir ocho afnos” (Arias, 2009: 1). Desde aquella frase conmovedora, ha revisitado la rela-
cion de las minorias sexuales con la Iglesia y provocado, en el plano teatral, un intercambio las mas de las
veces satisfactorio entre ambas comunidades. La reunidon de cuatro obras en un mismo estudio permite
una lectura politica que acentua su planteo en forma cronoldgica. A manera de un relato que se estructura
en una introduccion, desarrollo, nudo y desenlace, los textos que hemos citado podrian encadenarse de la
siguiente manera:

Introduccion (Elle, de Jean Genet, con textos adjuntos del Marqués de Sade y de Pier Paolo Pasolini): en
esta pieza, la Iglesia es sefalada como centro de los vicios mas aberrantes, cuando deberia ser el ejempilo,
como lo afirma Sade en el prologo. Ya en el cuerpo de la obra de Genet, la Iglesia, representada por el Papa,
reconoce su alejamiento del pueblo y afiora su pasado pastoril, en contacto real con los corderos y hasta con
los lobos, que bebian docilmente de su mano. Finalmente, en el poema de Pasolini, el pueblo discriminado
clama que un solo gesto de la Iglesia podria salvarlos a todos de la segregacion en que viven.

Desarrollo: en Divino Amore, de Arias, la hija de una actriz devota de la Iglesia regresa a su hogar y su
teatro, para horror de la madre, que no la reconoce; ahora es transexual y negra. La Virgen Maria logra el mi-
lagro de que ambas se comprendan en sus diferencias y que sigan adelante con su labor conjunta. El “amor
divino” del titulo es el amor al teatro, a la vez templo de union entre la gente mas disimil, entre feligreses y
outsiders, reunidos por el culto a la poesiay el arte.

Nudo: Happyland, de Gonzalo Demaria, muestra como una reclusa recibe el sacramento de la confesion.
Una actriz representa a Isabel, vestida de hombre; la otra, a un cura con ropa interior femenina. Isabel se
considera asexuada, sujeto de una iluminacion que ya la ha captado. El confesor se siente su par, despojado
de un sexo determinado. “Criminal” y “representante del clero” reconocen su igualdad y sellan su fraternidad
con un beso en la boca.

Desenlace: como reflexion final, en una vuelta al siglo xix, Arias rescata la historia de un ser hermafrodita
que se ve atormentado por la Iglesia y la sociedad. Deciden atribuirle una genitalidad definida, ante lo cual se
suicida. Solo la muerte puede liberarlo de las leyes y preceptos que estas entidades, dispuestas a etiquetar
y separar, le imponen.

Alfredo Arias desacraliza la Iglesia, la vuelve mas humana al invadirla de los equivocos, los errores y la
permeabilidad que todo el resto de la sociedad muestra. Asimismo, se aleja de la moda de denunciar los
abusos de la infancia por parte de la curia (reflejo de las noticias mundiales en la ultima parte del siglo ante-
rior, y que se hizo muy comun en los discursos dramaticos de la época). Ni siquiera el personaje de Tatuaje
acusa al cura de haberse propasado: entiende el beso recibido como una mejor conexién con Dios. Si bien
recurre a los sefalamientos menos amigables del marqués de Sade y de Pasolini, Arias lo hace solo para
rubricar una comunion tematica con otros autores que ha frecuentado y una continuidad de tradicion. Al
revés de ellos, les da voz a los personajes eclesiasticos, ya sea en palabras de Jean Genet o en las propias.

Quiza sea en la obra Divino amore donde el director argentino logre, finalmente, exhumar aquel pacto
que hizo su madre y que proponemos como justificacion de la busqueda del artista en las obras estudiadas
aqui. Asi, podriamos esbozar una sinopsis de la obra parangonando a la nifia protagonista del drama con
el nifo Alfredo Arias en su vida real. Una nifia (Crystal Dee/Alfredo Arias) que ha abandonado la casa natal/
teatro/iglesia (el teatro de Roma/ la vivienda familiar en la provincia de Buenos Aires) que regentea su pode-
rosa madre, vuelve al lugar de origen transformada: ha cambiado su identidad (su conformacion genital/la
desprejuiciada practica de su sexualidad), se ha desarrollado, tiene nuevas herramientas y ha triunfado en
el exterior (Estados Unidos/Francia). Como logro transformarse a si mismo, ahora es turno de modificar a
quien la molded en su viejo ser. Se enfrentan las creencias; la madre vuelve a invocar a Dios (en este caso la

7 “El semantismo de la figura travestida, en su mayoria hombres devenidos mujeres a través de cuidadosas estrategias [es] tan
inquietante como desestabilizadora” (Trastoy y Zayas de Lima, 2006: 98).
8  Version argentina estrenada en el Teatro Alvear de Buenos Aires en agosto de 2010.
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Virgen) para que interceda ante lo que considera un problema del hijo (el cambio de sexo, el color de su piel/
la mudez temporaria del pequeno Alfredo o su femineidad). Las partes no se entienden y la misma Virgen
Maria se corporiza para suavizar el encono de Crystal Dee (Alfredo). Seguidamente, le explica a la madre que
el arte de su progenie, lejos de perjudicar, realzara el objeto que inspira culto y amor: el teatro (Iglesia). La hija
rectificara la conducta materna: “Aceptar las sombras es el verdadero Divino amore”.

Curiosamente, los textos mas antiguos que se citan en este analisis son textos franceses (lengua del pais
que acogido como patria al Arias exiliado) y enmarcan, en primer y ultimo lugar, todo el tema estudiado. El
Marqués de Sade recrimina al Papa los excesos de la Iglesia y su corrupcion; Herculine B., la discriminacion
a que la someten Iglesia y sociedad. El primero, usado por Arias para poner en foco el asunto en su punto
mas candente; el ultimo, como reflexion, quiza esperanzada, del largo camino que se ha recorrido en este
tiempo.

Cabe aclarar que, si bien siempre provocador, Arias suele recurrir a modos amables y hasta divertidos
para vehiculizar sus ideas. Logra la empatia del publico con sus personajes justamente por la ternura o la
ingenuidad que estos tienen.

Se puede decir que en mi trabajo, una cierta superficialidad se expande sobre lo profundo [...]. En mi
infancia, el poder de mi imaginario se fundé en una situacion de conflicto con la realidad, y no en la
contemplacion distraida, comoda, divertida y mundana de esa misma realidad (Arias, 2008: 26).
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