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n este articulo vamos a utilizar lafic-

cion de William Gibson como una

escusa que Nos permita asociar, a par-
tir del ciberpunk, diversos momentos contra-
culturales que proyectan posibilidades alterna-
tivasy gue recombinan de forma peculiar expe-
riencias anteriores dejando su sello en la
historia. Lo que aqui nos interesa es establecer
una serie de asociaciones que atraviesen los
tiempos, permitiéndonos observar sus constan-
tes e innovaciones; por eso en las siguientes
paginas van a darse cita los ciberpunks, Dada,
laInternacional Situacionista, los hippies, los
provos, las comunas, los squattersy los gaztet -
Xes, movimientos que permiten atravesar un
siglo ya pasado y conectarnos con los heréticos
espiritus libres que les precedieron. Es desde
esta | 6gica desde donde vamos a abordar no
sisteméticamente cuestiones como las de la
reactualizacién de lo mégico en el ciberespa-
cio, los nuevos estilos tribales, las visiones
sociales que extrapola la ciencia-ficcién, €
ciberpunk como redimensionaizador de la
contracultura en laweb, el doble papel de la
tecnologia, laldgica de las ocupacionesy sus
previsiones en un mundo tendente ala escision
social, los métodos de andlisis como la psico-
geografia, las asociaciones no secuenciales o el
paralaje, las |ocalizaciones piratas o la reapari-
cion del deseo y las construcciones imaginarias
como €l Puente, Hak Nam o New Babylon que
Se generan pararepresentarlo. Y todo dentro de
un laberinto de formas, cuyas esencias se retro-
alimentan en la busgueda de salidas, con guias
como Gibson, Debord o Constant.

A. Cronotopos situacionistas

0s situacionistas Nno son cos-

mopolitas. Son cosmonau-

tas. Ellos osan a lanzarse a

los espacios desconocidos para construir en

ellos islotes para hombres no simplificados e

irreductibles. Nuestra patria se encuentraen el

tiempo (en e posible de esta época) ella es
movil» (Lausen, 1963).

Aceptamos € riesgo de bosquejar una

posible cartografia situacionista de laficcion
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de Gibson con el método de deriva no siste-
méatica. Por eso partimos de detalles inciden-
tales que, detectados aleatoriamente en su
relato, identifican agregados de deseos sub-
jetivos, complementados con la tecnologia
de su arquitectura de expectativas articuladas
y por los constructos piloto de sus maquinas
desiderantes *.

INICIANDO CIERRE DE ORBITA

Estamos en la ficcion. Hemos llegamos a
concepto desde el mito, desde lo formulado-
posible. La concepcion del ciberespacio de
William Gibson se encuentra escasamente atada
a condicionantes previos. Es una zona-incégni-
ta, real y virtual a mismo tiempo, que contiene
una multiplicidad de posibilidades en cada uno
de los niveles en los que se manifiesta.

Un g emplo de esto |o tenemos en la conver-
sacién que mantienen dos persongjes de este
autor deficcion, un viejo vaquero de consola,
Jammer, y el Wilson (novato) Bobby Newmark
(Conde Cero) sobre laexistencia de divinidades
del vudu en el ciberespacio. Jammer planteara
sus dudas sobre |a presencia de dioses haitianos
en lared, indicando que puede tratarse bien de
programas virales que se han autonomizado o
gue lasinteligencias artificiales (I1A) han halla-
do formas de dividirse y de introducir partes de
si en la matriz; asimismo asociara esta manera
operativa con la de los tulpas, con poderosas
formas de pensamiento que pueden dividirsey
generar fantasmas semi 6ticos hechos de energia
negativa, recalcando el sentido que tienen para
quienes los producen (Gibson, 1990:250).

Gibson pasara a la historia como el autor de
Neuromante (Gibson, 1989), novela con laque
seinicia €l género de ciencia ficcion denomi-
nado cyberpunk. Pero su importancia esta mas
ala, instaldndose en la complegjidad de las
conexiones contraculturales que acompafian
su obra, y que van desde su desercién de la
Guerra del Vietnam hasta su capacidad de
visualizacion de imégenes simbdlicas de frac-
tura, pasando por su utilizacion indirecta de la
cienciadel urbanismo unitario y por su experi-
mentacion de situaciones simbidticas (como
en su poema cibernético «Agrippa» o0 en la
exposicion «Visionary San Francisco» 2.

Ciberpunk es un término que condensa dos
alephs borgianos, dos lugares «donde estén,
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sin confundirse, todoslos lugares del orbe, vis-
tos desde todos los éangulos» (Borges,
1971a:70): El delos circuitos cibernéticosy el
de las laberinticas y duras calles que como las
imaginadas por Gibson se agolpan en los espa-
cios urbanos desestructurados del Ensanche,
del Sprawl, Barrytown, Nighttown o del Puen-
te ocupado y en las que se incrusta una fronte-
ra, en apariencia més inmediatamente social
gue la existente en las lindes de los enclaves
virtuales alternativos de la Republica del
Deseo, de los paraisos artificiales orbitales, de
los macrocomplejos transnacionales y de las
elitistas edificaciones de los Proyectos.

|As, personalizacion de los estupefaci entes,
operadores de consola, hologramas, biotecno-
logia..., constituyen elementos de un movi-
miento imaginativo que aflora en los afios 80,
cuando se produce la explosién adquisitiva de
los ordenadores personales.

Un sentimiento existencialista, por definicion
de sentido negativo (no futuro), late en lasima-
genes de citys futuristas, como lugares de sinte-
sisdonde se fusiona el nuevo materialismo neu-
romagmético (Berardi, 1995) 3 de la potencia de
lacomunicacion con € poder de lainformacion,
estableciendo codigos de hegocios con un cier-
to aura de destino recto entretgjido entre los
cables de fibra optica que recorren e laberinto
ubicado entrelo real y lo virtual; entre el vudu,
los negociosy los grupos-sujeto de, por gem-
plo, los piratas de datos especializados en phre -
acking, cracking o hacking como los Panteras
M odernos de Neuromante.

La expresion del sentido negativo del ciber-
punk se denomina: no futuro. Este concepto lo
popularizé la contracultura punk, que barrio el
mundo entre la segunda mitad de la década de
los 70 y laprimeradelos 80 y cuyas ramifica-
ciones llegan hasta € presente: ciberpunks,
anarquistas ontoldgicos, harcorrastoks, giga -
trashers, contradatas, ecolos, bandas pal eoliti-
cas, trahsstirnerianos, megafourieristas, nihil -
crashings... Fue presentado por los Sex
Pistols; cuyo manager Malcom McLaren un
prosituac(c)ionista aventajado, segun interpre-
ta Marcus (1993) de seguro que conocia aquel
texto de Frankin (1960) que afirma: «el No-
Futuro es simulténeamente, la realizacion de
todo futuro y la busqueda de los medios para
dominar lo inmediato». La detournement que
efectuara MacL aren del concepto, explosiona-
do por unos iracundos jovenzuelos, hara que
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este término redimensionalice su potencia
acumulado.

Algiandro Piscitelli dira claramente qué
podemos entender por ciberculturasy conside-
rara con Calabrese que la sensibilidad estética
del neobarroco-ciberpunk viene caracterizada
por la teratologia, € laberinto, la oscuridad
conceptual, la matemética de los conjuntos, la
entropia, e negro como emblema ciberpunk,
la seduccién de lainteligenciadel héroe frente
alautilizacion de lafuerzay por la estética de
laatafidelidad (Piscitelli, 1995: 98). Elemen-
tos de un movimiento cultural del que surge
una manera de accionar cuyos ges son lainte-
ractividad, lasimulacién y la virtualidad.

Todo un conjunto de hackers, ciberpunksy
libertarios el ectrénicos que se autoubican en €l
centro del debate sobre el control de la tecno-
logia, de la red, de la Informacién y por la
democratizacion de sus usos; constituyendo
enclaves, comunidades virtuales, como islas
piratas regidas por articulos. A partir de aqui,
lo que se pretender es superar el falaz debate
entre tecnofilia y tecnofobia, relativizando
ambos aspectos. Hakim Bey, desde su paradig-
ma contracultural dela TAZ (Zona Temporal-
mente auténoma), abogara por la integracion
entre dos actitudes en apariencia contradicto-
rias en relacion alatecnologiay alared:

«(1) lo que podemos llamar la posi-
cion Quinto Estado/neopal eolitica post-
situ ultraverde, que se constituye como
argumentacion ludita contra la media-
cion y contra la red; y (2) los utopistas
ciberpunks, los futurlibertarios, los hac -
kers de realidades y sus aliados quienes
ven la red como un paso adelante en la
evolucion, y quienes asumen que cual-
quier efecto perjudicial puede ser corre-
gido; a menos, una vez que hayamos
liberado los medios de produccion»
(Bey, 1996:152).

Tomando como modelo a Gibson, Bruce
Sterlingen indicard que las producciones de
ciencia ficcion se filtran en la cultura de una
forma aparentemente inofensiva. Para Ster-
ling, lavirtud de Gibson reside en larefutacion
de latecnolatria de banda estrechay sus acier-
tos, en la plasmacion de un futuro creible a
través de relatos barrocos, dolorosamente
extraidos de la condicion moderna, y en €

planteamiento de un enfoque surgido de un
nuevo conjunto de puntos de partida, como la
cibernética, la biotecnologia y la telarafia de
comunicaciones, siendo su ficcion puro hard
(Barcel6, 1991:5) basado en especulaciones
cientificas y tecnologicas (Sterling, 1994).
Sterling también destacard como son sustitui-
dos los persongjes tecnocréticos y frios del
género hard por seres andémicos, por una tripu-
lacion pirata de perdedores, buscavidas,
parias, marginados y lunaticos. Ellos nos per-
mitiran observar posibilidades futuras, de
manera no especulativa, desde esos subniveles
establecidos por las relaciones de lo cotidiano.
Pero también es como s Gibson, con sus
extrapolaciones sociol dgicas, pretendiera mos-
trar la masa velada del cambio social. Su ins-
trumental es ese lujo de informes técnicos,
documentos gubernamentales y publicidad
especializada que conforma nuestra cultura
por debajo del nivel de reconocimiento (Ster-
ling, 1994).

A nuestro juicio lo que Gibson busca es la
textura de los datos, una metodol ogia de andli-
sis experimental que describa los matices de
las interacciones cronotopol égicas. Algo que a
su manera también buscaban |os situacionistas
através del Urbanismo Unitario: una metodo-
logia de investigacion que pretendia dar cuen-
ta de la virtualidad conformada por la multi-
plicidad de datos existentes en el universo de
los hechos.

La obra de William Gibson se presenta
como una esclusa en el borde del mundo, per-
mitiéndonos, asi, asomarnos al otro lado del
espeo, a la virtualidad del ciberespacio, a lo
que ya se perfila como ruptura del donde, y
como reencuentro tiempoespacial en los plie-
gues de la membrana de la mente fluyente.

«No hay un donde alli. A los nifios se
les ensefiaba eso para explicar el cibe-
respacio» (Gibson, 1992:60) “.

Nuestro interés se centra en indagar en las
formas-pasadizas (por definicion de provisio-
nalidad y de hipotética mutacional) que antici-
pan e supuesto nuevo paradigma en € que
parece que nos instalamos.

«No solo hemos transitado €l cierre
del siglo, penso, e cambio del milenio,
sino también el fin de otra cosa con otro
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nombre. ¢Era?, ¢Paradigma? Por todas
partes, sefiadles de cierre» (Gibson,
1994b:109).

UN PUENTE OCUPADO EN EL FIN
DEL MUNDO

Nos deslizamos por unatierra de nadie para
[legar a una solitaria mole sita entre Lado Ciu-
dad-San Francisco y Land-Oakland, como
dice el dang de este lado °. Estamos en €
puente cortado, en una estructurade hierro ala
que se adhiere un dédalo de formas y materia-
les, escalones, pasarelas, pasadizos, ascenso-
res, cables y escalas. Un zona flotante, una
nave aladeriva, azotada por €l viento, ocupa-
da por una tripulacién corsaria.

Este puente ocupado acoge uno de los mul-
tiples escenarios que nos propone William
Gibson en su extrapolacion analitica como
juego psico(antroposocio)geogréfico de las
tendencias que emergen como forma de resis-
tencia frente ala eficiencia de la politica urba-
nistica de las Corporaciones (como intercone-
xiones transnacionales, politico-militares y
mafiosas variables) 6. Frente a éstas, solo sub-
sistirén pequefias agregaciones, como los Lo
Teks o los hackers, grupos-sujeto autocons-
cientes de laimportanciavital de ladefensade
su territorio, para que esta ZONA sea transita-
ble por ellos en forma digital, con distintos
motores 0 de manera bipeda.

Nadamésfijar laretinaen e primer fotogra-
madel film de Longo, donde aparece €l puente
semiderruido, nos asediala comparacion con €l
Sector Suspendido del situacionista Constant,
con una de las partes gue componen la New
Babylon (Constant, 1974) 7. Mientras tanto,
Johnny y Molly juegan a escondite en un
puente-laberinto de contenedores y escaleras,
en € paraiso elevado de los okupas Lo Teks, en
la central de contrainformaciones imaginada
por Gibson.

Para Gibson, |a construccion de esta nueva
ciudad en el puente no responde a ningun plan
premeditado fuerade la pura necesidad, es fruto
de una ocupacion esponténea y de una edifica-
cion aleatoria. Para entender € porqué de la
necesidad de ocupar, hay que comprender qué
supone poseer un habitaculo, un espacio donde
guarecerse de las inclemencias del tiempc®.
Hasta el funcionalismo urbanistico asume, en

Jakue Pascual y Alberto Pefialba

cierto grado, estapremisabasica®. Pero €l tras-
fondo de la historia esconde algo més comple-
jo, relacionado con lo que denominamos pro-
yeccion socioestructural . La sociedad que preve
laliteraturade la ciencia-ficcion se ha hecho
excluyente, dual, extrema en sus pol os opues-
tos, el Estado se halimitado al méximoy con &
sus responsabilidades sociales; lamovilidad se
ha vuelto supersonicay numerosas personas no
cuentan ni con un trabgjo ni con un lugar donde
vivir. Ya no hay clase media, la funcion de
amortiguacion de los extremos sociales ha sido
limada hasta casi su eliminacion .

«Mira Chevette, hay dos clases de
personas. Los que pueden pagar hoteles
como ése son una. Nosotros somos la
otra. Antes habia una clase media, los
que estaban amedio camino. Pero esoya
no existe.» (Gibson, 1994b:145) 11,

Guy Debord ya nos habia ilustrado amplia-
mente sobre la cuestion de la reproduccion de
la desigualdad social en la ciencia ficcién,
entendiendo que se da en ésta una proyeccion
analitica de los elementos sociales presentes.
Este autor advertia que la cuestion de la utili-
zacion de los medios técnicos es politicay que
su seleccion se establece conforme a los fines
separados de la dominacion de clase y apunta-
balo siguiente en relacion alacienciaficcion:

Cuando se considera la hipétesis de
un futuro, tal como esta admitido por la
literaturade cienciaficcion, en el quelas
aventuras interestelares coexistirian con
una vida cotidiana que se conservaria en
esta tierra con la misma indigencia
material y el mismo moralismo arcaico,
esto quiere decir, exactamente, que
habria todavia una clase de dirigentes
especializados, que mantendria a su ser-
vicio alas masas proletarias de las fébri-
casy oficinas; y que las aventuras inte-
restelares serian Unicamente la tarea
escogida por estos dirigentes, la manera
gue habrian encontrado de desarrollar su
economiairracional, €l colmo de la acti-
vidad especializada (Debord, 1961).

En este contexto escindido, Gibson capta
perfectamente lal6gica socia que subyace ala
autoorganizacion espontanea. Aqui € sentido
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de la ocupacion no es prioritariamente politi-
Cco, €s otra cosa, se llama necesidad 2. Skin-
ner 13, uno de los pioneros del puente respon-
derd, a la pregunta efectuada por el
antropologo Yamazaki que le interroga sobre
donde partio la decision de tomar el puente:

«—No decidimos nada. Te lo he dicho
ya.

—Bueno, pero por alguna razén suce-
dié.

—Las cosas pasan. Paso esanoche. Sin
sefiales, sin lider, sin arquitectos. Tu
crees que fue politica. Pero eso yano se
baila, muchacho.

—Pero usted dijo que la gente estaba
preparada.

—Pero no para nada en particular. Eso
es o que no pareces entender. De acuer-
do, e puente estaba alli, pero no he
dicho que estuviese esperandonos. ¢V es
ladiferencia?> (Gibson 1994b:104).

La ocupacion del puente abandonado se
produce en el instante en que se abre una
grieta en la planificacion urbanistica. Cual-
quiera de |las soluciones supone un coste adi-
cional no previsto en la politica de la misma.
Y esa noche la gente se instal9, sin mas. Asi,
Gibson nos oferta una descripcion premedi-
tadamente apolitica de una ocupacion de la
necesidad; enfatizada, ademés, por un alevo-
so desinterés de anotar cualquier pormenor
de tipo organizativo, por muy difuso que éste
fuera. Pero la multitud estaba alli, esperando
no se sabe qué sefia de Gibson para actuar al
unisono desde Oakland y San Francisco, para
derribar los muros, saltar las alambradas y
subir alas torres, de una manera similar ala
surgida durante la autoorgani zacion esponta-
nea del motin. El puente no les esperaba; no
era la Unica posibilidad que existia en €
laberinto de caminos. Simplemente estaba
alli como una de las multiples opciones que,
de ser tomada en consideracion, modificaria,
con su cadtica expansion, la planificacion
politica urbanistica. Mientras tanto, la poli-
cia quedaba atras, no hay propiedad privada
o Util que proteger, se encuentran fuera de la
city y ellos obedecen, basicamente, ordenes
«en materia de multitudes: no degar que la
gente se retina en las calles» (Gibson
1994b:106) .

«Pero... siempre hay detalles que evi-
dencian lo hablado, lo pensado, lo
comun de una opcién tomada, por muy
inestable y esporadica que ésta sea. Un
encuentro a mitad de camino, los hurras
a unisono y después de eso se pusieron
a cantar himnos y mierdas por el estilo»
(Gibson 1994h:107).

Tras la ocupacion comienza la construccion
de una nueva entidad urbanistica en e puente,
poco a poco, sin planificacion arquitecténica,
utilizando una ingenieria que recicla toda téc-
nicay material desechado por el consumo cre-
ciente de los circulos del centro asociado®®. Su
resultado es amorfo. Supone la materializacion
telirica de una confluencia de voluntades
humanas que se confirman en la comunidad de
un proyecto no premeditado, solo anticipado
en el paso instantaneo que se debe cubrir en la
satisfaccion de la necesidad inmediata 6. Un
procedimiento que, con el tiempo y el mante-
nimiento de las constantes vitales, dara lugar a
una estructura de confirmacion auténoma de
su multiplicidad. Un laberinto-puente con infi-
nidad de vericuetos materiales, humanos
(sociades) y técnicos . Satisfechala necesidad
natural de contar con un espacio que habitar,
se pone en marcha el mecanismo de articula-
cion de una estructura socioeconémica sumer-
gida en los margenes de lo establecido y que
conforma las maneras de subsistencia de una
sociedad fantasma que no paga impuestos, que
no esta numerada y que no solicita permisos a
los poderes centrales (politicos y corporati-
V0s), pero gque produce sus propias necesida-
des 8. Toda una arquitectura instalada en la
provisionalidad, generando un equilibrio siem-
pre inestable. No hay plan en e mecano-puen-
te. Este es €l espacio constructivo donde cual-
guier pieza sirve a la disarmonia aparente del
microcosmos social. Todo fluye, sediluyey se
funde en una arquitectura de situaciones, en €l
carnaval de las formas, en el caos de materia-
les rescatados de la basura. Un laberinto de
suefios, una republica autbnoma, una zona
liberada hecha con mil y un pedazos soldados.

Estamos inmersos en un antiprograma
arquitecténico de acumulacion selectivay fun-
cional de deshechos, que presenta de manera
impresionista una estructura global secunda-
ria. En ella, destellan miles de intenciones
constructivas interconectadas, sentidos per-
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ceptibles sdlo en lo concreto, en el detale del
ensamblgje de las fijaciones estructurales pri-
mas. Gibson definira a puente como un Tho-
masson, como un efecto inexplicable de lo
urbano y para més inri procedera a efectuar
una deriva psicogeografica del término, evi-
denciando la facilidad con que pueden cons-
truirse conceptos, leyendas y mitos en la
actualidad metropolitana *°.

Gibson reconoce en Skinner a un psicoget-
grafo apasionado por los viejos mapas, a igual
que los que un siglo antes entusiasmaran alos
miembros de la Internacional Letrista. Este
gusto no nace de la practica de un ssimple hobby
con el que matar el rato ocioso. El deseo carto-
grafico revela una necesidad profunda de cono-
cer como actlian los tiempos (cotidianos, psico-
|6gicos o del poder) sobre el espacio, mutando
referenciasy cambiando las sefiaes inscritas en
ellos. Skinner es un pionero que tiene escondi-
do el mapadel paso a noroeste del puente. Su
propia habitacién-container se ha convertido en
una plataforma giratoria en la que se practican
derivas estaticas y en la que se trastoca en soli-
dario e sentido perverso de latrama de Gibson.
Skinner a modo de trazador de portulanos que
no sabe qué monstruo o qué maravillale aguar-
daa doblar e proximo cabo misterioso tienefe
en & poder influencial delaaquimiaque desti-
la una préctica cartogréfica rigurosa e imagina-
tiva. En definitiva, trata de transmutar los limi-
tes, lasfronteras fisicasy psiquicas, disminuir
los margenes eludiendo |os condicionantes del
espacio-tiempo. Por eso, atesora mapas antiqui-
simosYy los contrasta con otros convencionales,
al uso, pudiendo observar |6gicas globales des-
centralizantes, como las de |os grandes paises
de antafio que se han diluido en mdltiples expre-
siones geograficas como Quebec u Osetia
También, comprueba mapas ecoldgicos sobre
bolsas energéticas halladas en €l subsuelo, con-
centraciones de fluido negro en lo que antes
fueron masas de bosgues y dinosaurios, para asi
llegar a establecer una psicogeografia natural
del petrdleo, de los lugares donde morala mate-
ria concentrada en combustible que se transfor-
ma en energia que ni se creani se destruye 2.

Trestorres mas aladel habitacul o suspendi-
do de Skinner, esta la estacion de intercepcio-
nesy de contracomunicacionesdelosLo Teks,
de los que hablan con los satélites 2. Pero eso
es otra historia, la de Johnny, un correo mne-
motécnico que vivio en e puente vendiendo la
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codiciada informacion que almacenaba en €
implante de su cerebro??. Los Lo Teks redliza-
ron un buen sabotaje telemético, transmitieron
a mundo laférmuladel antidoto del NAB pro-
piedad privada de Fharmacom, corporacion
del sector quimico poco interesada en perder
los ingresos extraidos por € tratamiento masi-
vo de la enfermedad.

Entre los habitantes del puente se producen
relaciones simbidticas, como la de la joven
Chevettey & vigo Skinner, alavez que se esta-
blecen procedimientos cooperativos y de auto-
defensa para facilitar que siga funcionando €l
provisional engrangje que sustenta la col ectivi-
dad. Lo normal es que cada cual aporte su cien-
cia, como Fontaine su sabiduria electrénica. Un
auzolan de ayuda mutua, conectado atodo un
sistera aternativo de procedimientos producti-
vos parala cobertura de las necesidades prima-
rias (horticultura, apiculturay ganaderia biol 6-
gica) en un ambiente externo imposible,
contaminado y hostil. En El Puente se expresa
todo un proceso de singularizacién de elemen-
tos subjetivos que, entresacados de entre una
multitud amorfa, evidencian una actividad coti-
diana que se asemegja al arte natural de la super-
vivencia. Solo hay un interfaz de conexion con
el mundo redl: los residucs, la mierda 'y los
muertos, que son entregados a la ciudad para su
tratamiento y descontaminacion.

Latecnologia del mundo gibsoniano hatras-
pasado el umbral prototipico de nuestro tiem-
po, mostrando contradicciones entre la renta-
bilidad del arreglo, el parcheo que permite una
y otra vez la reutilizacion de una estructura, y
su total renovacion. En este universo ficticio
conviven técnicas rudimentarias con ultimos
avances como la nanotecnologia, que permite
abrir tuneles o construir edificios e incluso
urbes enteras con los minimos costes . El
problema ideol6gico del uso de la técnica en
cuanto liberacion humana del trabajo para €l
uso del tiempo en e arte de las pasiones %4,
continda vigente en un mundo donde la pro-
piedad privada de la méquina y la patente
amplia las distancias de los grandes intereses
corporativos mientras reduce a la indigencia a
amplias capas de la poblacion. Por tanto, desde
una perspectiva de liberacion de energias y
capacidades subjetivas, este modelo de auto-
matizacion sigue siendo retrogrado porque,
por muy alto que sea su nivel técnico, no con-
lleva una superacion en profundidad del
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esquema planteado en el modo de produccion
precedente, modificando solo en su perfeccio-
namiento de tiempos, costes y materiales la
apariencia automética de la forma técnica.

Pocas cosas han cambiado en el reconoci-
miento del otro tribal como separado. Del otro
territorial, zonal, como distinto, como posible
aliado, cas siempre como rival o enemigo. Los
estereotipos funcionan entre |os niveles como
si fueran armas arrojadizas que delimitan, con
su capacidad disuasoria, el abismo que no se
puede ni se debe atravesar. SAlo la conquistade
un medio hostil, la necesidad, el interés o la
venganza, pueden llevar atraspasar € umbral,
lafrontera de los otros. Chevette es acosada por
matones subcontratados subrepticiamente por
la Compafiia Girasol, una constructora que
trata de reinstaurar lal6gica del dominio cues-
tionado. Esa es larazén por la que penetran en
la zona prohibida, llegando hasta la plataforma
giratoria donde termina el sentido de su estan-
ciaen e puente. Asi seran vistos los habitantes
del puente por los sicarios.

«Y e puente, hombre, Ese si que es
un sitio de mierda. esta lleno de anar-
guistas, anticristos, hijos de putacaniba -
les...» (Gibson, 1994b:163).

Con estos epitetos se reintegra en el texto de
Gibson la propaganda inquisitorial religiosa
(anticristos), con la ideologia politica reaccio-
naria (anarquistas), la discriminacion social
(hijos de puta) y lo mediético inventivo (cani-
bales) 2.

Y es que € puente es una TAZ, una Zona
Temporalmente Autbnoma, provisionalmente
okupada, una isla pirata en un agujero de la
malla urbana regida por articulos no escritos.
Y como le dice Warbaby a Fredy: «Y aefectos
précticos, est4 fuera de la ley» (Gibson
1994h:165).

Hablar de la contracultura, en cualquiera de
sus dimensiones, esinstalarse en la provisiona-
lidad de la ausencia de norma tutelada por €l
poder de lo separado. Estamos en € territorio de
lo que siempre nomadea en la busgueda de un
vacio en el mando social. Unavez mas llega-
mos al hueco comun de los semejantes, de los
gue solo son iguales a si mismos. La contracul-
tura muestra el lugar de los que seinscriben
fueradel sentido genera, enlarenunciaalapla
nificacion vertical. Nos hallamos en €l no futu-

ro, en la resolucion inmediata del horizonta
concreto. No es de extrafiar, por tanto, que las
situaciones asi concebidas sean efimeras, trang -
torias, pasadizos entre unas 'y otras siempre.

EL JUEGO DEL TRES.
LOSCONSTRUCTORES
DE LABERINTOS

Gibson, como cualquier pensador herméti-
CO, Se presenta como un experto en laberintos.
La arcologia de Los Proyectos donde las gen-
tes del vudu tienen su cuartel general, €l Eje
Metropolitano Boston-Atlanta denominado
Ensanche, las mansiones orbitales de neuro-
mante como Straylight de los Tessiers Aspooal,
el callgjon del oréculo finlandés de Mona Lisa,
el dédalo de las escaleras del puente de Skin-
ner y Chevette, € extrafio arte de Ludgate, los
transbordadores espaciales como e Marcus
Garvey delosrastas sionitas... Todos sus esce-
narios son laberintos psicogeogréficos, como
los palacios del rey loco de Baviera o las casas
del dadaista Kurt Schwitters que tanto gusta-
ban alos situacionistas %, el Gaztetxe de Bilbo
o las cajas de Duchamp.

S6lo una deriva nodular de los personajes a
través de la superposicion de planos, casualida-
des, visiones, datos objetivosy premeditaciones,
puede trenzar el hilo o cablear la fibra optica
para obtener el adecuado ancho de banda que
permita conectarnos con lasalida. Estamosen la
zona protegida por Tot-Trimegisto-L egba, sefior
delos caminos, en € Pozo (el puente), «donde €
fondo de su cuenco toca el cielo, el cielo que
Nighttown nuncave» (Gibson, 1994a:23). Es €
principio de la conexion reversible.

Gibson parte de una nocion psicogeografica
de la red, del establecimiento de un punto a
partir del cual se procede aredizar unalocali-
zacion invertida, de un punto de conexion
reversible en € sistema que, mediante la reva-
lorizacién del valor de uso de la cartografia de
detalles incidentales, posibilite una construc-
cion aternativa de sentido.

Los situacionistas tienen la obsesion del
laberinto y en 1959 contactan con el Stedelijk
Museum de Amsterdam parallevar a cabo una
de sus potenciales obras. Un primer intento
gue acabd en fracaso (1960). Pero siempre lle-
garén otros y con ellos Gibson, que tira de un
hilo que lo arrastra por el laberinto de escale-
ras de un puente ocupado:
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«Encontrar el primer tramo de escale-
rasibaaser muy dificil, ahora que mira:
ba a su alrededor, veia montones de
escaleritas que subian serpenteando
entre puestos y microbares cerrados, sin
que pudiese reconocer pauta aguna,
daba por sentado que todas conducian al
mismo nido de ratas, pero nada garanti-
zaba que sejuntasen en lo ato» (Gibson,
1994h:193).

Gibson plantea asimismo el uso del paralaje,
como técnica derivativa de busgueda que
superpone distintas bases de datos para que
aporten la profundidad necesaria al trabajo de
campo, redimensionalizando la perspectiva
hasta establecer un grado de personalizacion de
los mismos datos, su textura comun. El objeti-
VO es buscar |os puntos nodales en |os que se
dan las relaciones e inducir asi su visién como
relato. Gibson es consciente de que la prolife-
racion de estos puntos nodal es responde a una
situacion de mutacién del conjunto de los ele-
mentos que conforman cualquier sistema de
relacionesy que su interpretacion desde varia-
das perspectivas permite el surgimiento de dis-
tintos tipos de mapas-texturas. No estamos
lgjos de la Teoriade la Deriva de Debord ante-
riormente citada. Para Gibson es una cuestion
de perspectiva, de ver los datos desde diversos
angulos y observar su trenzado estratificado,
siempre dentro de la aleatoria percepcion de la
complejidad humanay de sus relaciones.

En este contexto, las méquinas desiderantes
de Gibson deben ser entendidas no en su lite-
ralidad sino como conjunto de construcciones,
como una materializacion de agregados de
deseos subjetivos que utilizan el esquema
modular para constituir articuladamente una
arquitectura proyectiva de aspiraciones.

La idea de la tecnologia que hallamos en
Gibson parte de la unidad y es considerada
como un aspecto derivado de la naturaleza, |o
que hara que podamos aproximarnos ala supe-
racion de la vision siniestra'y ambigua que se
proyecta desde €l uso de la misma. Para Gib-
son la experimentacion tecnoldégica tiene un
banco de pruebas dentro de la cultura popular
como tendencia hacia la busqueda de la per-
feccion unitaria. Gibson como Constant y Jorn
confia en la técnica y en su uso creativo y
colectivo; de ahi que los pequefios ensambla-
dores, la pequefia fébrica nanotecnoldgica,
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pueda ser enchufada a una programadora para
construir cualquier cosa a partir de lo que
tengaamano. Y eso eslo que harg, construira
una ciudad ideal a partir de la basura.

Pero su pensamiento laberintico, como e de
Constant %, va mucho mas lgjos 'y se sumerge
en la percepcién de la construccion provisional
de situaciones, llegando a plantear una crea-
cion serial continua. Un todo proceso que
supere la suma de sus partes, a estratificar
bajo si mismo un cimulo de datos-elementos
sobre los que se eleve una construccién per-
manente, tanto en e grado de densidad y per-
feccionamiento como en el de la variacion de
su complgjidad. Y la ciudad virtua de Hak
Nam al igua que la New Babylon de Constant
se convierte en una nueva urbe consensual,
real, surgida por eleccion cooperativa en la
cima de una masa de detritus. Tampoco nos
extrafia que la clandestina Ciudad Amurallada
de Gibson sea un espacio comunitario en
formade dédalo y con un acceso secreto donde
no hay leyes, un lugar regido mediante acuer-
dos como una Republica Pirata por una asam-
bleavirtual en cuyo nucleo se retinen tradicio-
nalmente para tener una conversacion seria,
los espiritus libres, aparentes fantasmas, que
eluden el control delared. Hak Nam «es de la
red, pero no esta en ella» (Gibson, 1994a:245).

B. Déd texto al hipertexto:
una aplicacion

dela construccioén virtual
de situaciones,

con lastécnicas de la deriva
y la detournement

on este texto hemos querido aprove-

charnos unavez més % de latecno-

logias a nuestro alcance para con-

figurar, a través de un juego en soporte CD-
rom, una redimensionalizacion visual sobre el
tema que nos ocupa y realizar la puesta en
practica experimental de las técnicas de la
deriva y la detournement en un hipertexto.
Pisticelli define el hipertexto como un con-
glomerado de informacion de acceso no
secuencial, navegable a través de palabras
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clave semi-aleatorias, que actia como unafun-
cion comunicativa en la creacion de nuevos
textos (Pisticelli, 1995:181). Y aantes Woolley
(1994:135) se referia a hipertexto con la
denominacion de Biblioteca de Babdl Virtual,
en nitida alusion a un relato de Borges
(1971b), poniendo de manifiesto la capacidad
interactiva del hipertexto, tanto en el plano de
la relacion que se establece entre el usuario y
el texto, como la que se da entre diversos tex-
tos. Pero incluso estas definiciones envejecen,
especialmente al demostrarse las capacidades
del hipertexto como técnica para uso interdis-
ciplinar de las metodologias de simulacién y
experimentacion que partirian, o de la produc-
cion seccionada de iméagenes como funcién
mimeética (imagen escena), o de la utilizacion
criptica (imagen laberinto) de las mismas %°. El
salto cualitativo que proponemos no pretende
tanto enfatizar una apertura de sentido hacia
una multiplicidad de lecturas (o la clausura del
sentido en una unicalectura), como la apropia-
cion delas posibilidades de simulacion y cons-
truccion de nuevos mundos que e hipertexto
nos ofrece. Lo gque intentamos es utilizar en el
CD las posibilidades que oferta la estructura
no secuencial del hipertexto, su formaderela
cionar los distintos objetos que lo componen,
asi como el caracter interactivo de éste.

El hipertexto es un continente que tiene la
virtud de romper con la estructuralineal. Libe-
rado de la circulacion en linea, € hipertexto
nos conduce por un laberinto de mdaltiples
niveles. Debido a su capacidad desorientadora
y de enlace entre los diversos y heterogéneos
planos, se aproximamés alatopologiaqueala
escritura ofreciendo un campo de experimen-
tacion perfecto para €l desarrollo de la técnica
deladeriva

Laderiva, como sistematica situacionista de
aproximacién azarosa a una psicogeografia
que nos permita investigar las formas de inte-
raccion en e espacio, |0 que propone es per-
derse para activar criticamente desde el entor-
no una conducta ludico-constructiva. La
deriva es el paso sin interrupcion a traves de
variados ambientes; es la busgueda del pasadi-
zo y de la paradoja en la frontera del noroes-
te . Dicha téctica impulsa a establecer una
nueva lectura del territorio, presentando el
espacio como un ente activo capaz de suscitar
en nosotros distintos comportamientos y emo-
ciones que nos incitan a interactuar con é.

L adetournement, en cambio, consiste en una
integracion de la produccion artistica posible
en la construccion de un ambiente de cualidad
superior. Esta capacidad redimensionalizadora
gue nos oferta la tecnologia de |o hipertextual,
choca frontalmente con su verdadero limite: la
supeditacion alas leyes de la propiedad priva-
da bajo lafigura del copyright. El copyright
sigue todavia considerando al texto como una
obra cerrada, heredera de un modo de lecturay
escrituralineal, que instaura un sentido con la
obturacion que establece € autor. Pero € beati-
fico aura de santidad de la obra Unica ha desa-
parecido y el hipertexto, siempre que perma-
nezca abierto y en red, le ha dado el golpe de
gracia. No hay hipertexto individual, el hiper-
texto sera colectivo o no sera 3.

Ya en tiempos de los dadaistas, Tristan
Tzara abogaba por la destruccion del sentido
proponiendo la utilizacion de una especie de
cup-up, y anticipando en este uso del collage
las formas de detournement de |os situacionis-
tas 2. Desde ese plano, se podra acceder de la
apertura de formas a la creacion continua de
otras nuevas. Nos hallamos ante un paradigma
donde € flujo de la materia sustituye lainmu-
tabilidad de sus formas.

Hay dos maneras basi cas de entender la crea
cion y la ciencia, de manera formaizada o
némada®. Y lasociologiano se sitiaa margen
de este debate ya que como opina Maffesoli:
«Mas que reducir al minimo comuan denomina-
dor se trata de comprender este entrecruzamien-
to de pasionesy razones, de sentimientosy pon-
deraciones, de ensofiaciones y acciones que
Ilamamos sociedad» (Maffesoli, 1993:110) .

Lastécnicas de laderivay la detournement
ofrecen la base para hacer del hipertexto una
estructura abiertay en continua transformacion.
Tan importantes son las huevas capacidades de
navegacion del hipertexto como el abanico de
posibilidades que abre latransformacion smulta
nea que el usuario pueda desarrollar. Para que
esta interaccion sea completay real setiene que
romper con €l rol del espectador. Yano setrata
del explorador que navega por un espacio (por
muy abierto y no secuencial que éste sea) sino
del homo ludens que, respondiendo a las necesi-
dades de juego, aventuray movilidad, deseara
transformar, recrear este lugar, este mundo,
seguin las nuevas neces dades que se presenten *.

Nuestro CD supone un incipiente intento
por trasladar todas estas probleméticas al
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plano préctico, a través de la creacion de un
laboratorio virtual capaz de expandir las
potencialidades analiticas y comunicativas
implicitas en la ciencia social. Si considera
mos literalmente el caracter constructivo y
espacial del hipertexto, o que hemos produci-
do es una maguina deseante, un artefacto que
en un gjercicio de construccion y simulacion
Ileva adelante algunas de estas propuestas.

LA CONQUISTA DEL ESPACIO

El juego empieza con laimagen de un saté-
lite que recorre el espacio sobre el fondo cir-
cular del planeta Tierra emitiendo en todas
direcciones la cancion This is radio Clash del
grupo punk los Clash®. Lasletras del titulo del
CD-texto se escriben sucesivamente en la con-
sola mientras el satélite surca el espacio hasta
desaparecer de la pantalla:

FICCIONES SITUACIONISTAS: UNA
DERIVA POR EL ESPACIO FUTURO DE
LOS AGREGADOS DE DESEOS SUBJETI-
VOS. LA ARQUITECTURA DE EXPECTA-
TIVASARTICULADASY LASMAQUINAS
DESIDERANTES COMO CONSTRUCTOS
PILOTO PARA USO EN EL ARTE DEL
URBANISMO UNITARIO.

Nos alejamos de la Tierra. Cesalamusica.
Ante nosotros, lainfinita negrura. Ha empeza-
do € vige hacia los distintos universos. De
repente, surge un octaedro compuesto por dos
piramides invertidas que contienen en cada
caralaentrada de un mundo. Pulsamos sobre la
cara que mas nos atraigay entramos en €l que,
para nosotros, es el primer mundo. El mensgje
de llegada es una fotografia donde aparecen
reunidos |l os situacionistas con laleyenda Los
situacionistas no somos cosmopolitas, somos
cosmonautas. En la consola se nos pide para
entrar una clave: el nombre de, al menos, una
de las personas que aparecen en lafoto. Si no
lo sabemos, podremos acceder al texto que se
muestra en la pantalla con una serie de infor-
maciones sobre quiénes eran y qué hacian los
situacionistas. No tenemos maés que escribir el
nombre uno de ellos y entramos.

Las distribuciones de los sectores depende
del nombre que hayamos tecleado; segun €l
personaje que haya sido seleccionado cambia-
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ra e orden de conexion entre los distintos
mundos y, por tanto, las formas de acceder a
ellos. El usuario no es en principio consciente,
pero cada eleccion que haga va a tener una
repercusion directa en el entorno. Por gemplo,
cada vez que nos trasladamos a otro mundo
nos aparece una pelicula; de ahi tenemos que
elegir al azar tres imégenes. Estas iméagenes
conformaran la clave que nos permite acceder
a siguiente mundo ¥.

La consola se ha convertido en uno de los
instrumentos mas importantes para el desarrollo
estético. Esta permite unainteraccion basica del
usuario posibilitando lainsercion del texto en
cualquier momento, asi como €l recibo y envio
de mensgjes, avisos e incluso ordenes. Gracias
a este objeto podemos superponer simultanea-
mente laimagen, el sonido y el texto, alavez
que intervenimos sobre los mismos. Aqui, la
navegacion através de distintos niveles nos va
a permitir también discurrir entre mundos,
hallando en |os textos pasadizos secretos entre
unos y otros. Cuando encontremos los pass -
word podremos acceder a interior de estos
mundos e interactuar con ellos, siendo otras
veces meros espectadores que contemplan las
particul aridades de cada uno de los territorios.

LOSDISTINTOSMUNDOS

Hacer una descripcion de cada mundo supo-
ne a su vez describir cada nivel de interactivi-
dad que tiene el usuario.

El submundo: Aqui navegamos sobre un
espacio pre-construido en el cual lo Unico que
podemos hacer es vagar hasta que encontre-
mos la salida. El submundo se asemeja for-
malmente a nuestro mundo cotidiano, en este
lugar estamos a merced del espacio, obligados
a las restricciones y mandatos que éste impo-
ne. Ademas, nos enfrentamos a una serie de
trampas que nos dificultan e movimiento
como, por gjemplo, los cambios repentinos en
el espacio que nos obligan avolver hacia atrés.
En este nivel, €l usuario no puede transformar
ninguno de los elementos que o componen
(carteles, sefiales...) y mucho menos intervenir
sobre las caracteristicas del mismo.

El puente: El puente hace referencia a un
mundo de paso donde tenemos que apropiar-
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nos de los elementos que lo componen para
aterar el espacio. Este mundo contiene hue-
cos, lugares vacios, tierras de nadie, donde €
urbanismo todavia no ha ejercido su control.
Frente a la homogeneidad cualitativa de espa-
cios del mundo anterior, €l puente gana en
heterogeneidad asi como en proliferacion de
espacios-huecos (no ocupados por € urbanis-
mo o desechados por él) susceptibles de cual-
quier tipo de definicion y ocupacion .

El pasadizo situacionistas En este mundo
todo es posible: pintar sobre las paredes, los
cuadros, alterar el espacio, coger elementos de
las obras de los situacionistas. El pasadizo
situacionista esta compuesto de una serie de
sectores con diferentes ambientes sobre un
espacio ocupado. Entre ellos encontramos €l
sector Debord: espacio en forma de nave
industrial cuyos elementos estdn en continua
transformacion excepto la pared del fondo que
emite cortes de sus peliculas y detournement
de anuncios. En este sector El grito (de
Munch) cobra vida cantando punk, las letras
del poema de Rimbaud sobre la comuna de
Paris se azan de nuevo en forma de barrica-
da.. O e sector Masa, compuesto por una
habitacion semi-cilindrica con forma de esce-
nario; en este platg, una animacion nos mues-
tra la continuas distorsiones de un agregado
celular compuesto de mdltiples rostros huma-
nos; tratandose ante todo de un espacio ruidis-
ta en €l que se superponen los mas variados
discursosy donde la decoracion de la sala esta
compuesta de distintas esculturas bioméficas a
lo Hans Arp.

El exterior: Aqui simplemente nos asoma-
mos a exterior de los mundos, ala nada. La
Unica forma de contacto con los mundos sera
por medio de la consola, y la Gnica manera de
entrar del exterior serarespondiendo alas pre-
guntas que nos hacen los tulpas *. En caso de
que nuestras respuestas sean calificadas como
satisfactorias podremos retomar e rumbo al
siguiente mundo.

Las cartografias. Estamos en € no-espacio,
0 mas exactamente, en el entrecruzamiento de
todos | os espacios. Esta sala de mapas nos per-
mite alterar a nuestro gusto las relaciones entre
los mundos dando lugar a relaciones inéditas
gue modifican la estructura del juego (cone-

Xion entre distintos mapas, alteracion entre las
relaciones de los mismos jugando con los fac-
toresde escaa...).

El mundo de lostulpas: A través de todo €l
juego los Tulpas han estado atacandonos o
defendiéndonos segln sus intereses. Este
mundo representa e escenario del combate
contralos Tulpas. S ganamos, conseguimos el
control sobre el juego y sus variables pudien-
do establecer nuevas reglas.

NOTAS

1 La propuesta metodol 6gica que identifica los agre-
gados de deseos subjetivos, estd tomada de Gibson
(1998) y tiene una larga tradicion utdpica especialmente
en autores como Fourier y su mundo pasional.

2 Algunos de los autores catal ogados dentro de esta
corriente ciberpunk son, entre otros, Bruce Sterling, John
Shirley, Michael Swanwick, Walter Jon Williams, William
T. Wollman, Melissa Scott, George A. Effinger y Richard
Kadrey. Y sus antecedentes se rastrean entre obras de
autores como Wolfe (1987), Bester (1986), Burguess
(1988), Burroughs (1989), Dick (1991), o Rucker (1988).
L a habitacién de Skinner apareci6 en el catalogo de la
exposicion arquitectonica futurista «Visionary San Fran-
cisco», realizada en junio-agosto de 1990 en el Museo de
Arte Moderno de esta ciudad, mostrandose ya aqui algu-
nos de |os elementos urbanisticos centrales -como e puen-
te- de su novelalLuz virtual (Gibson, 1994b). «Agrippa: un
libro del muerto», es un poema-memoria de Gibson libe-
rado encriptado en lared y decodificado por |os hackers.
Suponiendo todo un juego entre creadores 'y espectadores
que dejan de serlo 'y en el que se conjugan laletra escrita
y los grabados de Dennis Ashbaugh que aparecen y desa-
parecen haciendo ilegible el texto. Este trabajo colectivo
de 1992 supone un cuestionamiento del artey delos limi-
tes de la propiedad intelectual a liberarse el poema de
Gibson alared, quedando asi a merced de las fuerzas
expresivasy comunicativas presentes en la misma.

3 Este autor procede de la contracultura italiana
(Potere Operaio, A/traverso y Radio Alice). Tras derivar
en los 80 por laecologiamental del centro Topia, desem-
boca en €l andlisis de latelematicay de fendmenos aso-
ciados a la misma como € ciberpunk o las mutaciones
socioculturales. Berardi se interesa por € giro que estédn
tomando las relaciones sociales y el modelo de actividad
mental, apuntando que el proceso de produccion se cen-
tra en la informacién (sistema tecno-mediatico) que ali-
menta al imaginario colectivo. El punto de interseccion,
el nicleo del cambio de paradigma (neuromagma), se
halla, segin Berardi, entre la tecnomediomorfosis y el
devenir de la mente interconectada. Lo que caracterizara
a neuromagma sera laindiferenciacion de las separacio-
nes, contraposiciones, rupturasy superaciones. Las cate-
gorias, € estilo, € ritmo, las obsesiones y las expectati-
vas de la Modernidad, ya no servirén para interpretar €l
mundo. Uno de |os rasgos mas evidentes del cambio que
acontece serd, paraBerardi, laimposibilidad de explicar-
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lo mediante el pensamiento histérico reductivo de la sub-
jetividad ya que, en lugar de uniformidades, proliferan
matices, en forma de multiplicidad de singul aridades.

4 Piscitelli lo explica asi: Antes del advenimiento del
paradigma digital, saber quién erauno dependiade saber
donde se estaba (ubicado). Y estar era funcion del refle-
jo especular en el quelos otros (...) nosinstalaban. El ser
y €l estar (...) iban inextricablemente unidos. Al romper-
se este dique de contencidn fisico y espacial, la carga de
la prueba que establecia que soy donde estoy se invirtio.
Al desencgjar laidentidad de amarres fisicoslocalizables
en el espacio y ante la posibilidad de convertirnos en una
persona o cosa a voluntad (...) nuestraidentidad se difu-
mina, multiplica, fragmenta y pluraliza (Piscitelli,
1995:108).

5 El recurso alababel de lenguas, alos argots subur-
biales, a la mezcla idiométicay a la imposicicién lin-
glistica como dominacion imperial, esta plenamente
extendido en las obras de ciencia ficcion. Uno de los
egjemplos mejor estructurados o encontramos en el argot
nadsat hablado por los miembros labanda de La Naran -
ja Mecanica, en donde Burguess (1988) construye toda
una forma comunicativa con diccionario incluido. Otros
autores en cuyos textos se aborda centralmente la cues-
tién del idioma son: Delany (1989), Watson (1985),
Vance (1987), Womack (1990).

6 Laimagineria de Gibson ubica un puente ocupado,
por los desheredados de |a sociedad de la segunda mitad
del siglo XXI, en € centro de la trama de dos de sus
novelas: «Jhonny Mnemonico» (Gibson, 1994a) y Luz
Virtual (Gibson, 1994b); también podemos obtener una
sugerente version del primero de los relatos en el film
Johnny Neménic (Roberto Longo, EE.UU., 1995). La
primera de €ellas tratara de un correo que transporta en su
cabeza cientos de megabites de informacion y que termi-
na su agotadora carrera en la arteria suburbana del puen-
te, territorio de los contrainformativos Lo Teks, lugar
bajo el que ha nacido Nighttown. En la segunda el ex-
policia Rydell, en su derivar ex, se sumergiraen el labe-
rinto de la zona suspendida, del puente de Lado Ciudad.
Nosotros procederemos a ensamblar la atmosfera de
estas historias de puente ocupado, con la recuperacion
aternativa de los espacios, con las propuestas de la
arquitecturay del urbanismo ficcion de los situacionistas
y con el andlisis critico del Urbanismo Unitario.

7 El papel de Constant es sumamente importante
tanto en el plano de las ideas situacionistas del Urbanis-
mo Unitario como en el disefio de la arquitectura de esta
corriente, como en los movimientos contraculturales
posteriores (los provos holandeses, por g emplo). Cons-
tant apuesta por laintegracion de lamagquinaen el U.U.
y conecta vanguardias histéricas referenciales (Dada,
Duchamp, De Stijl, constructivistas, Gilles Ivain, Asgern
Jorn, Cobra e Internacional Letrista). Constant presenta
las primeras maquetas arquitecténicas del urbanismo
situacionista en 1959 (resefiadas en Premi éres maquettes
pour |"urbanisme nouveau -Constant, 1959a). Posterior-
mente nos acercard a laficcion, a gran juego del futuro
que debe poner a su servicio a la tecnologia punta a
igual que planteara Jorny crear las condiciones de reali-
zacion del Habitat Unitario, en la deriva de sus ciudades-
laberinto (Constant, 1959b, 1960, 1974). Constant cons-
tata la tendencia natural del hombre a vivir en
aglomeraciones y propone una alternativa a las ciudades
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funcionales, la de la ciudad cubierta, como estilo metro-
politano extrapolado del maestro Fourier. Esta sera una
construccion espacial continua, separada del suelo, que
incluye grupos de vivienda y espacios publicos. Para
Constant, la funcionalizacion de la circulacion debera
llevar a ésta a pasar por debajo o por encimade las terra
zas, con lo que la calle quedara suprimida en su sentido
tradicional de mezcla de movimientos circulatorios. No
se trata de volver a la naturaleza, se trata de vencerla
sometiendo avoluntad € clima, laluz y € ruido, para asi
ofrecer una variedad inédita de sensaciones. Una vez
establecidas las funciones, debe darse paso a juego con
€l uso imaginativo de las condiciones materiales.

8 Enzensberger es tajante sobre esta cuestion y expre:
salo que piensa por boca de la antropdloga Gaurich: Los
politicos no lo entienden, los arquitectos no lo entienden,
y quien menos lo entiende es la izquierda: jque la casa
puede significarlo todo y que, cada vez mas, todo lo sig-
nifical Hace mucho tiempo que esto es conocido gracias
a psicoandlisis. La casa significa la cama, € poder, la
mujer, jla tumbal Es € lugar donde el hombre come,
jode, duerme y caga, es su fortaleza su obra de arte, su
fetiche, su escombrera, su cofre del tesoro, su chimenea,
su altar, su cueva, lacagjade los sentimientos, de sus sue-
fios, de sus dolores, de sus esperanzas, de sus depresio-
nes.... (Enzensberger, 1984: 142).

® Le Corbusier plantea claramente que las claves del
urbanismo estan contenidas en cuatro funciones: habitar,
trabajar, recrearsey circular. Tambiénindicaquee ciclo
de las funciones debe ser regulado, economizando €l
tiempo, a la vez que sitla a la vivienda en el centro,
como punto de conexion de las preocupaciones del urba
nismo. (Le Corbusier, 1971).

10 No sdlo los relatos ficticios de Gibson dejan entre-
ver esta dualizacion social, latension hacia las rentas y
los privilegios extremos. Algunas obras tratan directa-
mente e tema de la exclusion socia bipolar. En Las
Torres del olvido (Turner, 1989), se plantea la existencia
de una sociedad dividida en dos grandes grupos, entre los
que se ubica una delgada capa de transicion depresiva,
los que tienen un trabajo (supra) que les permite acceder
a una serie de servicios y los habitantes de las grandes
torres semisumergidas, por €l crecimiento de las aguas
tras el deterioro ecoldgico, que carecen de é (infra). No
obstante, Turner es capaz de repensar estructuras de soli-
daridad incluso en la miseria, ubicando puntos conecti-
VOs que actiian como interfaces entre ambos mundos. En
Limbo (Wolfe, 1987), la parodia de la distancia se colo-
ca en la automutilacion que establece posiciones en la
jerarquia social y evita la agresiva autodestruccion
humana. Pohl y Kornbluth (1988) traman una sociedad
publicitaria extrema, en cuyo fondo se encuentran los
trabajadores como sujetos pasivos de la misma. En La
pianola (VVonnegut, 1977) €l trabajo delas personasno es
necesario, dada la total automatizacion de la estructura
productiva, y las tareas se vuelven absurdas en el mante-
nimiento de su logica alienante y excluyente. El mundo
interior (Silverberg, 1985) esta estructurado de arriba a
abajo en mastodonticos edificios, en los cuales la ascen-
sion de planta es sinbnimo de mejora de posicion social.
Algo similar ocurre en Ora:cle (O'Donnell, 1987), entre
quienes estan o no conectados a la red.

11 Gibson también intuye que €l interfaz existente
entre ambos tipos de personas es como una membrana, a
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la manera del barroco, como una frontera con puntos de
conexion proyectivos y receptivos. Una excelente inter-
pretacion de esta idea la tenemos en Deleuze cuando
aborda el pensamiento de Leibniz (Deleuze, 1989).

2 Aqui estamos aludiendo primeramente a la cober-
tura de las necesidades naturales inmediatas, en el senti-
do que Marx otorga a éstas en los Grundisse diferen-
ciandolas de las necesidades producidas por la sociedad.
(Marx, 1989:14).

13 La eleccion del nombre de Skinner por parte de
Gibson, para adjudicarselo a vigjo protagonista de Luz
Virtual (Gibson, 1994b), no es casua y denota su per-
fecto conocimiento de los entresijos de la utopia cientifi-
cay de las précticas contraculturales norteamericanas.
Este personaje cuasi-mitico, por ser uno de los pocos
supervivientes afios después de la ocupacion del puente,
tiene el aspecto de un antiguo hippie. Laasociacion dela
utopia de Skinner y de la comunitariasta hippie, viene
dada por larelacion existente entre e planteamiento del
primero de un modelo ideal de estructura social regula-
da, conducido en la definicién de todos sus aspectos
hacia un fin de perfeccion convivencia (Skinner, 1985),
y la puesta en marcha, durante los afios de la contracul -
tura americana, de muchisimos experimentos comunalis
tas. De entre todas estas experiencias comuneras desta-
caba la de Twin Oaks en Virginia que, en su intento de
establecer una comunidad perfecta, se inspiraba en Skin-
ner adoptando el seudénimo de Walden Dos, entresaca-
do del experimento literario-utépico de ingenieria social
planteado por este psicélogo. Esta experiencia seré ana-
lizada por su propia fundadora Kathleen Kinkade (Kin-
kade, 1980) y por Melville (1980).

14 La medidas policiales apuntadas por Gibson en
materia de multitudes son una simple proyeccién de las
existentes en la actualidad en Occidente. Observemos,
por gemplo, lo que dice Art.19.1. de ladenominada Ley
Corcuera: Los agentes de las Fuerzasy Cuerpos de Segu-
ridad podran limitar o restringir, por € tiempo impres-
cindible, la circulacion o permanencia en vias o lugares
publicos, en supuestos de alteracién del orden, la seguri-
dad ciudadana o la pacifica convivencia cuando fuere
necesario para su restablecimiento. También nos parece
interesante apuntar un gemplo clarificador, a modo de
metéafora de puente protector, que puede hacerse extensi-
ble a multitud de experiencias juveniles. A finalesde los
80, en e periodo inmediatamente previo a estallido
social delaPoll Tax en Inglaterra, los grupos de jovenes
se juntaban en los espacios vacios existentes bajo las vias
elevadas de |as autopistas para redizar parties. Un equi-
po de musica conectado a una bateria de automovil, un
digockey rapeando sobre un sonido y cervezas, eran la
manera de eludir las restricciones a sus locales impues-
tas desde la l6gica politica de control del espacio.

15 Jugamos con la categoria de asociacion de Tonnies
(1979), relacionando con €l proceso de complejizacion
social la periferizacion que, en sentido interno y externo,
produce la centralidad de la metropoli y su city.

16 Quien haya conacido una casa, un pueblo ocupado
0 un gaztetxe, sabra perfectamente a qué nos estamos
refiriendo y percibira que el caso del puente de Gibson
no es més que una extrapolacion futurista, exagerada en
sus dimensiones, de este tipo de procedimientos de reci-
claje de materiales varios y de ensamblaje de los mis-
mos, por parte de personas gque colaboran en las distintas

partes de un proyecto percibido alavez colectivaeindi-
vidualmente, como cobertura de necesidades de supervi-
vencia, ocio y refugio.

17 Lo mismo que un laberinto-gaztetxe o un laberinto-
okupa (casa 0 aldea), pero en la escala mayor de una
nueva ciudad (El Puente o Nighttown). No debemos
olvidar que las experiencias laberintico-ocupacionistas
de los kabuters de Amsterdan y del Berlin del movi-
miento alternativo (con sus prototipos experimentados
en los 60, con sus puestas en marcha en los 70, con su
cenit delos 80 y con su aniquilacion en los 90) adquirie-
ron dimensiones impresionantes, englobando a miles de
locales edificios y personas. Tampoco es desdefiable la
estructura de gaztetxes surgidos en Euskal Herriaen los
afos 80, teniendo en cuenta que en 1987 habiamos cen-
sado medio centenar.

18 En nuestro caso ficticio volvemos a concepto de
necesidades producidas por la sociedad, planteado por
Marx en los Grundisse, matizando su surgimiento en una
economia paralelay subterranea establecida en las méar-
genes estructurales del sistema capitalista (Marx, 1989).

19 Gibson comienza adjudicando el término de Tho-
masson a un jugador de béisbol, contratado espectacular-
mente en 1982 por los Gigantes de Y omuri y cuyo resul-
tado es mediocre. Posteriormente adoptard e sentido dado
por un supuesto escritor-artesano para describir ciertos
monumentos indtilesy sin sentido del paisaje urbano que,
inexplicablemente, tienen una dimension artistica. El con-
cepto deriva por nuevas acepciones recogidas en la obra
deficcion, Luz Virtual (Gibson, 1994b), y analizadas por
Gendai Y ogo Kisochishiki en El conocimiento basico de
los términos modernos, [ficticio], apud. Gibson (1994b).
Un giemplo de deriva psicogeogréfica de un situacionista
profesional nos lo ofertaran el dibujante de comics Enki
Bilal y el gionista Pierre Christin, con la creacion de un
personaje innombrado que atraviesa el conflicto inscrito
en sus obras: «El Navio de piedra» (Bila-Chiristin,
19824), «L.os Comandos del Orden Negro» (Bilal-Chris-
tin, 1982b), «El crucero de los olvidados» (Bila-Christin,
1982c) o La ciudad que nunca existié (Bila-Christin,
1983). Otro caso sera el planteado por un supuesto colec-
tivo, Luther Blissett (1995), que pone en circulacion la
leyenda metropolitana de Ray Johnson.

20 skinner nos recuerda a un Debord que intenta esta-
blecer articulaciones psicogeogréficas (g es de paso, sali-
das, defensas) que confirmen la hipétesis de la existencia
de plataformas giratorias psicogeogréficas, para asi rea-
lizar una cartografia influencial con la ayuda de vigjos
mapas, fotografias aéreas y derivas experimentales.
Debord pretendera disminuir, hasta su eliminacion, los
margenes fronterizos que rodean las unidades atmosf éri -
casy de vivienda. (Debord, 1956).

2L Abordar el panorama contrainformativo es una
tarea ardua, por eso agui nos contentaremos con poner
algunos g emplos dispersos como el de Maffi (1975) que
abunda sobre | os casos de contracomunicacion que tienen
lugar en los afios de la contracultura anglosgjona. Un cl&
sico sobre el temade unaradio librees el de Aliciaesel
diablo (1981). Un tratamiento més amplio sobre laradio-
difusion, con la inclusién de algunas interpretaciones
indispensables del tema (Bertolt Brecht, Boris Vian,
Frantz Fanon, Umberto Eco, Félix Guattari...), se aporta
en € libro de Bassets (1981). Sobre la contrainformacion
teleméticay la préctica hackersy ciberpunk, nos remiti-
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mos alos ejemplos que se aportan en el trabajo de Unai

Guerra, Internet: el ojo del Gran Hermano (Facultad
Bellas Artes de Bilbo, no editado). Para el caso vasco
existe un texto donde se realiza una interpretacion que
ubica las préacticas contracomunicativas de las radios
libres, los fanzines y los grupos de rock en el &mbito de
los sucesivos movimientos de resistencia socia y juvenil

de los ultimos afios (Pascual, 1996). Sobre el caso con-

creto de los fanzines vascos en el periodo inmediatamen-
te anterior al actual, ver: (Egiay Bayoén, 1997). Uno de
los clasicos por excelencia de la teoria contrainformativa
es € texto situacionista: All the Kings Men (1963).

2 Nos referimos evidentemente alaen principio feliz
historia de Johnny narrada en «Johnny Mnemonico»
(Gibson, 19944a) y versioneada en €l film de Longo, cuyo
desenlace narra Molly sucintamente en Neuromante
(Gibson, 1989).

2 Parasumergirnos en un vigje alucinante (en alusion
al film de Richar Fleischer E.UU. 1966 donde son minia-
turizados, nanotizados, un equipo médico y un submari-
no paraintroducirlos en un cuerpo humano) proponemos
con Piscitelli («Nanotecnologia, disefio y reconversion
industrial de segundo tipo», -Piscitelli, 1995) unalectura
sobre lo cierto y lo imaginario de la nanotécnicay de la
investigacion sobre variantes estructurales.

2 Aspecto ya anteriormente planteado por situacio-
nistas como Jorn (1958).

% Que se basarian segiin la concepcion de o especta
cular integrado de Debord en la falsedad sin posibilidad
de réplica, en lainexistencia de feed-back entre produc-
cion y recepcion de informaciones y en la no equivaen-
ciaen el control del medio (Debord, 1990). Un ejemplo
caricaturesco de lo dicho lo tenemos en las informacio-
nes facilitadas a los medios de comunicacion, tras el
desalojo del Gaztetxe, por €l Jefe del Gabinete de Infor-
macién y Relaciones Plblicas de la Alcaldia del Ayunta
miento de Bilbo, el 10 de noviembre de 1992: El local se
encontraba en un estado deplorable de suciedad, y han
sido encontrados seis tubos paralanzar cohetes, diversos
cohetes, palos, una gran cantidad de botellas de a cohol
y hasta un esqueleto humano.

% | asdternativas al urbanismo pasaran para Jorn, del
Movimiento Internacional por una Bauhaus Imaginista,
por lacriticaa funcionalismo, por la concepcion dinami-
cade sus propias formasy por la construccion de una uni-
dad ambiental que fije un nuevo modo de vida (Jorn,
1954). Siendo lo importante para el letrista Debord |a
pasion por €l juego, entendido como fundamento moral,
gue orienta la aproximacién entre la ordenacion arquitec-
tonica arbitrariay el escenario de laaventurade lavida;
indicando, a su vez, que algunas aproximaciones barrocas
aeste modelo de arte integral, son los castillos de Luis de
Baviera o los pasadizos |laberinticos del dadaista Kurt
Schwitters. De lo que se tratara, en definitiva, es de trazar
los puntos que permitan obtener una perspectivaamplia,
para asi tomar consciencia de los elementos que confor-
man una situacion, o dicho de otra manera de aproximar-
se al conocimiento de las leyes generales que rigen el
azar. Para Debord todo esta relacionado y sigue unalégi-
Cca, aunque ésta sea esquiva, como & g emplo del nombre
de un bar denominado Au Bout du Monde, situado en una
zona limitrofe de un barrio parisino de ambiente noctur-
no (Debord, 1955). Un caso similar a éste |o tendriamos
en el bar Dada de Gasteiz que, casual mente, fue uno de
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los primeros focos de la movida punk y contrainformati-
va de esta ciudad vasca en la primera mitad de los 80
(Espinosay LOpez, 1993: 26).

27 Constant, para llevarnos por €l laberinto, debe
explicar (desde su Labyratoire 1962) qué entiende por
Principio de Desorientacion (Andreotti y Costa,
1996:86-87). Las ideas que aqui se acometen sobre el
espacio estético y €l dinamico y € laberinto clasicoy el
dinamico ya se plantearon en el escrito de Constant
«New Babylon» (1974). Constant aborda el espacio esta-
tico indicando como, parael utilitarismo, la construccion
sigue un principio de orientacion, yaque si no € espacio
no podria funcionar como lugar de trabajo. Ademas,
debido a que el uso del tiempo funciona con criterios de
minimizacion de los desplazamientos, el espacio, para
Constant, se valora en funcion de este objetivo. Asi, es
en el espacio dinamico de la sociedad Ildica, donde el
principio de orientacion pierde su sentido ante las fuer-
zas desatadas de |as masas creadoras. El homo ludens, al
no necesitar desplazarse con rapidez, intensificariael uso
del espacio como terreno de juego y aventura. La deso-
rientacion favorece un uso dinamico del tiempo y del
espacio. El laberinto, en opinidn de Constant, se con-
vierte en un mecanismo para la obtencién consciente de
la desorientacion, considerando que el laberinto clasico
es deterministay que su planta es simple porque no dgja
escoger €l camino. Constant reconoce que posteriormen-
te se han disefiado laberintos mas compl g os con pistas o
caminos cegados, pero insistird en que en ellos sdlo hay
un camino correcto hasta el centro del laberinto clésico.
El laberinto dinamico, por contra, responde aque lalibe-
racion del comportamiento exige un espacio social, no
existiendo un centro a que llegar sino una multiplicidad
de puntos centrales en movimiento. Ya no se tratara de
perderse sino de encontrar caminos desconocidos en una
estructura que cambia con los extravios, como proceso
ininterrumpido de creacion y destruccion. Constant
advierte que no se conoce nada de este laberinto y que es
indtil proyectarlo si no se practica; incluso, esimposible
en unasociedad utilitaristay no asi en laludica, donde la
urbanizacién adquirird automaticamente el caracter de
laberinto dindmico. Constant extendera la definicion del
Urbanismo Unitario ala arquitecturay aflade que la cre-
acion y recreacion continua de los modos de comporta-
miento requieren la construccion y la reconstruccion
infinita de sus decorados.

2 Anteriormente ya habiamos realizado una primera
y fructiferaincursion en forma hipertextual (en Pascual y
Pefialba, 1999). Tras publicar este libro de antropologia
politica, realizamos una sugerente ampliacion del mismo
en soporte hipertextual-CD, en la que ademés de incluir
los vinculos tipicos entre el texto y las imagenes, se
introducian animaciones, juegos, fotomontgjes y pelicu-
las que permitian hilar circularmente distintas partes de
lo escrito con € recurso de la aproximacion visua a
conocimiento por medio de las imégenes.

2 Para esta diferenciacion nos remitimos a Gubern
(1996:8).

%0 Laexpresion del paso a noroeste, resucitada por los
Stuacionistas, ver (1959) es tremendamente sugerente
como metafora de transgresion del [aberinto como fronte-
ra, en laque el deseo se extravia de su ser domesticado.
Una breve deriva situacionista por esta expresién nos per-
mitird acercarnos a diferentes intérpretes: A de Quincey
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(1987) busca su paso al noroeste. A King Vidor, y su film

épico Northwest passage (USA 1940), en d quelosrangers
de Rogers encuentran el pasaje entre las montarias para
infiltrarse através de lafronteraindia. A laficcion Antér -
tida de Robinson (1999:249) donde se sefialaa Amundsen

como un hombre del norte que paraddjicamente, habiendo

descubierto el Paso del Noroeste, fue e primero en llegar

a polo Sur. A Oteiza (1990: 146-152) y suteomaquia9 en

Existe Dios al Noroeste, donde el artista plantea latrans-

gresion de los limites temporales a través de su propio

devenir totémico. A Hakim Bey y a su interpretacion de
Croatan, sobre la atraccion delo salvajey €l paso a otro

lado delalineadivisoria; asi como a sus asociaciones con

las utopias piratas de laidlade la Tortuga (Bey, 1996). De
éstas Ultimas, existen multiples versiones como lade la
Libertatiadel capitdn Mission (Defoe, 1999) o lade Bara-

tariade Laffitte (Mota, 1984). En este sentido resulta muy

interesante la interpretacion que Negri realiza del poder

constituyente en larevolucion americanay su indicacion

de que éste pone lalibertad como frontera, como su fron-

tera (Negri, 1994).

31 Esta manera de funcionar se esta extendiendo répi-
damente en Internet gracias a sistema de cédigo abierto,
siendo el sistema operativo Linux su méximo exponente.
Linux es un sistema operativo gratuito en e que cua-
quiera puede acceder a codigo y mejorarlo poniéndolo
de nuevo al alcance de todos en lared. Este sistema basa-
do enlacooperaciony lapuestaen comin parausoy dis-
frute de todos ha alcanzado un éxito sin precedentes en
lared cuyo resultado es la mejoray expansion del siste-
maLinux agran velocidad.

%2 Cojaun periodico. Tome unas tijeras. Elijaen el
periddico un articulo de lalongitud que pretenda dar asu
poema. recorte € articulo. Recorte luego con cuidado cada
unade las paabras que forman € articulo y métalas en una
bolsa. Agitela suavemente. Ahora saque cada recorte uno
tras otro. Copie concienzudamente en el orden en que
hayan salido de labolsa. El poema se pareceraa usted. Y
es usted un escritor infinitamente original y de una sensi-
bilidad hechizante, aunque incomprendida del vulgo
(Tzara, 1987:50). El uso del término cut-up no se lo debe-
mos a Tzara sino a William Burroughs y Brian Gysin,
quienes en 1952 propusieron esta denominacién para el
uso sistematico de la técnica avanzada por €l dadaista.

% El término de ciencia némada fue propuesto por
Deleuze y Guattari (1997:369). En este texto establecie-
ron las diferencias entre los dos tipos de ciencia, €l oficial
y €l ndmada en base a cuatro puntos: 1. El modelo dela
ciencia ndbmada seria hidraulico frente al ser de lateoria
de los sdlidos en el que se basalacienciaoficial y que
considera alos fluidos como un caso particular. 2. La
ciencia nbmada supone un model o de devenir y de hete-
rogeneidad frente aunacienciaoficia que se apoyaen un
modelo estable, idéntico y constante. 3. El modelo de la
ciencia némada sera turbulento, como espacio abierto en
el que se distribuyen las cosas-flujo; lacienciaoficial en
cambio supone un espacio cerrado para cosas lineales y
solidas. 4. La ciencia ndmada se basard en un modelo
problematico donde las figuras sblo serén consideradas
en funcién de los afectos que se producen en €llas, sec-
ciones, ablaciones, adjunciones, proyecciones; yéndose
de un problema alos accidentes que lo condicionan y lo
resuelven, pues el problema no es un obstaculo sino la
superacion del obstéculo, una proyeccion; la ciencia ofi-

cial, en cambio, es teoremética, pues el teorema es del
orden de las razones donde se va de un género a sus espe-
cies por diferencias especificasy de una esenciaestable a
las propiedades que derivan de ella por deduccién

3 A este respecto Maffesoli (1993:110) reivindicala
oportunidad metodol 6gica de la analogia, que aglutinay
une con una linea punteada situaciones aparentemente
inconexas, y la relaciona con el collage, como técnica
dadaista y surredlista, que reline en un solo movimiento
formas y contenidos que, aunque separados, forman
parte de la estructura del mundo de determinada época.
Para Maffesoli el collage opera como metéfora que une
y que transporta a un mismo lugar. Para este autor €l
collage mezcla los géneros sin preocuparse por su eco-
nomia o su légica propias.

%5 Constant define en su escrito «New Babylon» (op.
cit.) a homo ludens como el ser humano que juega fren-
te al homo faber que hace de la utilidad «el criterio prin-
cipa en la vaoracion del hombre y su actividad». Este
paso del homo ludens a homo faber supone «la libera-
cion del potencial ladico del hombre (que) esta directa-
mente relacionado con su propia liberacién como ser
social». Se trata del paso de la sociedad utilitarista a la
sociedad |Udica donde «asistiremos a un proceso ininte-
rrumpido de creacion y de re-creacién, basado en una
creatividad generalizada (y colectiva) que se manifiesta
en todos los campos de la actividad».

3% Satélite inspirado en el transbordador espacial ras-
tafari denominado Marcus Garvey en la novela Neuro -
mante (Gibson, 1989).

37 Como recurso tomado del film «Johnny Nemonic»
de Longo.

% Deleuzey Guattari definen estos dos tipos de espa
cios como Espacio liso y Espacio estriado, dénde € pri-
mero se explicacomo un espacio abierto en €l quesedis-
tribuyen las cosaflujo segin un modelo turbulento
mientras que & segundo es un espacio cerrado compues-
to por un continuo de objetos. (Deleuze y Guattari, 1997)

% «Conozco a un tipo del Tibet que haciatrabajos de
hardware para los jockeys; é decia que eran tulpas. (...)
Una tulpa es una forma de pensamiento, digamos.
Supersticion. Las personas realmente poderosas pueden
dividirse y producir una especie de fantasma, hecho de
energia negativax. (Gibson, 1990:250).
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