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ES Resumen: El presente articulo examina la coleccién China-Japdn organizada por el japonélogo Fernando
Garcia Gutiérrez, hoy de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria en Sevilla. En él se
documenta el traslado expositivo desde la sala original hasta donde actualmente permanece expuesta.
Ademas, se ofrece un analisis museografico y museoldgico actualizado. Antes de abordar este tema, se
reflexiona sobre la naturaleza del conjunto y su relacion con corrientes museolégicas especificas, donde se
plantea la pregunta de si el analisis puede clasificarse como perteneciente o no a la Museografia Oriental.
Palabras clave: Museografia, Museologia Oriental, Actualizacion expositiva, Coleccion oriental.

ENG A Museographic update of the China-Japan Collection of the Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria of Seville

Abstract: This article examines the China-Japan collection organised by the Japanologist Fernando Garcia
Gutiérrez, now at the Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria in Seville. It documents
the transfer of the exhibition from the original room to where it is currently on display. It also provides an
updated museographic and museological analysis. Before addressing this topic, we reflect on the nature
of the ensemble and its relationship with specific museological currents, where the question is raised as to
whether or not the analysis can be classified as belonging to Oriental Museography.

Keywords: Museography, Oriental Museology, Exhibition update, Oriental Collection.
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Obertura

La cultura de Extremo Oriente y —en particular— la japonesa, esta presente en Espafia gracias a las colec-
ciones sobre Asia Oriental o, mas bien, mediante los conjuntos museograficos de piezas de Asia-Pacifico.
Estas conforman diferentes “archipiélagos culturales”,? es decir, sucesivos oasis para la conservacion del

Descartando de este modo la connotacion euro-centrista del término “orientalismo”, con base en las reflexiones ya planteadas
por Said. Véase: Said, Edward (Autor), Goytisolo, Juan (Present.) y Fuentes, Maria Luisa (Traductor). Orientalismo. Barcelona: De-
bolsillo, 2008 (Publicado originalmente en 1978), 21-23.

Grimson acui6 el término “archipiélagos culturales” como metafora de los escenarios culturales a estudiar, en contraposicion a
la dualidad entre civilizacion y cultura, dos conceptos que se oponian al abordar la relacion entre cultura y sociedad en aquellos
contextos sociales mas o menos desarrollados econémicamente. Los archipiélagos culturales se emplean en este articulo para
abordar la cuestion de la conservacion en los museos, como pequefias burbujas de salvacion, frente a la potencial desproteccion
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patrimonio y para la puesta en valor de estos elementos culturales contextualizados en entornos sociales
concretos. En lineas generales, estas colecciones son de pequefo tamano y estan compuestas por una
miscelanea de obras de distinto origen. Tienen su base en los ejes vertebradores de la Iglesia, la Corona y,
en menor medida, el militarismo.3

A lo largo de este articulo se profundiza en la coleccion China-Japdn creada originalmente por el japo-
noélogo jerezano Fernando Garcia Gutiérrez, que hoy dia forma parte de los fondos de la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla.* En concreto, expone un analisis museografico realizado
a raiz de su traslado expositivo entre dos salas diferentes dentro de la sede de la mencionada institucion.®
En él, se parte de una revision de como estaba antes del traslado la exhibicion para documentar y comparar
las actualizaciones museograficas llevadas a cabo en el momento del cambio.

Sin embargo, antes de abordar el tema, es necesario reflexionar sobre la materia que lo sostiene, la
Museografia.® En este sentido, cabe preguntarse a qué corriente museografica es afin el citado conjunto,
para con ello entender mejor la motivacion y las decisiones que se han tomado en cuanto al criterio exposi-
tivo llevado a cabo.

Museografia tradicional, nuevay critica

La Museologia y la Museografia son campos de estudio muy amplios que estan estrechamente ligadas a la
Conservacion y Restauracion.” La primera se encarga de estudiar los museos, su historia y su influencia en
la sociedad; mientras que la Museografia compete a las técnicas y practicas relativas al funcionamiento de
esta institucion. Su origen se remonta a los Museiones?® y Tesoros,® aunque algunos autores fechan su origen
con el levantamiento del museo como institucion en el Renacimiento, con los Gabinetes de las curiosidades.™

En torno a la segunda mitad del siglo XX alcanzo su estatus cientifico, coincidiendo con el surgimiento de
los grandes museos actuales. Durante este periodo, diversos expertos reflexionaron sobre su sentido epis-
temoldgico y establecieron los grandes postulados de la materia. A dia de hoy muchos de estos aun estan
vigentes y se presentan como casi dogmaticos.

Desde entonces esta materia ha evolucionado, surgiendo corrientes de pensamiento que abarcan las
actualizaciones de conceptos tedricos basicos. Esto ha posibilitado la inclusion de nuevos elementos cul-
turales y, sobre todo, una forma diferente de concebir esta disciplina al amparo de ese interés clasificatorio
impulsado por la llustracion."
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de la identidad. Buenos Aires: Siglo XXI editores, 2020, 45-67.

Bolivar Botia, Antonio “Globalizacion e identidades: (des)territorializacion de la cultura.” Revista de educacion, 1(2001): 266. URI:
http:/hdl.handle.net/11162/76560

Sagaste Abadia, Delia. “Origen y evolucion de las colecciones de arte de Asia Oriental en los museos publicos espafioles (1771-
1948).” Artigrama: Revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, 30 (2015): 406-4009.

Almazan Tomas, Vicente David. “La seduccion de Oriente: de la chinoiserie al japonismo.” Artigrama: Revista del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, 18 (2003): 86.

Almazan Tomas, Vicente David. “Fernando Garcia Gutiérrez, S. J. y la coleccion de arte de Asia Oriental de la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla.” Temas de Estética y Arte. Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hun-
gria, 31(2017): 21-53.

Almazan Tomas, Vicente David. “El grabado japonés ukiyo-e en la Coleccién de Arte Oriental de la Real Academia de Bellas Artes
Santa Isabel de Hungria en Sevilla". Temas de estética y arte, 27 (2013): 85-120.

Garcia Gutiérrez, Fernando. Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, Sevilla: Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de
Hungria, 2017.

Garcia Gutiérrez, Fernando. “Coleccioén de arte oriental en la Real Academia de Bellas Artes de Sevilla.” Artigrama: Revista del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, 18 (2003): 161-170.

Garcia Gutiérrez, Fernando. Coleccién de Arte Oriental China-Japén, Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria,
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Uno de estos movimientos fue la Nueva Museologia, que surgio en torno a 1970 y se revalorizd gracias al
apoyo de Georges-Henri Riviére.'? Pese a no acuiar el término, él ha sido uno de sus maximos representan-
tes, pues su objetivo fue la democratizacién tedrico-practica del museo y su actualizacion al presente de la
sociedad. El museoégrafo® dio un giro a la profesion desde «ese afan clasificatorio, hijo del cientifico ilustra-
do, que dio origen a los distintos tipos de museos»'. Las claves para entender esta Nueva Museologia, en
palabras de Gutiérrez Usillos,” son:

Revalorizar al propio usuario, su conocimiento e incluso su incorporacion al discurso. [...]

Reconocer la importancia del contexto para la comprension del patrimonio. Un objeto se entiende
mejor si se contextualiza en una época, una cultura o sociedad, un espacio concreto, etc. [...]

Integrar una perspectiva dindamica e interactiva. [...]

Elaborar un discurso que sirva de estimulo a la reflexion. [...]

Diversificar el discurso para hacerlo multiple. [...]

Desestructurar el recorrido. [...]

Apelar a las experiencias y sentidos. [...]

Asumir que las exposiciones son hoy en dia un valor de prestigio. [...]

Enfatizar en la sorpresa, como forma de mantener la atencidn y provocar una expectacion en el visi-
tante. [...]

Revalorizar el espacio. [...]

Ofrecer relecturas de la exposicion. [...]

Aplicar la ética de la museografia. [...].

Unos anos después, en la década de 1980, se planted la muerte de esta corriente, dando paso a la
Museologia Critica.'® Este cambio no debe entenderse como una condena de la profesion, sino mas bien
como algo necesario:

Al museo, hoy, le interesa la desacralizacion de la institucion y de la expresion artistica que perseguian
los artistas de aquellos ainos rebeldes, los rescata para su causa y todos tan amigos. ‘La gran diferen-
cia entre la actualidad y la década de 1960 no reside tnicamente en que se haya perdido ese tipo de
agresividad o aquellas reivindicaciones’.”

La Museologia Critica se centra en el museo como punto de salvacion para la cultura,’® entendida como
diversa, glocal” y desterritorializada,?° es decir, vinculada a un grupo social en lugar de a una nacién o terri-
torio. Ademas, busca alinearse con una economia sostenible y el desarrollo comunitario. Esta corriente in-
terpreta al museo como una «red de realidades y de relaciones» donde coexisten distintas formas de repre-
sentar qué decimos, pensamos y sentimos sobre los objetos, asi como distintos enfoques interpretativos.?

2 Lorente Lorente, Jesus Pedro. “La ‘Nueva Museologia’ ha muerto. jViva la ‘Museologia Critica'l” Museologia Critica y arte contem-

poraneo. Dir. por Lorente Lorente, Jesus Pedro, y Coord. por Almazan Tomas, Vicente David, 13-25. Zaragoza: Prensas Universita-
rias de Zaragoza, 2009 (Publicado originalmente en 2003).
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“Territorio jurasico: de Museologia Critica....” op. cit. 27-50.

Gutiérrez Usillos, Manual practico de museos, op. cit. 31-32.
Gutiérrez Usillos, Museologia y documentacion..., op. cit. 36-39.

® " Gutiérrez Usillos, idem. 36-39.
Gomez Martinez, Museografia al filo del milenio..., op. cit. 29.
Lorente Lorente, “La ‘Nueva Museologia'...” op. cit. 13-25.
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Con el objetivo de motivar al espectador para que pase de la pasividad a la accion, se apuesta por la
elaboracion de marcos interpretativos con miradas polifonicas. Las instituciones hacen énfasis en promover
el trabajo en equipo, apostar por enfoques epistemoldgicos y disefar programas que situen los conceptos
dentro de su contexto. El nuevo y actual museo, interconectado y de escala global, se presenta como una
«estructura descentralizada, mas un patrimonio material e inmaterial, natural y cultural, para un desarrollo de
una comunidad».?? Asi pues, la Museologia Critica se concibe como un proceso continuo de retroalimenta-
cion del conocimiento dentro de un contexto universal.

En este paradigma, existen varios criterios de clasificacion museografica segun el contenido de las co-
lecciones. Asi, al igual que hay exposiciones sobre Historia, Antropologia o Arte, habra museos y estudios
museolégicos sobre estas disciplinas. Otro tipo de clasificacion posible se centra en el contexto socio-
cultural de los fondos, pudiendo encontrar Museografias Griegas, Mesopotamicas o Japonesas.®

Retomando el tema de estudio,?* esta revision museografica, junto con otras realizadas sobre coleccio-
nes similares? dentro del panorama nacional, podrian proponerse como estudios de Museologia Oriental.
Sin embargo, esto nos lleva a varias reflexiones:

e En primer lugar, se plantea el adjetivo Oriental o Asiatica. Esto sirve para denominar fondos que pueden
tener piezas de contextos muy diferentes como son la China de los Ming (1368-1644) o el Jap6n contem-
poraneo, lo cual resulta impreciso.

e Partiendo de lo anterior y entendiendo la cultura como desterritorializaday glocal, este adjetivo se plantea
confuso. Oriental no determina si incluye las influencias externas que a lo largo del tiempo han tenido
estas colecciones, ni acota temporalmente el origen de los fondos estudiados.

e Por ultimo, al tener en cuenta el planteamiento de la Museologia Critica, cabe plantearse qué es lo que se
enlaza en esta red cultural. Aqui entendemos que, si bien no es el unico, uno de los principales vinculos
creados es la conexion entre el espectador y la exposicion, que pertenecen a culturas diferentes.?® En
este sentido, el adjetivo vuelve a generar inexactitud, puesto que no queda claro si apela al contenido de
la exposicion o es un reclamo entendido desde el punto de vista del espectador que lo interpreta.

Yendo al origen de la materia, la Museologia Asiatica? se encuentra en gran medida en un paradigma
poco explorado. Al nulo consenso sobre su definicion, se suman las dificultades para acceder a su bibliogra-
fia.?® Una posible causa de esto es sefialada por Mizushima,?® quien indica que:

[a pesar de] la representacion regular de Japon en las reuniones anuales de su gran Comité Consultivo
[...], durante un largo periodo, Japdn no adoptd en general una postura proactiva para establecer vin-
culos con otros paises y organizaciones museisticas de su entorno mas proximo.

Aqui abrimos un paréntesis para resumir brevemente la historia de esta corriente. Comenzé a estudiarse
a raiz de la apertura cultural de la nacion tras la Restauracion Meiji (1868-1889). Las primeras investiga-
ciones se centraron en los templos budistas, que al igual que sucedia en el Museion griego, albergaban
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Alonso Fernandez, Museologia y museografia, op. cit. 88.

Estos adjetivos contextualizan el marco social al que estan sujetas las piezas de una coleccion. En este planteamiento se funda-
menta la matizacion de la Museologia como Oriental, entendida como aquella que estudia las colecciones asiaticas.

La citada coleccion China-Japoén de la Real Academia de Bellas Artes de Sevilla.

En referencia a las colecciones de arte asiatico expuestas en Espafia. Véase:

Sagaste Abadia, Delia. Origen y evolucion de las colecciones de arte de Asia Oriental en los museos publicos espafioles (1771-
1948). Tesis Doctoral, Universidad de Zaragoza, 2016a.

Sagaste Abadia, Delia. “4Como se exhibia en nuestros museos las colecciones asiaticas en el siglo XIX? Del Real Museo de
Ciencias Naturales a la Seccion Etnografica del Museo Arqueoldgico Nacional.” RdM, Revista de Museologia, 66 (2016b): 44-54.

Esto se afirma dentro del contexto de las colecciones de arte oriental expuestas en Espafia y mas en concreto, en la coleccion
sevillana previamente citada. Aqui, las pocas cifras que tenemos de visitantes indican que se trata de un publico nacional que
acude a la Real Academia como visita guiada grupal dentro de una ruta turistica. En lineas generales, se estima que en torno al
18% de los visitantes de los museos nacionales son extranjeros. Véase:

Division de Estadisticay Estudios, Secretaria General Técnica. Estadisticas de Museos y Colecciones museograficas 2022. Madrid:
Ministerio de Cultura y Deporte, 2022. URL: https:/www.cultura.gob.es/dam/jcr:5245f2bb-98ce-4ccd-83bd-535643ab3d28/
estadistica-de-museos-y-colecciones-museograficas-2022.pdf

Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...”, op. cit. 388-389.
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Almazan Tomas, Vicente David. “La occidentalizacion de Oriente (y al revés): una aproximacion a los museos de arte contempo-
raneo en el Japon.” Museologia Critica y arte contemporaneo, Coord. por Almazan Tomas, Vicente David y Lorente Lorente, Jesus,
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heterogéneas colecciones, fruto de muiltiples donaciones y ofrendas.®° Por ello, fueron el epicentro de las
primeras propuestas legislativas sobre conservacion del patrimonio en territorio nipon.3' Con el tiempo, la
Museologia Asiatica ha evolucionado, sin embargo, «conocemos los museos japoneses de una manera in-
suficiente y apenas los visitamos y estudiamos».®2 No obstante, en la actualidad se ve necesidad de realizar
este tipo de estudios,®® impulsados por instituciones internacionales. Christoph Lind, presidente de ICOM
ICFA, aborddé la necesidad de revision de los museos y las colecciones de arte asiaticas para profundizar en
los beneficios que procuran ambas en la interconexion cultural internacional. Por su parte, Kawai M., director
del Museo de Arte de la ciudad de Chiba, dentro de la conferencia anual del ICOM de 2019, reivindicé la im-
portancia de incorporar enfoques tradicionales al arte japonés.3*

Expuesto lo anterior y basandonos en la interconexion que propone la actual Museologia Critica, con-
sideramos mucho mas fructifero emplear una clasificacion basada en materias que en contextos geogra-
ficos o socio-culturales del origen de las piezas. Teniendo en cuenta la falta de consenso y dentro del mar-
co de investigacion planteado en este articulo, consideramos que pueden catalogarse como Museologia
Antropoldgica. Esto se debe al criterio expositivo etnografico de estas exposiciones®® donde se da a cono-
cer el exotismo de lo ajeno.®

Estos planteamientos, poco a poco revisados, aun apuestan por un acercamiento humanista pero pasivo,
proximo a la Nueva Museologia. Siguiendo esta linea, a continuacion se revisa y documenta la Museografia
planteada inicialmente y tras la reinauguracion de la coleccion China-Japon de la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, a fin de valorar de forma critica la misma.

Analisis museografico de la Coleccion China-Japon de la Real Academia de Bellas Artes
de Sevilla

Analisis museografico original

Esta coleccion nace de la vocacion de difusion didactica de Fernando Garcia Gutiérrez (1928-2018). No me
extenderé a hablar demasiado, pues ya hay investigaciones mas detalladas sobre su figura.’” De él desta-
co que ha sido uno de los pioneros y grandes exponentes en el estudio de la cultura japonesa y su arte en
Espania. El Padre Fernando fue académico, religioso y también divulgador, comisario, coleccionista, gestory
conservador de la cultura nipona en Espainia.

Su camino parte de Jerez de la Frontera, en el seno de una familia cristiana vinculada a la Compainiia de
Jesus. Esto le lleva, durante la posguerra espaiola, a emprender un viaje misionero siguiendo los pasos de
San Francisco Javier. En Japon, Garcia Gutiérrez fue testigo de los avances del Pais del Sol Naciente, donde
se formo en Estética y Arte al tiempo que impartia clases en la Universidad de Sophia.®® A su vuelta a Espania,
su vocacion como conservador y divulgador lo llevé a conformar una variada coleccion artistica fruto de do-
naciones de amigos y familiares.

Este conjunto inicialmente se emplazé en la Casa Profesa, sede de la Orden Jesuita en Sevilla, de la cual
su creador formaba parte. La falta de espacio obligd a su traslado a otro emplazamiento, para lo cual se eligio
como lugar transitorio el Museo Arqueoldgico de Sevilla, donde se expuso entre 2001y 2002.3° Sin embar-
go, esta exposicion no era permanente. Tras una extensa lucha por preservar este elemento de divulgacion
y valoracion cultural, la coleccion fue depositada finalmente en la Casa Pinelo en 2002.%° La eleccién de la
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Almazan Tomas, “La occidentalizacion de Oriente....” op. cit. 392.
Ley 49/1897, del 5 de junio, de preservacion de templos antiguos y santuarios. Edicto Imperial 279.
Almazan Tomas, “La occidentalizacion de Oriente...”, op. cit. 392.

Pues, tal como se coment¢ al inicio, la cultura esta desterritorializada, |0 cual justifica la realizacion de este tipo de investigacio-
nes sin asociarse a un marco geografico, sino a un grupo social concretado a nivel temporal.

ICOM. Informe anual. 25* Conferencia anual internacional, Kyoto: ICOM, 2019.

Sagaste Abadia, Delia. Origen y evolucioén de las colecciones... op. cit.
Sagaste Abadia “4Como se exhibia..?” op. cit. 44-54.

Se hace referencia al proceso de exhibir elementos considerados exéticos o extrafios, que pertenecen a culturas distintas a la
propia. Este fendmeno evoca la practica histérica de los Gabinetes de Curiosidades, donde se coleccionaban objetos raros, exo-
ticos, como huevos de avestruz, vainas de cacao y diversos objetos procedentes del Lejano Oriente. Esta practica, arraigada en
el pasado, refleja el afan humano por explorar y coleccionar elementos considerados fuera de lo comun. Su contexto se enmarca
dentro de un paradigma de estudio que contraponia las culturas y las civilizaciones. Esta comparacion hoy ha quedado descar-
tada, hablando mas bien de contextos socio-culturales diferentes. Véase: Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...”, op.
cit. 61-83.

Barlés Baguena, Elena. Fernando Garcia Gutiérrez, pionero del estudio del arte japonés en Espafia. Asociacion de Amistad Hispa-
no Japonesa Hasekura y Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria, Graficas Coria, 2021, 55-57.

Barlés Baguena, Elena. “Semblanza de un sensei. Fernando Garcia Gutiérrez, pionero del estudio del arte japonés en Espana.”
Mirai. Estudios Japoneses, 2 (2018): 189-202. DOI: 10.5209/MIRA.60505

Torralba Garcia, E. Macarena. “Fernando Garcia Gutiérrez: ‘sensei’, conservador y coleccionista.” En: Jornadas Arte y Patrimonio
(AYP), Universidad de Sevilla, 2021.

Barlés Baguena, Fernando Garcia Gutiérrez... op. cit. 55-57.

Barlés Baguena, “Semblanza de un sensei....” op. cit. 189-217.

39 Ibidem.

40 Este edificio sefiorial guarda relacion con otros monumentos clave de la ciudad como la Casa de Pilatos, el Palacio de Duefas y
el Palacio de Mafara, que datan todos del mismo periodo, en torno al siglo XVI. La construccion es el resultado de la fusion com-
pleja de varias viviendas, y ha servido de colegio, lugar de alquiler de caballos, fundicién tipografica y hostal. Hoy dia el complejo
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nueva sede se debio al vinculo del Padre Fernando con lainstitucion, pues por aquel entonces él llevaba mas
de una década siendo académico numerario.*!

La condicion principal para llevar a cabo tal decision fue que la coleccién estuviera expuesta de forma
permanente en la institucion. El Padre Fernando demostré una gran vocacion divulgativa a lo largo de su vida,
y para él, esta exposicion suponia un elemento didactico con el que dar a conocer Japon y China. En aquel
momento se barajaron diversas posibilidades, entre las que se encontraba una sala en la planta baja, junto
al patio principal.*? Finalmente la sala seleccionada fue la ubicada en la entreplanta alta, tal como se senala:

El apeo y deslinde de 1542 consta que esta estancia tenia un zécalo de azulejos, una chimenea fran-
cesa decorada con medallones en relieve y asientos franceses, decorados con azulejos. Debia ser sin
duda el salon de estar. En la actualidad esta previsto destinar esta estancia a mostrar una coleccion de
Arte Oriental de los jesuitas, facilitada por el académico don Fernando Garcia Gutiérrez.*?

El conjunto de piezas que conforman esta coleccién presenta un marcado caracter religioso,* fruto de la
espiritualidad de su creador. Contiene obras principalmente de iconografia budista, aunque existen algunos
ejemplos de influencia taoista. De igual forma, presenta elementos que, sin ser sintoistas, permiten explicar
este culto japonés basandose en el discurso expositivo*®. En general, aglutina una miscelanea de elementos
variopintos entre los que se encuentran: grabados, dibujos, pinturas, muestras de caligrafia, piezas cerami-
cas, objetos de plata, tallas en piedras semi-preciosas, estatuas de madera, objetos de bronce, esculturas
de piedra, patrimonio textil y documentacion.*® Esta coleccion ha sido estudiada por varios especialistas a
nivel historiografico*” y, a través del presente articulo, a nivel museoldgico.*®

El origen de este analisis museografico se plantea en el momento en el que el conjunto comenzo a ex-
ponerse en la Real Academia. Para acceder a él, originalmente era necesario ascender por las escaleras
principales. Esta escalinata se descubre a mano izquierda tras atravesar el antiguo apeadero de la entrada
y dirigirse hacia el patio de arquerias. La exposicion se exhibia en la mas noble de las salas, situada en la
primera puerta a la derecha que encuentra el visitante al ascender por la escalera. Al pie de las mismas se
sefalaba el emplazamiento de la sala expositiva mediante una placa tallada en piedra. Junto a la puerta de
entrada, de baja altura, aun hoy se aprecia la imponente pintura de Murillo que da nombre a la institucion:
Santa Isabel de Hungria curando a los tifiosos (1672). El espacio era de planta rectangular y conserva con un
rico artesonado de estilo mudéjar.

En la sala se articulaba un recorrido intrincado, ya que se dividia mediante seis vitrinas expuestas sobre
bases de madera ancladas al suelo [Figura 1]. La distribucion habia sido pensada teniendo en cuenta que el
objetivo inicial era mostrar toda la coleccion y que el escaso presupuesto obligaba a utilizar los recursos por
entonces disponibles. Parte de estos fueron seis expositores cedidos por el Museo Arqueolégico.*®

no solo acoge a la Real Academia de las Bellas Artes de Sevilla, sino también a la Real Academia de las Buenas Letras. Ambas
comparten las dependencias desde 1979, subdivididas por plantas segun su uso.

Real Academia de las Buenas Letras de Sevilla. Sitio web oficial. 12-10-2023. http://academiasevillanadebuenasletras.org/sede-
de-la-academia

Junta de Andalucia. Real Academia Sevillana de Buenas Letras. 12-10-2023. http://www.juntadeandalucia.es/cultura/archivos/
DetalleFonColPdf?d=pdf&id=640

Muro Orejon, Antonio. Apuntes para la historia de la Academia de Bellas Artes de Sevilla. Real Academia de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria, 1961.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon.... op. cit.
Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia....” op. cit. 161-170.

Barrero Ortega, Pedro José y Gamiz-Gordo, Antonio. “Las techumbres del palacio renacentista de los Pinelo en Sevilla: conser-
vacion y restauracion en el siglo XX.” GE-conservacion, revista del Grupo Espariol del IIC, 18 (2020): 136-147. DOI: 10.37558/gec.
v18i1.843

Falcon Marquez, T. (2002): “La casa de los Pinelo a la luz de nuevas aportaciones documentales.” En: Boletin de la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras, 30, Sevilla, 123.

Garcia Gutiérrez tiene un largo curriculum académico sobre la estética del arte japonés, profundizando especialmente en piezas
de iconografia budista. En una de sus publicaciones sobre el tema expone la importancia de la espiritualidad en la iconografia y
estética japonesa, marcada histéricamente por la influencia budista. La coleccion, en este caso, sigue esa misma linea.

Garcia Gutiérrez, Fernando. Ensayos sobre Budismo y Estética de Japon. Sevilla: Ediciones Guadalquivir, 2011, 21.

Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op. cit. 383-407.
Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia....” op. cit. 161-170.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez,....” op. cit. 21-53.

Almazan Tomas, “El grabado japonés ukiyo-e...", op. cit. 85-120.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental. op. cit.

Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.
Garcia Gutiérrez, Coleccién de Arte Oriental China-Japon... op. cit.

Este analisis, por tanto, no se centra en el contenido de la coleccion, revisando el origen de las piezas chinas y japonesas, o0
comparando estética o histéricamente las mismas, pues ya ha sido analizado previamente, sino en la revision museografica de
su exposicion. Se hace hincapié en el recorrido, discurso expositivo, sistema, medios utilizados, iluminacion y sefialética.

Barlés Baguena, “Semblanza de un sensei...”, op. cit. 207.
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VITRINAS
10
08 02
01 Japoén 1
02 Japon 11
05 03 03 Japon 111
1 04 China |
05 China II
09 06 China III
07 Estanteria Negra
08 Armario Modernista
- 01 09 Armario Bajo
04 10 Mesa lacada
11 Altar Budista

- 12 Escultura Budista
L_j 07

Entrada / Salida

Figura 1. Esquema del recorrido y distribucion de las vitrinas en la exposicion oriental de 2002 en la Real Academia de Bellas Artes

de Santa Isabel de Hungria. Boceto de elaboracion propia basandose en el trabajo de campo realizado.

El camino a recorrer en la exposicion describia un unico acceso de entrada. Su discurso expositivo se

baso en un criterio didactico, donde el Padre Fernando dispuso las obras para hacer énfasis entre las dife-
rencias estético-culturales entre China'y Japon.®° Por ello, la sala original se dividié en dos regiones principa-
les: la primera de ellas, correspondiente a la zona de la entrada, muestra los elementos culturales de origen
japonés; mientras que la zona final corresponde a las piezas chinas. Estas se agrupan por técnica y material.
Paralelamente, se ha trabajado el discurso a nivel iconografico, aglutinando aquellas obras que presentaban
una simbologia relacional. Todo ello con el objetivo de distinguir el arte chino del japonés.

En este contexto, tres de estas vitrinas exponian el arte nipon y el resto, el chino. La primera de ellas

contaba con un muestrario de lacas, utilizando distintas técnicas.® Tras ella se descubre una segunda que
presenta un grupo de grabados ukiyo-e,%? un muestrario de juegos de té, chawanes y dos jarrones®:. En el
espacio acristalado se exhibian pequefas ceramicas y porcelanas japonesas®*. Pasando al conjunto chino,
la primera mostraba, por un lado, pequeias tallas de la escuela de piedras duras, objetos de porcelana y
bronce?®®. Las dos ultimas exhibia la orfebreria de plata de la coleccion.®
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Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op. cit. 231-407.

Existian varias piezas lacadas, principalmente bandejas y vajillas. Se aprecian diversas técnicas de lacado como el maki-e, ka-
makura-bori, laca pintada. La gran mayoria de estas piezas son de origen japonés. Tan solo destaca en la parte china una peque-
fila mesa con incrustaciones. Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op. cit. 343-348.

Destacan piezas de maestros como Masayoshi Kitao, Utagawa Kunisada, Toyohara Kunichika, Shunrai, Moku Chokei, Yosai No-
bukazu y Toshikata Mizuno. La mayoria de las piezas representan iconografias relacionadas con la Bijin y el Samurai. El profesor
Dr. Aimazan tiene un extenso estudio sobre este grupo de piezas a nivel iconografico, del que se pueden extraer mas detalles.
Almazan Tomas, “El grabado japonés ukiyo-e...", op. cit. 85-120.

Los chawanes son piezas de ceramica japonesa que cuentan con una variada terminacion, algunos pintados y otros esmaltados.
Destacan obras de estilo raku-yaki, e-shino-yaki'y seto-yaki. Muchas de ellas datan del siglo XIX o XX. Por otro lado, los juegos de
té se pueden distinguir dos grupos diferenciados: aquellos realizados al gusto japonés, y aquellos disefiados para exportacion.
En cuanto a los jarrones, destacamos la profusa decoracion de uno de ellos, de estilo satsuma-yaki. Torralba Garcia, “Huellas de
la cultura japonesa...” op. cit. 331-387.

Por citar tan solo algunos ejemplos, mencionaremos los platos de estilo nabesima-yaki'y kutani-yaki, que resaltan por su corta
paleta cromatica y maestria técnica en el disefio floral de su decoracion. Torralba Garcia, ibidem.

De un lado, las tallas eran figuras mitoldgicas o legendarias de pequefio tamafio. Llama la atencion un pequefio jarron de jadeita
con un ledn de fu coronandolo. En cuanto a las piezas de porcelana, nuevamente destacan ejemplos destinados a exportacion,
como un macetero o unos platos de celadon. Por regla general, tienen peor calidad artistica que las porcelanas niponas. Por
ultimo, en el lado de los bronces, se aprecian varios objetos rituales de corte budista. Destaca especialmente una escultura de
Juntei del siglo XVIII. Torralba Garcia, idem. 273-331.

Aglutina mas de 60 piezas de plata con prolificos detalles ornamentales. Las ultimas investigaciones sugieren que podrian per-
tenecer a vajillas diferentes por la miscelanea de estilos que tienen las piezas. Torralba Garcia, idem. 331-387.
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Fuera de los expositores se distribuian cuadros y esculturas segun el formato y las zonas libres de la sala.
Por regla general, se emplazaron en la regidon china o japonesa del habitaculo segun su origen. Estas obras
se presentaban en relacidon con su iconogréfica: los pebeteros de bronce® se exhibian junto a la Cabeza
de Bodhisattva,® por su ritualidad budista; mientras que por otro lado, las pinturas de emperadores chinos
aparecian® estaban seguidas de Las aves del paraiso.®° En el caso de las piezas niponas de gran formato se
mostraban en la zona inicial, como por ejemplo el altar budista.?’

El resultado museografico de la exposicion, inicialmente planteada en 2002, se mantuvo estatico hasta
2017. Recuerda a los antiguos Gabinetes de las Curiosidades, donde el horror vacui inundaba la instancia. No
es de extrafar, teniendo en cuenta que en lineas generales este tipo de colecciones etnoldgicas guardan
relacion con aquellas camaras de las maravillas seducidas por el exotismo.

Por otro lado, y tal como indica Isabel Garcia Fernandez,? «La configuracién del espacio condiciona de
forma extraordinaria la iluminacion». En este caso se disefid una luz tenue para lograr un ambiente acogedor.
Hay que sefialar que el habitaculo cuenta con un gran ventanal que provee de luz natural. Sin embargo, esta
ventana solia permanecer cerrada y con la persiana bajada, por lo que puede afirmarse que la iluminacion
era artificial casi exclusivamente.

Debido al escaso tamano, se ha trabajado a partir de fuentes luminosas puntuales. Este alumbrado, ade-
mas, tiene una temperatura de color neutra, ya que se emplearon focos LED en un tono blanco. Segun su
ubicacion, se dividian en dos grupos: luces emplazadas dentro de las propias vitrinas y focos instalados
fuera de ellas. En primer lugar, los focos interiores se distribuian en una unica fila de cuatro puntos de luz por
expositor. Eran luces que bafaban verticalmente las obras con un color blanco nitido y potente, provocando
una sombra arrojada.

Continuando con la descripcion de los estantes, estos eran de mediana altura y estaban apoyados sobre
una base de madera. Tienen apertura en los laterales mas estrechos con una cerradura simple. Su montaje
se basa en perfiles metélicos que sustentan cada cristal. Su techo cuenta con rejilla de ventilacion recubierta
de un embellecedor curvo.

Los objetos se colocaron en las vitrinas utilizando tripodes de pequeio tamafo, asi como bases de me-
tacrilato y cristal, con las que se jug6 para lograr diferentes alturas en un dinamismo compositivo. En algunos
casos, se afadio una pequeia base rectangular de una tonalidad neutra para resaltar la obra expuesta. Por
la distribucion de los elementos, la mayoria de las piezas estaban colocadas teniendo en cuenta que pueden
contemplarse desde dos puntos de vista, pues los expositores estaban exentos a la pared. La excepcion la
marcaba el segundo, situado en la esquina derecha de la sala.

Por ultimo, y para finalizar con este primer analisis, es necesario hablar de que la senalizacion de acceso
ala exposicion era escasa, pero se emplazaba en puntos estratégicos. En la entrada se mostraba un atril con
una pequefa introduccioén para el visitante. Junto a esta, se exhibia el catalogo® a modo explicativo para que
el espectador consultase mas informacion durante camino. Asimismo, cada vitrina presentaba un titulo que
indicaba la procedencia de las obras que se muestran en su interior. Por otro lado, los objetos mostraban una
pequena etiqueta impresa en negro sobre papel, adherida a un soporte en metacrilato. Dicho rétulo presen-
taba brevemente el titulo, el nombre del autor, la datacion de la obra y la escuela o estilo.

57 Se trata de unas esculturas de bronce de origen chino del siglo XIX con forma animal. Contienen una trampilla para introducir

brasas. La figura hueca deja salir el humo por la boca. Véase mas informacion en:
Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez,....” op. cit. 33.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 14.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccioén de Arte Oriental, op. cit. 16.

Escultura de piedra de gran tamafo de la que hoy dia unicamente se conserva el busto. Por su iconografia se representa un
Bodhisattva perteneciente a la Escuela china de Escultura Budista. Data de finales del siglo XVI o principios del XVII. Véase:
Garcia Gutiérrez, idem. 14.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 12.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez,...” op. cit. 34.

Pinturas realizadas sobre papel que representan a varios emperadores de la dinastia Qing (1644- 1912), ataviados con los ropajes
propios de la época. Véase mas informacion en:

Almazan Tomas, idem. 36.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 28-29.

Una de las pinturas mas valoradas de la coleccion. Es obra de Chou Chimiang y data del siglo XVI. Esta realizada con técnica
magra sobre papel. Se aprecia unos Fenghuang, representacion de la fertilidad. Cobra relacion visual al presentarlo cerca de los
Emperadores Chinos —citados previamente—, pues la figura femenina viste ropajes con dicha iconografia. Véase:

Garcia Gutiérrez, idem. 20-21.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon... op. cit. 20-21.

Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.

Este templete budista japonés es una pieza interesante por reflejar la costumbre familiar del rezo en casa. Es una obra lacada en
negro del siglo XIX. Cuenta con varias reconstrucciones en la decoracion interior. Véase mas informacion en:

Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op. cit. 273-331.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 94.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 96.

Garcia Fernandez, Isabel. La conservacion preventiva de bienes culturales. Espaia: Editorial alianza, 2013, 207.
La version de 2002, que era la que por entonces era accesible al publico. Hoy dia, esta disponible la version mas actualizada,
publicada en 2017.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental. op. cit.
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon... op. cit.
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Traslado expositivo

El paso del tiempo afecta a todo y los bienes inmuebles no son una excepcion. Una serie de aconteci-
mientos que provocaron una rapida degradacion del estado de conservacion del conjunto. Por este moti-
vo, se decidio realizar un traslado expositivo a otras instancias de la institucién. En concreto, el factor mas
dafino ha sido la humedad, que poco a poco y durante afios se ha ido acumulando en los gruesos muros
del habitaculo. Destaca especialmente la pared del fondo, orientada al norte y que coincidia con el edificio
colindante, asi como en el muro cuyas ventanas se abrian al patio de luz. Por capilaridad habia absorbido
agua, aumentando el nivel de humedad de la sala a mas del 80%. Esto supuso un problema grave para las
piezas expuestas fuera de las vitrinas, que en su mayoria estaban realizadas en soportes que se degradan
rapidamente con los cambios de humedad o temperatura. A lo largo de los afios se tomaron varias medidas
preventivas,®* pero no fue suficiente para evitar el dafio acumulado. Las obras mas danadas se encontraban
en la pared norte, destacando los dafios del grabado de Kunisada Il (1823-1880)%, donde la capa pictoérica se
habia desprendido del soporte y adherido al cristal que lo enmarca. Ademas, la humedad habia degradado
y ondulado gravemente el papel.

Los dafos podrian haber sido mayores pero, afortunadamente, han sido controlados debido a que otros
parametros estaban estabilizados. Este es el caso de la temperatura media de la sala apenas variaba entre
los 15 °Cy 18 °C. Su regularidad se debe al grosor de los muros que actia como aislante térmico. La estabili-
dad térmica ha mitigado ligeramente los dafios a consecuencia de la aparicion de agentes biolégicos, como
hongos o insectos.%¢

Gracias a que la coleccion estaba expuesta en vitrina, se ha protegido en gran parte del polvo y la sucie-
dad. No obstante, esto no la exime de mantenimiento, puesto que los expositores no son herméticos y el
polvo se termina acumulando en su interior. La disposicion de los mismos ha dificultado en algunos casos el
acceso a las piezas para su limpieza y mantenimiento.

Ya en 2016 la coleccion se expuso a potenciales peligros debido a la integridad del artesonado del techo a ni-
vel estructural. Una inspeccion arquitectonica descubrid que el artesonado de esta sala se estaba descolgando,
por lo que se aconsejo cerrar la exposicion hasta ejecutar una intervencion. Se clausurdé al publico temporalmen-
te, hasta que los arquitectos de la institucion, encabezados por Rafael Manzano, indicaron que ya no se corria
peligro. Sin embargo, durante estos meses se vio en la necesidad de actuar por motivos preventivos, conserva-
tivos, museograficos y divulgativos. Este hecho fue aprovechado por la Junta Directiva de la Real Academia para
determinar que el traslado fuese de forma permanente a una nueva sala expositiva, actualizando la propuesta
museografica de la exposicion y adaptandola a los nuevos tiempos. Para llevarlo la Junta seleccion6 una sala que
anteriormente habia servido para exhibir las exposiciones temporales. Este cambio supuso mover dicha exhibi-
cion a su vez al que venia siendo el Salon de Plenos, junto a la Sala de Arte Contemporaneo.

La que seria la nueva zona expositiva estaba ya debidamente acondicionado con iluminacién focal en el
techo. No obstante, las caracteristicas de la exposicion permanente requerian de una pequeia obra para su
acondicionamiento. En esta se instalaron unas vigas ancladas a la pared que servirian para la sujecion de las
vitrinas. Asimismo, se derribd un pequefno muro en la parte final de la sala, ampliandola, con lo que anterior-
mente era un lugar de almacenaje. Por ultimo, se cerro el lateral del pasillo con una cristalera plegable para
evitar caidas al patio. Estas obras fueron financiadas por Caixabank.

El traslado comenzo en noviembre de 2016, impulsado y dirigido por Garcia Gutiérrez, de conformidad
con la presidenta de la institucion —Isabel de Ledn—y su Junta Directiva. Se inicié con el embalaje ordenado
de todas las piezas expuestas, o que supuso la oportunidad de revisar y actualizar el catalogo publicado en
2002.5" Debido a ello se comenzd la labor de inventariado complementaria al catalogo.

El proceso de embalaje durd un total de diez jornadas distribuidas en tres semanas, documentado como
parte del trabajo de campo realizado durante una estancia de investigacion en la institucion. Finalmente,
los fondos descansaron en un espacio para almacenaje de la institucion mientras se terminaba la obra de
acondicionamiento de la nueva expositiva.

Debido a la diversidad del conjunto, tanto en lo material, como en la tipologia de obras y formato, se re-
currio a diferentes procesos de manipulacion, atendiendo a sus condicionantes técnicas. Por un lado, los
cuadros, mayoritariamente creados sobre un fragil soporte de seda o papel, eran manipulados entre varios
operarios debido a su gran formato. Estos se trasladaron de manera individual, empleando guantes y quitan-
do los tornillos traseros de cada uno, los cuales se guardaron en un tarro anexo. Se almacenaron durante un
breve periodo de tiempo sobre pies de madera en un habitaculo seco y de temperatura constante.®8

64 En algunas pinturas y dibujos se colocaron unos tacos que separaban el soporte del muro, creando una camara de aire. Esto
permitia la ventilacion y reducia los puntos de contacto por los que la obra podia absorber humedad.

Esta obra representa unas cortesanas en una casa de té. Se trata de un grabado realizado con gran detalle y maestria, enmarca-
do sobre cristal. Hoy dia se conserva dentro de una vitrina protegido de los cambios de humedad y temperatura. Mas informacion
sobre la obra se puede encontrar en:

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez....” op. cit. 50.

Almazan Tomas, “El grabado japonés ukiyo-e...” op. cit. 103.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 62.

Garcia Fernandez, La conservacion preventiva de bienes culturales, op. cit. 117-163.

Los dos catalogos publicados son los siguientes:
Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon.... op. cit.

Garcia Fernandez, La conservacion preventiva de bienes culturales, op. cit. 252-270.
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En cuanto a las esculturas de gran tamafio, su manipulacion supervisada por Garcia Gutiérrez, se realizo tras
un embalaje general con plastico de burbujas para evitar posibles dafios propiciados por golpes. Varios emplea-
dos las manipularon utilizando guantes y prescindiendo del uso de carrito debido al emplazamiento de la sala,
junto a unas escaleras. Las piezas se movieron a pulso hasta la nueva sala expositiva y el almacén adjunto.

La direccion museografica la regento el Padre Fernando, quien fue el encargado de disponer la distribu-
cion de las vitrinas, en lineas generales, en el espacio. Dicha distribucion se realizé teniendo en cuenta varios
condicionantes arquitectonicos como: la extension de la sala, las ventanas o un gran hueco en la pared. Se
emplazdé una en el pasillo o antesala expositiva y las restantes en la sala principal, pegadas a la pared y se-
paradas equidistantemente unas de otras. Es necesario sefalar que esta distribucion la planteé Fernando
Garcia Gutiérrez con la aprobacion de la presidenta de la Real Academia.

Como resultado, los operarios anclaron las vitrinas a la pared y terminaron la obra, tras lo cual comenzé el
montaje de la nueva exposicion. El resultado, mas luminoso y espacioso, sigue el mismo objetivo didactico
en su discurso expositivo, tal como se observara en adelante.

Actualizacion museografica de la coleccion

En la nueva exposicion se aprovecho el traslado para realizar una actualizacion a su museografia, donde se
han documentado varias mejoras y cambios con respecto a la previa, realizando cambios acordes a la adap-
tacion al nuevo espacio [Figura 2], asi como a criterios de conservacion preventiva.

VITRINAS
02 03 04 .
01 China |
B 02 China Il
03 China 111

09

Lo | ———

SALA PRINCIPAL

e
| 11 04 Japon |

| 05 Japon 11
| 05 06 Japon 111

| 07 Pebeteros
i 08 Escult. de Piedra
09 Escult. de Madera
08 10 Altar budista
06 11 Escult. Samuréi
12 Mesa Lacada

07

01

ANTESALA

07

Entrada / Salida

Figura 2. Esquema del recorrido y distribucion de las vitrinas en la exposicion oriental de 2017 en la Real Academia de Bellas Artes
de Santa Isabel de Hungria. Boceto de elaboracion propia basandose en el trabajo de campo realizado.

En este sentido, se mantiene la diferenciacién tematica entre Japén y China ligada al discurso.®® Se han
realizado algunos cambios que rompen ligeramente este respecto a la primera propuesta. Estas variaciones
atienden, en todo caso, a las dos razones antes citadas: la adaptacion del habitaculo y la preservacion del
conjunto. Entre los cambios mas sefalados se encuentran los siguientes:

El recorrido empieza esta vez por la parte china para finalizar por la japonesa.
La distribucion de las vitrinas: Inicialmente, se decidio plantear un mayor peso de la parte nipona, dandole
cuatro expositores a esta y dejando el resto para las piezas chinas. Sin embargo, a diferencia de otras

colecciones asiaticas expuestas en Espafia, se decidié exponer la gran mayoria de las obras, por lo que
este criterio se termino desestimando.

69 Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op. cit. 231-407.
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e En las primeras fases del cambio expositivo se emplazé como pieza central de esta primera vitrina el
gran marfil tallado con suma precision y detalle,”® ademas de un pequefio frasco de rapé” realizado en el
mismo material. Sin embargo, ya en 2018 se decidié trasladar ambos a la sala principal para preservarlos
de los bruscos cambios de temperatura.

¢ El emplazamiento del templo budista, que atiende a sus condiciones de tamario, se encuentra en la pri-
mera mitad de la sala, centrado en China, a pesar de ser de origen japonés.

e Se reagruparon varias piezas ceramicas niponas, separando estas de la porcelana. Este cambio se rea-
lizo como parte de la reestructuracion del recorrido expositivo, manteniendo el criterio material anterior-
mente descrito.

e Se incluyeron varios cuadros de menor tamafio dentro de las vitrinas debido a su delicado estado de
conservacion. Este cambio fue preventivo, manteniendo al menos el criterio iconografico y cromatico en
Su agrupacion.

e Adicionalmente, en 2018, tras la muerte del creador, se anadieron algunos objetos personales. Estos son
sus titulos académicos y su medalla de la orden jesuita, todos ellos enmarcados y colgados de la pared
a ambos lados.

La actualizacion del recorrido expositivo comienza con el acceso a la muestra siguiendo el mismo cami-
no que en el caso anterior, pero continuando por la escalinata principal de la institucion. En el siguiente tramo
del entretecho, la entrada se encuentra a la izquierda del cuadro de Murillo mencionado al inicio.

Este pasillo se divide en dos espacios: la antesala expositiva y la sala principal. La puerta de entrada da
paso a un iluminado pasillo acristalado cuyo final conecta a través de otra escalinata con la sala principal
de la exposicion. Ya en la zona principal, el camino a recorrer presenta un unico punto de entrada y salida. A
diferencia del recorrido anterior, el nuevo sistema permite una ruta mas diafana.

Comenzando por la antesala inicial, lo primero que aprecia el visitante es la gran Cabeza de Bodhisattva.
Esto introduce al espectador en el discurso y lo invita a subir la escalera para adentrarse en el mundo de las
artes suntuarias de Asia-Pacifico. Este pasillo también cuenta con una primera muestra de objetos, entre los
que destacan el gran tapiz y la coleccion de bronces junto con dos pequeiios frascos de rapé y delicadas
tallas de jade, alabastro y cuarzo rosado.

Continuando con el recorrido expositivo, quien visite esta muestra debera ascender por unas estrechas
escaleras a la sala principal. Con cada peldano, podra apreciar uno de los delicados retratos chinos imperiales
de la dinastia Qing. Al entrar observara al resto de los emperadores, en un espacio diafano. A la izquierda de la
puerta se descubre un hueco de otra escalinata que asciende hasta la Real Academia de las Buenas Letras.
En este angosto y I6brego espacio se vislumbran varias escenas del Paraiso de los inmortales. Al pie de las es-
caleras se presenta la gran escultura del Bodhisattva Avalokiteshvara,” también llamado Guanyin, acristalada
para su proteccion. El recorrido expositivo se desarrolla segun el sentido de las agujas del reloj, emplazando la
mirada en la siguiente pieza, un pequefio dibujo de Zen Tay Kyo™ ubicado sobre la puerta del almacén anexo.

La segunda de las vitrinas y la primera encontrada en la sala principal, presenta parte del conjunto de
orfebreria china. Ademas, también se expone varias bandejas lacadas.™ A continuacion se muestra el butsu-
dan™ y seguidamente otro expositor con el resto de piezas de orfebreria china.

El monje Daruma,”® como lazo intercultural, juega de eslabdn entre el conjunto chino y japonés. Su retrato
da paso al ultimo expositor de ese lateral, donde se aprecian una serie de grabados de Utagawa Kunisada

70 Representa una escena del Paraiso de los Inmortales. Véase:
Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 37.
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 36-37.
Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.

Son unos pequenos botes de poco valor artistico que datan del siglo XX. Era frecuente adquirirlos como souvenir. Véase:
Garcia Gutiérrez, idem, 38.
Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 38.

Se trata de una talla en madera de tamafo natural, creada para formar parte de un grupo escultérico dentro de un templo. Data
de finales del siglo XVII. Véase:

Garcia Gutiérrez, idem. 15.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 17.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez...,” op. cit. 33-34.

Es una pintura realizada en tinta negra que representa de forma concisa un pequefo paisaje marino, con un arbol entre la niebla.
Data de finales del siglo XVIII. Véase:

Almazan Tomas, idem. 27.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 30.

Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 26.

En este caso, estas bandejas estan lacadas en rojo con un paisaje pintado a modo decorativo con laca negra y pintura dorada.
Estas piezas son del siglo XIX. Véase:

Garcia Gutiérrez, idem, 39.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit.40.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez...” op. cit. 47-48.

Este templo se exhibe separado de su ultimo y mas alto mdédulo que se expone en el siguiente espacio acristalado, junto a piezas
de origen chino. Esto se ha hecho de esta forma debido a la falta de altura en la oquedad de la hornacina.

Esta pintura de Shunrai data del siglo XVIII. Este retrato pertenece a la Escuela Chinzo. Véase:
Almazan Tomas, idem. 41-43.
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(1786-1864)"" delante de los cuales apreciamos los jarrones de estilo satsuma-yaki.”® También se exhibe un
conjunto heterogéneo de ceramica nipona. Este escaparate se completa con una espada cuya vaina esta
trabajada en hueso con apliques metalicos.”™

En la esquina se presentan unas pinturas de las cuatro estaciones®’, que dan pie a una nueva zona donde
el visitante observa la gran muestra de lacas en la que aprecian distintas técnicas como variantes de es-
tilo maki-e y el kamakura-bori. Estas se mezclan con pequefas pinturas y un vistoso abanico. La vitrina se
completa con un muy bien conservado collage del periodo Edo (1603-1868)?". Sobre este espacio se situan,
apoyados en los ultimos resquicios de pared, la pareja de Samuraiy Bijin de Yosai Nobukazu (1872-1944).82 A
diferencia de la exposicién anterior, la escultura samurai®® que se exhibia en este estante pasa a mostrarse
fuera, delante a la columna, debidamente protegida.

El ultimo escaparate se muestra una suma de piezas de porcelana de nabeshima-yaki,®* que se comple-
tan con la gran Escena de teatro kabuki.®®> Junto a ella se aprecia otro pequefio altar budista, ademas de una
pequefia muestra de caligrafia y pinturas japonesas de distintas escuelas.

En cuanto a la iluminacion del nuevo sistema expositivo, ha habido una notable evolucion. Se divide en
dos zonas iluminadas independientemente. Por un lado, la antesala expositiva se bafia directamente por la
luz natural, proveniente del patio de luz, que entra gracias a la gran cristalera abatible del lateral. La orien-
tacion del edificio y su arquitectura evita que incida la luz directamente en las piezas. Por otro lado, la sala
principal presenta dos circuitos luminicos controlados mediante dos interruptores. Pese a tener grandes
ventanales, por regla general, permanecen cerrados, por lo que la iluminacion de este espacio es artificial.
A estas dos zonas habria que anadir la intima iluminacion que hay en la escalera que sube hacia la Real
Academia de las Buenas Letras, que permite visualizar las tres pinturas chinas.

El circuito principal de esta sala esta compuesto por focos LED que se direccionan independientemente
por medio de unos railes. Se dirigen hacia los expositores, esculturas y pinturas bafnando con luz blanca toda
la sala. El circuito secundario esta formado por iluminacién tradicional de filamento.8¢

El resultado concuerda mejor con el espacio abierto disefiado, resultando mas diafano e iluminado. La luz
neutra blanca bafa de forma directa e indirecta la sala por sus multiples focos. La direccidn de los puntos
de luz no es hacia las piezas, sino mas bien hacia la parte superior de las vitrinas. Esto reduce los reflejos del
cristal y ademas permite una iluminacion indirecta de las piezas, que en ningun caso dafaria las mismas por
la baja temperaturay el tipo de radiacion que emiten los focos.

Por otro lado, el sistema expositivo se basa principalmente en los mismos recursos, ya que el traslado
de la sala expositiva se realizé con un presupuesto minimo. La principal diferencia en este caso reside en el
sistema de anclaje de las vitrinas. Anteriormente, estas se elevaban sobre mobiliario de madera, quedando
separadas de la pared. Ahora, estos recursos expositivos se anclan a la pared mediante dos vigas ortogo-
nales al muro.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 46-47.
Garcia Gutiérrez, “Coleccion de arte oriental en la Real Academia...” op. cit. 161-170.
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 48-49.

Garcia Gutiérrez, idem, 62-63.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 56-57.
Almazan Tomas, “El grabado japonés ukiyo-e...” op. cit. 92-93.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez...” op. cit. 48-52.

Se trata del jarron de estilo satsuma-yaki previamente citado. Describe una escena del paraiso de los inmortales, aunque en este
caso, representados segun la iconografia japonesa a través del filtro budista. Puede verse mas informacion en:

Almazan Tomas, idem. 46-47.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 67-68.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon... op. cit. 70-71.

En los catalogos, previamente citados, se describe como una pieza de marfil, pero tras realizar el trabajo de campo como parte
del traslado expositivo, finalmente se ha comprobado que es una pieza tallada en hueso, ya que en la cara interna de la guarda
se aprecia la porosidad del material.

Garcia Gutiérrez, idem.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental. op. cit.

Son unas pinturas de estilo Nihon-ga realizadas por Koken en el siglo XX. Torralba Garcia, “Huellas de la cultura japonesa...” op.
cit. 231-407.

Esta curiosa obra esta pintada directamente sobre cristal, y emplea recortes fotograficos y diversas técnicas para completar el
paisaje. Se trata de una obra anénima perteneciente a la Escuela de Artes Decorativas. En ella se aprecia un paisaje y figuras
ataviadas con los ropajes de la época. Torralba Garcia, ibidem.

Pareja de grabados de mediano tamafio. Almazan Tomas, “El grabado japonés ukiyo-e...” op. cit. 108-109.

Es una figura tridimensional que representa un samurai vestido con armadura. Esta talla data del siglo XVIII. Véase en:
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 92.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 90.

Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez....” op. cit. 52-53.

Creado para comercio en el interior del archipiélago, tiene un disefio planteado del gusto japonés. Este juego de té presenta
decoracion floral y juega con el espacio vacio a nivel compositivo. Véase:

Almazan Tomas, idem. 45-46.

Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon..., op. cit. 83.

Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 79-80.

Obra de Toyohara Kunichika que data del 1874. Esta formada por tres hojas de Oban. Véase: Alimazan Tomas, “El grabado japonés
ukiyo-e...” op. cit. 95-96.

Garcia Fernandez, La conservacion preventiva..., op. cit. 208-2009.
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Este nuevo discurso expositivo presenta algunas deficiencias documentadas en esta investigacion. Un
ejemplo destacado se encuentra al inicio del recorrido expositivo, en la antesala, donde un tapiz® confeccio-
nado verticalmente se expone horizontalmente, dificultando su contemplacion.

El otro gran cambio que sufridé el conjunto museografico fue la ausencia de etiquetado individual de
las piezas. Esta ultima decision se efectud por varios motivos: el deterioro o pérdida de gran parte de las
etiquetas originales a lo largo del tiempo, la desactualizacion respecto al catalogo y el nulo presupuesto.
Especialmente, esto se debe a que muchas piezas tienen un etiquetado igual o similar, ya que son utilitarias
con la misma funcionalidad, como por ejemplo el amplio muestrario de chawanes. Ademas, la repeticion de
etiquetas similares, unida a la reduccion del espacio expositivo dentro de las vitrinas, puesto que se acumula
un mayor numero de piezas en los mismos estantes, precipito la decision. No obstante, y a fin de solventar
el problema informativo, se puede consultar el catalogo expositivo, disponible en la sala principal, accesible
gratuitamente durante la visita.

Valoracion critica del analisis museografico realizado

Este analisis museografico ha sido posible gracias a la realizacion de una estancia de investigacion en la ins-
titucion durante el traslado de la coleccion, donde ha podido documentarse el proceso seguido. Este cam-
bio expositivo ha supuesto la oportunidad de revisar y actualizar la museografia de la coleccion, asi como
documentar museoldgicamente la evolucion de la misma desde su entrada en la institucion hispalense.
Para empezar, y basandose en la revision inicial realizada, se pueden extraer conclusiones generales sobre
los planteamientos museograficos del conjunto analizado. Este, debido a los planteamientos didacticos y
etnograficos, asi como el enfoque tomado, son muy afines a los planteamientos de la Nueva Museologia
planteada por Riviere.8 El discurso expositivo mantiene una intencion pedagdgica, donde el visitante pueda
entender la diferenciacion entre el arte chino y japonés, que hasta hace no tanto parecia indistinguible des-
de la optica de la civilizacién occidental.®® Para ello se recurren a elementos culturales y patrimoniales mas
cercanos a la etnologia, ligados a la estética de la decoracion de ese arte exdtico y suntuoso del que estan
embriagadas las colecciones orientales espafolas.

Pese a esta democratizacion de la cultura y este acercamiento de Oriente a Occidente, el publico que
acude a la exposicion permanece en actitud pasiva. Una posicion que, aun sin ser valorada por algunas
propuestas de museo oriental idealizado, resulta la antitesis para la Museologia Critica.®® Esta, desde una
valoracion personal, deberia permitir no solo despertar el interés y acercar, de forma real y no dogmatica,
esta cultura tan diferente a la de nuestra sociedad, sino ademas, mantener viva esta institucion que, si por
algo se caracteriza, es por el academicismo, la investigacion, la critica y el estudio.

La desterritorializacion de la cultura y la creacion de un pequefio glocalismo®' a través de esta coleccion
emplazada en pleno corazdn de Sevilla, cuyo origen geografico se remonta tanto a China como a Japon,
es una realidad. La Real Academia de Bellas Artes de Sevilla, como sede museistica, se convierte asi en un
islote de salvacion para la cultura japonesa y china.®?

Es importante destacar que tener una exposicion permanente de patrimonio asiatico en Espafia, en lugar
de simplemente conservar la coleccion en los archivos, es un logro significativo. Esta exhibicion permite
acercar estas culturas milenarias al publico de Andalucia. Ademas, es una de las principales colecciones
publicas de patrimonio nipdn en el sur de la peninsula, junto con la coleccion granadina de la Fundacion
Rodriguez-Acosta.

Este traslado puede considerarse un éxito en términos de preservacion, ya que ha mejorado las condi-
ciones de conservacion de la coleccién al reducir la humedad que dafiaba los grabados.®® Se ha logrado una
mejor distribucién espacial del recorrido: la antesala expositiva tiene temperatura variable, mientras que la
sala principal mantiene una temperatura constante. El pasillo acristalado de la antesala, al no tener aisla-
miento térmico, exhibe piezas que no se ven afectadas por cambios bruscos de temperatura, mientras que
las piezas mas delicadas se encuentran en la sala principal.

Como medida preventiva, ademas, se ha optado por actualizar el discurso expositivo a fin de incluir den-
tro de las diferentes vitrinas las piezas mas delicadas o danadas por el paso del tiempo. Como ejemplos a
destacar, se encuentran el collage del siglo XIX y el grabado de Kunisada Il. El dafio de este ultimo debido
a la humedad ha sido considerable, por lo que se busca protegerlo de nuevos cambios de temperatura y
humedad en la medida de lo posible. Asimismo, se han anadido separadores tras los cuadros expuestos en
la pared para protegerlos de potenciales dafios causados por la humedad por capilaridad desde el muro.

87 Setratade un tapiz de origen chino con iconografia de dragones que data del siglo XIX.
Almazan Tomas, “Fernando Garcia Gutiérrez...” op. cit. 32.
Garcia Gutiérrez, Catalogo de la coleccion de Arte Oriental, op. cit. 13.
Garcia Gutiérrez, Coleccion de Arte Oriental China-Japon.., op. cit. 11.

Lorente Lorente, “La ‘Nueva Museologia'...”, op. cit. 13-25.
Calduch Cervera, Rafael. Cultura y civilizacion en la sociedad internacional, Madrid: Universidad Complutense, 2003, 300.

Gomez Martinez, Museografia al filo del milenio..., op. cit. 29.
Alonso Fernandez, Luis. Museologia y museografia, op. cit. 88.

Lopez Aranguren, “El glocalismo...” op. cit. 19.
Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos, Conservadores y restauradores... op. cit. 80.
Garcia Fernandez, La conservacion preventiva de bienes culturales, op. cit. 117-163.
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Con todo ello, cabe sefalar que, en general, el conjunto goza de buena salud, salvo mencionadas
excepciones.

Las piezas dafiadas aun no han sido intervenidas a nivel de conservacion curativa o restauracion. En la
mayoria de los casos se trata de piezas cuyo soporte es el papel o la seda y que el paso del tiempo lo ha
vuelto fragil, cuyo analisis pormenorizado daria para otro articulo.

A nivel museografico, es necesario valorar varios puntos de forma critica. El primero de ellos es el reco-
rrido, que pese a tener puntos donde puede aglomerarse publico, como es la bajada de la escalera, resulta
mas sencillo de transitar en grupo. Sin embargo, presenta algunos inconvenientes. El principal de ellos es
una escalera secundaria por la cual se accede a los departamentos de la Real Academia de las Buenas
Letras. Aqui se exponen varias escenas de los Inmortales chinos, por lo que se propone como mejora la co-
locacion de una barrera o cordén que impidiera al visitante continuar, pautando su recorrido en el sentido an-
teriormente descrito. Actualmente, al caminar, el espectador asume que debe subir a la siguiente planta para
continuar con la exposicidn, ya que hay piezas en la escalera secundaria a las que no se les permite acceso.

Pero no todo es negativo, pues el abierto circuito circular encierra gratas sorpresas, como por ejemplo la
ultima vitrina nipona, ubicada en un pequefio recodo al final de la sala, tan solo visible cuando estas cerca de
la misma; o el antiguo tablero lacado chino expuesto sobre la puerta de acceso, y tan solo visible al término
de la visita, coronando como broche su cierre.

Por otro lado, es necesario mencionar que la iluminacion también ha mejorado desde el punto de vista
conservativo. Ademas de utilizar focos LED que emiten baja temperatura, se han alejado los focos, siendo
algunos de ellos de iluminacion indirecta. Esto evita posibles alteraciones cromaticas en las obras pictori-
cas. El estado de conservacion de los estantes es bueno, pero destaca que dos de ellas tienen danada una
de las cerraduras laterales, o que permite acceder desde un unico punto en lugar de dos. En concreto, una
de ellas no cierra, mientras que la ultima no abre.

Como aportacion a nivel museografico y conservativo, se plantea la necesidad de trazar un camino de
acercamiento a la Museologia Critica. El planteamiento activista del publico, en este caso, permite incentivar
la valoraciony, con ello, la conservacion de este tipo de colecciones. Se proponen algunos puntos de mejora
como conclusiones al analisis realizado:

e Laincursion en las nuevas tecnologias va mas alla de las medidas actuales. Se propone la creacion de
campafas de divulgacion, como las llevadas a cabo por el Museo Arqueoldgico de Coérdoba, donde cada
semana se destaca una pieza expuesta y se comparten curiosidades sobre ella y/o su contexto historico;
debates reflexivos; o pequenas pildoras formativas a través de redes sociales, como las que llevan a cabo
la Casa Asia, la Fundacion Japon o la Academia Japonia.

e Se sugiere la realizacion de actividades formativas en torno a la coleccién analizada que permitan a los
asistentes reflexionar sobre diferentes aspectos de interés para ellos en dichas piezas. Esto no excluye
la necesidad de mantener las actividades actualmente calendarizadas por la institucion, como las visitas
nocturnas o los actos en el salén de plenos. Al contrario, se plantea como un refuerzo para aumentar la
participacion y enriquecer el aporte cultural a la Academia.

¢ Ademas, debido a la falta de espacio y con el objetivo de hacer la visita mas interactiva y aprovechar los
recursos ya existentes, se propone que el etiquetado contenga codigos QR. Al escanearlos mediante
el software instalado por defecto en la mayoria de los teléfonos moéviles, se abriran las diferentes fichas
técnicas del catalogo online. De este modo, la tecnologia conecta a la institucion con el visitante.

Conclusiones

Este articulo se cierra con la revision museografica. Se ha documentado la labor llevada a cabo por Fernando
Garcia Gutiérrez como comisario de la exposicion y coleccionista, una de sus ultimas acciones sobre este
conjunto expositivo antes de su fallecimiento. Cabe sehalar que al legado expositivo que dejo el Padre
Fernando, se suma el regalo de una museografia de autor, disefiada y estudiada por el propio coleccionista
a partir de su sentido critico y didactico. Esto le aporta originalidad y coherencia a la coleccion y a la exposi-
cion. Mas alla de la importancia de este testimonio, este articulo propone los primeros cambios y mejoras a
plantear en torno a la museografia de esta coleccion a nivel academicista, partiendo de un caso practicoy
concreto que va mas alla de la idealizacién de proyectos expositivos tedricos.

Se concluye que la exposicion China-Japon se adentra en la Nueva Museografia. Su planteamiento se
aleja de un museo de Historia en el que prima el criterio cronoldgico dentro del discurso, haciendo énfasis
en aspectos mas culturales, por lo, ademas, que se concluye con que se trata de un estudio de Museologia
Antropoldgica. Ello se puede ver en como se da importancia a la distribucion de las piezas dentro de un
contexto de uso, por ejemplo, los chawanes expuestos junto a las estampas de la casa del té; o los bronces
budistas chinos cerca de la gran Cabeza de Bodhisattva. En ambos casos se complementa el contexto social
de las piezas gracias al discurso.

Asi mismo, pese a ser mayoritariamente piezas de tipo suntuario, se aprecia el esfuerzo del coleccionista
y comisario en catalogar estilisticamente las piezas, distinguiendo entre los tipos de lacado, ceramica, o
porcelana. Debido a este criterio, el conjunto museografico también puede entenderse que presenta un
componente artistico.

Afirmamos que, no obstante, aun queda un largo camino por recorrer para acercar verdaderamente la
cultura japonesa al publico generalista. El cambio expositivo e incluso el propio articulo que ahora culmina,
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son pequefias aportaciones hacia una revision global de las colecciones orientales espafiolas desde la
perspectiva museografica y museoldgica. Ante este estudio se abren oportunidades sobre las que trabajar,
como la realizacion de actividades divulgativas y formativas, a partir de las que generar una mirada activay
critica en el visitante, lejos de la pasividad. Se confirma, tras el estudio de campo realizado, la necesidad de
abrazar y evolucionar hacia la Museologia Critica que ya plantearon Lorente y Almazan.®* Esta, dentro de la
postura renovada, se aleja del posicionamiento desigual planteado por los socidlogos y etndlogos del siglo
pasado, para los que la civilizacion se sobrepone dogmaticamente al primitivismo y al exotismo

Como cierre, se concluye que esta exposicion sino-japonesa, ubicada en la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, se ha erigido como un pequefio islote de preservacion de la
cultura asiatica en Espana, un verdadero archipiélago cultural.®® Este anélisis expositivo permite entender el
comoy por qué se mantienen vivos los elementos que contiene, demostrando una vez mas que la cultura ha
ganado su batalla frente al paso del tiempoy el olvido.
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