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Resumen. Este ensayo analiza el campo de la poesia tradicional japonesa (waka FI7K) desde la pers-
pectiva del lector/espectador y de la experiencia literaria generada, con el objetivo de investigar las for-
mas en las que la presentacion de los poemas afecta sus posibilidades interpretativas. En primer lugar,
se discuten los aspectos formales del texto, que son analizados en términos de su estilo y recursos poé-
ticos. Luego, la génesis social de los poemas es descrita en términos de su significado cultural, el uso
de poemas waka como forma de comunicacion estandar y en particular la practica comun de presentar
los poemas junto a prefacios explicativos (kotobagaki FilE), a menudo de naturaleza narrativa. Una
distincion conceptual entre tema, topico y ocasion posibilita un analisis mas profundo de las posibili-
dades narrativas demostradas por la eleccion de antologistas y dramaturgos de crear nuevos contextos
narrativos (o de eliminarlos). A modo de conclusion, se muestra como la friccion entre el texto en si 'y
el contexto en el que es presentado subyace cada nuevo acto de lectura de waka y se convierte en una
fuente de posibilidades interpretativas de gran fertilidad estética.
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Abstract. Reader—Response and other reader-centered criticism is applied to the field of Japanese Tra-
ditional Poetry (waka F1%K) with the aim of investigating the ways in which the presentation of poems
affects their interpretative possibilities. Firstly, the formal properties of the text are analyzed in terms of
style and poetic devices. Secondly, the social genesis of the poems is described in terms of their social
significance, the use of poetry as the default way of communication, and particularly the extended prac-
tice of presenting the poems together with explanatory headnotes (kotobagaki FHZ), often of narrative
nature, describing its genetic occasion. A theoretical distinction between theme, topic, and occasion
leads to a deeper analysis of these narrative possibilities seen in the anthologists’ and playwright’s
choice to create new narrative contexts or to purposefully eliminate them. As a conclusion, it is shown
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source of interpretative possibilities of great aesthetic fertility.
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El influyente poeta y critico Ki no Tsurayuki #Cl H 2 (866-945) escribi6 en el prefa-
cio de la antologia Kokinshii %% (Coleccion antigua y moderna de poesia japo-
nesa, 905) que “la poesia japonesa tiene por semilla el corazon y por hojas un millar
de palabras”.? Tsurayuki sugiere una relacion directa, inmediata, entre los sentimien-
tos del poeta y las palabras que lo expresan. Sin embargo, esta concepcion de la poe-
sia representa un ideal que poco tiene que ver con la forma en que los poemas waka
eran creados, circulados e interpretados (asi como también utilizados en la creacion
de obras narrativas y pictdricas).

Este ensayo analiza el campo de la poesia tradicional japonesa —waka FITK—
desde la perspectiva del lector/espectador y de la experiencia literaria generada, con
el objetivo de investigar las formas en las que la presentacion de los poemas afecta
—a la vez posibilita y limita— sus posibilidades interpretativas. En primer lugar, se
discuten los aspectos formales del texto, que son analizados en términos de su estilo
y recursos poéticos. Luego, la génesis social de los poemas es descrita en términos
de su significado cultural, el uso de poemas waka como forma de comunicacioén
estandar y en particular la practica comun de presentar los poemas junto a prefacios
explicativos (kotobagaki #E), a menudo de naturaleza narrativa. Finalmente, se
muestra como la friccion entre el texto en si y el contexto en el que es presentado
subyace cada nuevo acto de lectura de waka y se convierte en una fuente de posibi-
lidades interpretativas de gran fertilidad estética.

Marco teodrico: texto, intertexto, contexto

Cualquier acercamiento al campo de waka debera tener en cuenta que todo proceso
de escritura/lectura/escucha no ocurre en el vacio sino como un relieve que se alza
contra un fondo de conocimientos y experiencias.’ Solo la completa explicitacion de
los marcos teodricos utilizados abre el analisis a los ‘modos de la diferencia’ histori-
cos y puede asi evitar la tentacion de aceptar como esenciales caracteristicas que son
producto de un proceso de construccion historico y cultural.

La “estética de la recepcion” de Hans Robert Jauss,* asi como los desarrollos pa-
ralelos de Wolfgang Iser’ y Umberto Eco,’ y de la escuela anglosajona del “Reader’s
Response” de Stanley Fish’ enfatizan las diferencias en los modos de interpretacion,
motivaciones, competencia cultural y contexto socio-histdrico de diferentes lectores.
En otras palabras, de acuerdo a estas variadas aproximaciones, el significado de un
texto no puede rastrearse exclusivamente en conexion con la biografia de su autor
o las condiciones historicas de su época, ni tampoco con la combinacion puramente

2 Umetomo, Saeki (ed.) (1959): Kokin wakashii. Tokio: Iwanami Shoten. Nihon koten bungaku taikei, vol. 8
(NKBT 8). RF& 57213 0 DI>A% /2R LT LA DD I DEL 2 ND1) 5, Esta traduccion, asi
como todas las otras traducciones al castellano del japonés y del inglés que aparecen en este articulo son del
autor, Ariel Stilerman.

3 Pollack, David (1992): Reading Against Culture. Ithaca: Cornell University Press.

4 Jauss, Hans Robert (1982): Toward an Aesthetic of Reception. Minneapolis: University of Minnesota Press.

> Iser, Wolfgang (2005): Rutas de la interpretacion. México: Fondo de Cultura Econdmica.

¢ Eco, Umberto (1979): Obra abierta. Barcelona: Ariel (primera edicion en italiano 1962). ECO, Umberto
(1992): Los limites de la interpretacion. Barcelona: Lumen (primera edicion en italiano1990).

7 Fish, Stanley (1972): Self~-Consuming Artifacts: The Experience of Seventeenth-Century Literature. Berkeley,
University of California Press.
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formal de los signos lingiiisticos sobre la pagina. Es la experiencia de lectura, ya
sea de un lector individual o de un lector abstracto o “modelo”, la que actualiza
y da significado concreto a un texto. En el caso de obras con una larga historia de
recepcion, y de acuerdo a la formulacion de Edward Said, es posible considerar que
un texto es producto de un proceso continuo de relectura.® La tesis principal de este
ensayo es que los poetas, editores y lectores de la poesia waka demostraron una gran
capacidad para explotar las posibilidades expresivas y artisticas posibilitadas por
la importancia del contexto en el acto de interpretacion que ocurre cada vez que un
lector encuentra un texto.

La centralidad de las técnicas alusivas en la tradicion literaria japonesa ha dispa-
rado repetidas aplicaciones del concepto de intertextualidad a la poesia, narrativa,
dramaturgia y artes visuales japoneses. Edward Kamens, por ejemplo, argumenta
respecto de la poesia waka que “los poemas estan en relacion de intertextualidad, en
sentido estricto (sus relaciones de alusion literaria) pero también en sentido amplio:
ya que en todos los casos hacen uso de los elementos especificos del lenguaje poético
(...) de forma analoga.””Kamens hace una distincién fundamental entre alusion, el
gesto explicito hecho por el creador del poema hacia otro poema o poemas o textos,
e intertextualidad, la radical interrelacion o interdependencia de todos los textos.

Otro concepto fundamental es el de paratexto. Gérard Genette se refiere a ele-
mentos paratextuales para abordar las convenciones y dispositivos liminales, tanto
al interior como al exterior de un libro, que median la compleja relacion entre libro,
autor, editor y lector: titulos, prefacios, epigrafes, etc.!® La nocion de encuadre narra-
tivo, central al argumento de este ensayo, surge como complemento de la nocion de
intertextualidad y como adaptacion del concepto de paratexto. En el marco de este
ensayo, definimos encuadre narrativo como una forma de contextualidad, por ana-
logia con intertextualidad: si la intertextualidad se refiere a los enlaces implicitos,
incrustados, que apuntan hacia el exterior del texto, en el sentido de otros textos pero
también del mundo en general, la contextualidad consistira en estos mismos enlaces
en el caso de que sean hechos explicitos a través de la particular presentacion del
texto, es decir, en el marco de la paratextualidad. Los elementos contextuales van
mas alla de un multiple e indiferenciado enlace del texto con el no-texto (mundo)
que lo rodea, ya que a menudo predican sobre el texto, especificando su naturaleza,
origen y significado. El encuadre narrativo es aquella forma de contextualidad que
incorpora un poema a un espacio narrativo mas amplio.

Las condiciones de contextualidad de un texto pueden tanto limitar como expan-
dir las posibles estrategias interpretativas. Esto puede verse en el siguiente poema,
incluido en Ise monogatari (FE¥)5E (Cuentos de Ise, med. siglo X).

makura tote Por almohada

kusa hikimusubu un manojo de hierbas

koto mo seji no tendré siquiera...

aki no yo to dani ni siquiera las noches de otofio
tanomarenaku ni permiten descansar.'!

8 Said, Edward (1983): The World, the Text, and the Critic. Cambridge, MA: Harvard University Press.

®  Kamens, Edward (1997): Utamakura: Allusion, and Intertextuality in Traditional Japanese Poetry, p. 32.

10 Genette, Gerard (1997): Paratexts. Cambridge, UK: Cambridge University Press.

Katagiri, Yoichi (ed.) (1994): Taketori monogatari; Ise monogatari; Yamato monogatari; Heichii monogatari.
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Las dos primeras lineas introducen la imagen poética de una almohada hecha con
haces de hierba anudados. Esta imagen aparece en muchos otros poemas contempo-
raneos como kusamakura (almohada de hierba), un epiteto poético (makurakotoba
¥lE) aplicado comiinmente a tabi, “viaje” y que surge de la figura de un viajero que
al anochecer amontona un pufiado de hierbas y se recuesta junto al camino para pasar
la noche a la intemperie. La figura de kusamakura enlaza este poema con la red de
multiples poemas que incluyen este epiteto.. '?

La imagen poética de una noche pasada fuera de casa se continia y expande en
la cuarta linea con aki no yo, “noche de otofio”. La mencion de aki, “otofio”, instala
nuevas asociaciones: durante el otofio, con los primeros frios y los chaparrones ines-
perados (murasame), la perspectiva de pasar la noche a la intemperie as aun menos
atractiva. Tanto el epiteto poético (almohada de hierba) como el topico estacional
(otofio) funcionan aqui como enlaces intertextuales que superan el nivel de la alusion
poética directa.

En Ise monogatari este poema aparece precedido por un breve parrafo que expli-
ca las circunstancias de su composicion:

Habia una vez un Comandante de la Caballeriza Imperial de la Derecha que par-
ticipé de una de las frecuentes excursiones de caceria del Principe Koretaka en
Minase. Al retornar a la capital dias mas tarde, el Principe, en lugar de permitir
al Comandante marcharse a casa, lo retuvo diciendo que aun deseaba brindar
y hacerle un regalo. El comandante, que pretendia simplemente acompafarlo
hasta la puerta y retirarse a su casa, impaciente por marcharse, recito el siguiente
poema.

Y luego del poema, una breve nota consta:

Era a fines del tercer mes del afo. Sin embargo, el Principe se mantuvo en vilo la
noche entera.
(Ise monogatari — episodio 83)"

De acuerdo a este contexto narrativo, el poeta es un oficial de la corte impaciente
por recibir permiso de su sefior para marcharse a casa luego de una larga excursion a
fines de la primavera (en el calendario lunar tradicional, corresponde a los primeros
tres meses del afo). El poema puede ser leido como la expresion del deseo de no
pasar otra noche lejos de casa, en particular cuando, ya cerca del verano, las noches
se han hecho mas cortas. La imagen de la noche de otofio, que en una lectura descon-
textualizada parecia remarcar las penurias de dormir a la intemperie, en este contexto
narrativo resulta un punto de contraste: la noche de fines de primavera es ain mas
corta que una noche de otofio.

Tokio: Shogakkan. Shinpen Nihon koten bungaku zenshi, vol. 12 (SNKBZ 12), p. 186. fh& TH U EfERZ L
HELKDORE 121D ENRLI.

12 Entre muchos otros, los poemas no. 69, 638/635 y 3198/3184 en el Man ’yoshii, asi como el poema no. 375 en
el Kokinshii.

B SNKBZ 12, p. 186. #KIEHICHMAD LR OB L, flOFF LIcBIXL TSI HRER 250
SFEDOND HZARET BRI I D MED LT, et e A KENER O, a3 e T o
MEEEDIID, COLEBILDERMDT, METHISHBRILHELMOREIZITEENZOT &
EART B RHIHEDDTBHD DT D,  BEARBHEISTHALIES TID(-).
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Las multiples ramificaciones y posibilidades inherentes al poema y a sus enlaces
intertextuales encuentran un limite en la autoridad y precision del contexto narrativo.
El encuadre narrativo anade interés y profundidad al poema, inscribiéndolo en una
trama narrativa que le permite exceder las limitaciones de su breve forma, pero a
cambio limita su inherente diversidad de posibles lecturas.

Ya que a menudo lo poemas aparecen encuadrados en un contexto narrativo, en
la esfera de la poesia waka es posible conceptualizar una tension estructural entre la
fuerza centrifuga del texto que empuja hacia un exterior de multiples interpretacio-
nes, y la fuerza centripeta del contexto, que comprime hacia el interior en pos de la
clausura y unidad del sentido. Este antagonismo fundamental subyace a cada nuevo
acto de escritura, lectura y compilacion de poemas. La practica de la poesia waka
exige confrontar y actualizar constantemente esta tension entre unidad actual y mul-
tiplicidad potencial. La funcion del encuadre narrativo es la de colapsar multiples
posibles lecturas en favor de una lectura unica compatible con el contexto narrativo.

Textos

El proceso de desarrollo de la poesia waka comienza a principios del siglo VI con la
composicion de los poemas que luego serian incluidos en Man 'yéshii J7H5E (Co-
leccion de Millares de Hojas), la primera compilacion de poesia en japonés, y alcan-
za su culminacion a comienzos del siglo X con compilacion de Kokinshii (Coleccion
de Ayer y Hoy, 905), la primera antologia oficial creada por decreto imperial. Inicial-
mente, coexistian poemas waka largos (choka k) y breves (hanka R, luego
tanka %P:J'k), pero hacia a mediados del siglo X los poetas optaban ya casi exclusi-
vamente por la forma breve, de treinta y un moras en cinco lineas de cinco, siete,
cinco, siete y siete. La brevedad de esta forma poética se relaciona con muchas de las
caracteristicas centrales del waka: la importancia de la aliteracion y asonancia ante la
ausencia de rima, el recurso de la elipsis y la preferencia por imagenes concretas por
sobre abstracciones. Entre las técnicas disponibles al poeta del waka se encuentran
el uso de redes de iméagenes asociadas (engo %), de epitetos poéticos (makura
kotoba FLFf]) que por convencion anticipan determinadas imagenes (por ejemplo,
“almohada de hierba” aparece junto a “viaje”), de lugares poéticos (utamakura R
¥E) que en el contexto de la tradicion poética adquieren un sentido determinado (por
ejemplo, las montafias de Yoshino como escenario de los cerezos en flor), y de juegos
de palabras (kakekotoba #7i]) por homofonia (por ejemplo, matsu significa tanto
“esperar” como “pino”’), que a menudo funcionan como un gozne que articula lineas
introductorias (jo J¥) con el resto del poema.

El siguiente poema de Ariwara no Yukihira 7517 (818-893), incluido en Ko-
kinshii, ilustra algunas de éstas técnicas:

tachiwakare Aunque me despido y parto
inaba no yama no hacia el monte Inaba,

mine ni ofuru si en la cima, de los pinos
matsu to shi kikaba escucho que me esperas
ima kaherikomu volveré inmediatamente.

(Kokinshii, poema nimero 365)"

14 SNKBT 5. b WRIZDRFEDIEIZBI 2RO LEDMIX S DKL,
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Las expresiones inaba y matsu son palabra-bisagra (kakekotoba). Inaba es el
nombre de una provincia al norte de la capital, no lejos del Mar de Japon. Leida junto
a las palabras que la siguen, inaba toma este sentido: inaba no yama no mine signi-
fica “la cima del monte de Inaba.” El monte Inaba aparece en muchos otros poemas,
lo que le da condicion de lugar poético (utamakura). Leida junto a las palabras que
la preceden, sin embargo, inaba es la forma condicional del verbo inu, que significa
“irse”. Asi, tachiwakare inaba significa “atin si me despido y me voy”. Algo simi-
lar ocurre con matsu. Mine ni ofururu matsu significa “los pinos que crecen sobre
la cima” y matsu to shi kikaba significa “si escucho que me esperas”. El complejo
sistema de juegos de palabras fuerza las reglas gramaticales para comprimir una
serie de significados independientes en una unidad compacta que concentra capas
superpuestas de sentido.

Este poema de Yukihira enlaza palabras-bisagra y lugares poéticos para generar
juegos de sentido. El siguiente poema, de su hermano Ariwara no Narihira 7E i €1
(825-880), también incluido en Kokinshii, opera de forma diferente, sin referencia a
la topografia poética ni a juegos de palabras tradicionales:

tsuki ya aranu (No es la misma luna?

haru ya mukashi no (No es la primavera,

haru naranu la misma primavera de antaio?
wa ga mi hitotsu wa Sélo yo soy

moto no mi ni shite el mismo de antes...

(Kokinshii, poema no. 747)'3

Este poema superpone un movimiento lineal y un movimiento circular. Una cierta
sensacion de recurrencia es creada a través de un entramado complejo de aliteracion
y asonancia: el sonido ya se repite en las primeras dos lineas; haru en la segunda y
tercera; aranu reaparece como naranu; mi hi en la cuarta linea resuena con mi ni en
la quinta. A la vez, los cortes sintacticos al final de las lineas primera y tercera aislan
tres unidades de creciente cantidad de moras, creando una sensacién de avance lineal
y desarrollo progresivo. Asi, nace un equilibrio entre la circularidad del recurso fo-
nético y la linealidad del recurso sintactico.

Narihira combina sonidos con destreza, pero no elabora el sentido del poema.
Quizas pensando en poemas como este, Ki no Tsurayuki lo critica, en el prefacio
a Kokinshii, al escribir, “Ariwara no Narihira incluye demasiado sentimiento, pero
sus palabras son insuficientes; es como una flor marchita: ha perdido el color, pero
conserva el perfume.”'® Es decir, Narihira fracasa porque pretende expresar mas que
lo que su lenguaje le permite. En efecto, nada en este poema indica de qué puede
tratarse la situacion del poeta ni cudl es su reaccion emotiva.

Una posible aproximacion a poemas compactos que no revelan su trasfondo es
rastrear el uso de similares imagenes y metaforas en poemas contemporaneos. Por
ejemplo, en la misma coleccion, Kokinshii, encontramos este poema de Oe no Chi-
sato R7LTH (activo en la corte del emperador Uda, . 887-897):

15 NKBT 8. HeHoH0ERLULLDIZZROATRIVDEDITDLEDHITLT.
16 NKBT 8. HDIEHD D UBIE. ZDLHEDT, 22137253, LIED LD WAL TAEDDINDED
Zrl,
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tsuki mireba Al contemplar la luna,
chiji ni mono koso agobiado por mil
kanashikere tristezas. ..

wa ga mi hitotsu no no solo para mi

aki ni wa aranedo llega el otofio.

(Kokinshii, poema nimero 193)"

Entre los muchos poemas en Kokinshii que mencionan la luna,'® esta composicion
de Chisato se destaca porque su cuarta linea es casi idéntica a la del poema Tsuki ya
aranu... de Narihira. Leido en este contexto, las penosas quejas de Chisato ensom-
brecen las meditaciones casi metafisicas de Narihira. En otras palabras, los lazos
intertextuales (aunque no alusivos) que tiende el poema abren posibles caminos para
su interpretacion.

Contextos

Un analisis de las caracteristicas textuales de la poesia waka debera ser complemen-
tado por la comprension de como la génesis social de este género poético influencio
su desarrollo. Esto se refiere no so6lo a la alta consideracion en la que la poesia era
tenida sino también a las ocasiones particulares, tanto publicas como privadas, en las
que era producida.

La importancia a nivel social de la poesia cortesana del periodo Nara (710-794)
proviene del rol central del talento artistico en la educacion de la clase dominante.
En una sociedad firmemente segmentada en términos de clase, el talento artistico en
general indicaba el grado de distincion de una persona y tenia consecuencias signi-
ficativas a nivel politico y profesional. La composicion de poemas en chino (kanshi
{#5F) asi como en japonés (waka), estaba directamente asociada con la corte, el
emperador y el imaginario imperial.”® En el siguiente periodo, Heian (794-1185), la
composicion de poemas waka en publico comenzo6 a cobrar la forma de competicio-
nes poéticas (utaawase FL ). El poema Tsuki mireba... de Oe no Chisato citado méas
arriba, por ejemplo, procede de una competicion poética.

Las competiciones estaban basadas en topicos estandar (dai ). Aqui es necesa-
rio establecer una distincion teorica entre tema, topico y ocasion. Entre los muchos
temas sobre los que los poetas del waka solian componer, ciertas combinaciones se
fueron volviendo estandar, y bajo la denominacion de dai (traducido aqui como “to-
pico”), se utilizaban en competiciones poéticas, en las que dos poemas sobre un mis-
mo tdpico eran comparados para determinar un ganador. En este sentido, la categoria
de tema es mucho mas amplia que la de topico, ya que abarca cualquier asunto o
materia en el que se centre el poema, de variable complejidad. La ocasion de un poe-
ma, en cambio, se refiere a las circunstancias sociales especificas en las que un poeta
lo recita. Mientras que el topico del poema de Oe no Chisato es la “luna de otofio,”
su ocasion es la de una competicion poética especifica, independientemente de si esa

7 NKBT 8. HANE BN IZHD I 2R LITHMDbD B O EDDRKITIZHHHL.
'8 Por ejemplo, los poemas n°. 184, 191, 192, 193, 194, 195, 281, 289.
19 Duthie, Torquil (2014): Man 'yoshii and the Imperial Imagination in Early Japan. Boston: Brill.
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noche habia luna o era otofio. 2° Es necesario aclarar que no todos los poemas waka
estaban destinados a ser recitados en publico. En particular los poemas compuestos
en ocasiones privadas y dirigidos a una persona en particular, generalmente un ami-
go 0 amante, servian como forma de comunicacion entre aristocratas, por lo que en
su composicion los topicos estandar tenian una funcion meramente tangencial.

Es importante establecer aqui una distincion tedrica entre topico, tema y ocasion
porque desde muy temprano los poetas del waka tendieron confundir estas tres ins-
tancias y a tratarlas como categorias indistinguibles entre si. Por ejemplo, en el pre-
facio de Kokinshii, Tsurayuki sugiere que ‘la poesia waka ocurre cuando la gente usa
lo que ha visto y oido para expresar los sentimientos ocasionados por sus innumera-
bles experiencias’®!. Esta afirmacion parece equiparar poesia y lirica. Sin embargo,
es posible ver en la importancia que tenian los topicos, el tratamiento formal y las
particulares circunstancias de composicion evidencia de que la génesis de la poesia
waka es fundamentalmente social, no individual. Por esta razon, y en contra de las
palabras del ilustre Tsurayuki (que, de todos modos, expresa en su prefacio ideales
tomados de la poesia China que poco tienen que ver con los poemas que ¢l mismo
compild en el Kokinshii?) el germen de la poesia japonesa no debe ser buscado
en las profundidades del corazén individual sino en ocasiones sociales especificas,
entre ellas las competiciones poéticas que desarrollaron topicos estandar. El voca-
bulario del waka no se compone, tal como establece Tsurayuki, de “innumerables
palabras”,” sino que consiste en un léxico extremadamente limitado y determinado
en gran parte por la seleccion de poemas incluidos en el propio Kokinshii, que se
convirtio en el modelo y la fuente de inspiracion para innumerables generaciones
de poetas. Es decir, los materiales provienen de la herencia poética acumulada, y el
sentido de un poema surge como reaccion y respuesta a circunstancias sociales, sean
éstas publicas o privadas.

Encuadres narrativos

El rol fundamental de la ocasion en que un poema es producido se refleja en la cos-
tumbre, que data del comienzo mismo del género waka, de preservar las circunstan-
cias de produccion bajo la forma de una breve vifieta narrativa. Los libros japoneses
mas antiguos que se conservan, el Kojiki 53 (Registro de asuntos antiguos, 711)
y el Nihonshoki HAFEAFL (Cronicas del Japon, 720), incluyen poemas presentados
como enunciados por los personajes —tanto humanos como divinos— y puestos en
escena en el contexto de su composicion y recitacion. De forma similar, la leyen-
da popular Taketorimonogatari TTEUYJEE (Historia del cortador de bambi1), puesta
por escrito en el siglo X y considerada como precursora de la narrativa de ficcion
japonesa, presenta los poemas como parte de las palabras que los personajes dicen

De hecho, esta competencia poética tuvo lugar en la residencia del Principe Koresada j& BT (m. 903) en el
afio 893 antes del comienzo del otofio. Los topicos utilizados fueron “primavera,” “verano,” “otoflo,
y “amor.”

2 NKBT 8. DIZBbAILE, BEHD, ELHDITOT T, WOWEEB72D.

2 Wixted, John (1984): “Chinese Influences on the Kokinshii Prefaces.” En: Rodd, Laurel / Henkenius, Mary
(ed.): Kokinshii: A Collection of Poems Ancient and Modern. Princeton, NJ: Princeton University Press.

3 NKBT 8. XA DD DIEL 2 3.

2 2 ccx

invierno”
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en respuesta a sus circunstancias. En cambio, en los registros de la geografia y cos-
tumbres de las diferentes provincias compiladas hacia 713 por orden imperial bajo el
nombre de Fudoki JEl1-5C (Registro del viento y la tierra), hay poemas presentados
junto a una glosa narrativa que da cuenta de su origen. Por ejemplo, en el Fudoki
correspondiente a la antigua provincia de Hitachi % [,

Cincuenta leguas al este esta el pueblo de Kasama. El camino por el que se llega a
¢l pasa por el monte Ashiho. Los ancianos cuentan que una vez habia una bandida
de montana que vivia alli. Se llamaba Aburaoki no Mikoto. La cueva en la que
vivia atn existe en el bosque. Hay una cancion popular que dice:

kochitakeba Si sus palabras te duelen,
obatsuseyama no en el monte Hatsuse
iwaki ni mo a mi fuerte de piedra

ite komoranamu ven a esconderte,

na koi so wagimo mi nifia, y no sufras mas.

(Fudoki - Hitachi)*

En lugar de presentar el poema como enunciado por un personaje de una narra-
cion, aqui el contexto solo es incluido con el fin de servir de comentario ilustrativo.
Aqui los poemas no constituyen el nucleo del texto, teniendo tan solo importancia
secundaria. Esta relacion entre prosa y poesia se invierte en las antologias poéticas,
en las que los poemas aparecen encuadrados por breves prefacios explicativos. Las
notas en los Fudoki constituyen el precursor de los prefacios narrativos, al mostrar
la creciente tendencia a encuadrar los poemas con un comentario que los aisla del
resto del texto, de forma tanto grafica (en tanto que la prosa ‘enmarca’ visualmente
al poema) como interpretativa (ya que la anécdota relatada en la prosa contiene la
ocasion en el marco de la cual ha de entenderse el poema).

En el Manyoshii encontramos los primeros prefacios narrativos plenamente de-
sarrollados (llamados kotobagaki 7725 en las posteriores antologias oficiales comi-
sionadas por el emperador, pero daishi #Egd en el caso del Man yoshi™®). Aqui es
necesario recordar la distincion entre tema, topico y ocasion. En el libro décimo de
Manyoshii, dedicado a poetas andonimos, encontramos una serie de poemas junto
a los que se cita su topico. El libro esta organizado de acuerdo a las estaciones del
afo, anticipando la estructura de posteriores antologias imperiales, y cada estacion
esta dividida en una seccion de poemas de amor y otra de poemas miscelaneos. Por
ejemplo, el siguiente poema, compuesto sobre un tdpico estandar, en este caso ‘la
nieve’:

Sobre la nieve
sasa no ha ni (,Si me ausento, como la nieve
hadare furiohohi que cubre las hojas de bambt

2 Uegaki, Setsuya (ed.) (1997): Fudoki. Tokio: Shogakkan. Shinpen Nihon koten bungaku zenshi, vol. 5 (SNK-
BZ 5) p. 358. EFRLASIL+ HE ARG I o A 28 B ~ FREERELL o 75 2 F A3 LU T E e dn e S
TEA R E ~ FPE AR T RS R AE DR /N B 2 SRT RERER R AR RIS B o

% Algunos estudiosos de este texto los llaman daishi &5 para distinguirlos de los kotobagaki propiamente dichos
de las colecciones imperiales tales como el Kokinshii. Kojima, Noriyuki / Kinoshita, Masatoshi / Tono, Haruyuki
(ed.) (1994-1996): Man'yoshii. Tokio: Shogakkan. Shinpen Nihon koten bungaku zenshd, vol. 6-9 (SNKBZ 6-9).
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kenaba ka mo y sin falta ha de derretirse,
wasuremu to ieba me olvidaras? —me preguntas
mashite omohoyu y mi cariflo se acrecienta.

(Man’yashii , poema no. 2337)%

El poema aparece incluido bajo la clasificacion ‘invierno’ y ‘amor’, a pesar de sus
variadas imagenes: ‘hojas de bambu’ es una imagen asociada al verano, y la nieve a
punto de derretirse sugiere los comienzos de la primavera. Las primeras tres lineas
constituyen una introduccion bajo la forma de una metafora y la tercera (kenaba ka
mo, ‘si por ventura desaparece’) cumple una doble funcion, operando como pivote:
significa el derretirse de la nieve pero también la potencial extincion del amor del poe-
ta, conectando asi la introduccion con el resto del poema. La actitud del poeta frente
al topico estandar “la nieve”, aiin en esta etapa temprana, es arquetipica de lo que
luego vendria: el topico es considerado como un requisito que debe cumplimentarse,
una imagen convencional que debe ser incluida en el poema. La intencion del poema,
puede ser muy diferente, y en este caso tiene que ver con el amor. El poeta incluye la
nieve, pero s6lo como metafora para referirse a la temida desaparicion del amor: lo que
el poema dice es que el amor del poeta no se desvanecera como la nieve en las hojas del
bambu. En otras palabras, topico (la nieve) y ocasion (la necesidad de dar una respues-
ta a las protestas de una amante) representan dimensiones diferentes del acto de crea-
cion poética. Es decir, un poema waka esta compuesto en relacion a un topico estandar
y en el contexto de una ocasion que puede entenderse como geografico-lingiistica (el
poema en Fudoki - Hitachi) o narrativo-social (Man 'yoshii , poema no. 2337).

Esta distincion es significativa en tanto los prefacios pueden ir desde simples
aclaraciones del topico asignado al poema, hasta complejas piezas de valor narra-
tivo que superan al poema tanto en extension como en impacto estético. Si pasa-
ramos por alto esta diferencia fundamental entre topico y ocasion, la practica de
citar el topico junto al poema, comuin en Kokinshii y obras posteriores, parecera
un refinamiento, un desarrollo posterior de los prefacios mas antiguos, que expli-
can la ocasion del poema. En particular ya que citar el topico junto al poema se
volvid una practica estandar a principios del siglo X con los certamenes literarios
(utaawase), mientras que los prefacios narrativos son utilizados ya en los Fudoki
y el Manyéshii. De forma similar, en el caso de poemas incluidos bajo el prefacio
“topico desconocido” (comun en las antologias imperiales) dar a conocer el topico
de un poema agregaria muy poco a la comprension de la ocasion del poema —inde-
pendientemente de si se tratase de la ocasion real o de una ocasion ficticia imagi-
nada y asumida por el poeta.

Clarificar la diferencia entre estos dos tipos de prefacios (topico y narrativo) es
también importante debido a las diferentes actitudes que el poeta toma respecto del
topico y de la ocasion. Un poema de Kakinomoto no Hitomaro ffiAx A= en el
Man yéshii provee otro ejemplo de como el topico explicito es forzado y reformula-
do para crear una presentacion indirecta del tema y ocasion verdaderos del poema.

Conmovido luego de haber visto un cadaver al pie del monte Kagu, Kakinomoto
no Hitomaro compuso este poema:
kusamakura Sobre una almohada de hierba

% SNKBZ, vol. 8,p. 157. %% /IMIHUR BALEE HLPE HESRE 18



Stilerman, A. Mirai. Estud. Japon. 2, 2018: 153-173 163

tabi no yadori ni en un refugio para viajeros

taga tsuma ka (,qué marido

kuni wasuretaru es capaz de olvidar que en su pueblo
ie matamaku ni en su casa lo estan esperando?

(Manyashii, poema no. 426)*

Kusamakura (almohada de hierba) generalmente acompaiia a tabi (viaje) y por lo
tanto ha llegado a significar ‘pasar la noche fuera de casa’. La imagen del viaje es de-
sarrollada también por la mencion de kuni (pueblo, lugar de origen) e ie (casa), junto
a la imagen de personas que esperan. El prefacio, sin embargo, nos informa de que
es un poema compuesto por Hitomaro al ver con tristeza un cadaver junto al monte
Kagu. El poema no esta presentado como habiendo sido compuesto en relacion a un
topico, pero el desarrollo de la imagen del viaje es tan dominante que asume el rol
de topico estandar. Aqui, topico y ocasion no coinciden, ya que el monte Kagu esta
en la provincia de Nara, no lejos del palacio imperial. El topico explicito (el viaje)
figura en el poema s6lo como parte de un tratamiento metaférico y forzado del tema
(muerte) sugerido por la ocasioén (ver un cadaver).

Detras de la practica de presentar poemas junto a prefacios narrativos se esconde
un interés profundo por construir unidades narrativas, no sélo la mera brevedad u os-
curidad de la forma poética del waka. Ni dentro ni fuera del poema, el prefacio yace
en el punto tangencial en el que la esfera del texto y la esfera del contexto se unen.
Por un lado, circunscribe al poema a la compilacion literaria que lo rodea e incluye
—significandolo como poema. Por el otro, enraiza el poema en el mundo circundante
—significandolo como el producto de un poeta y una ocasion.

Recontextualizacion, apropiacién, alusion

El poema de Ariwara no Narihira analizado mas arriba, Tsuki ya aranu... ((No es la
misma luna? / ;| No es la primavera, / la misma primavera de antafio? / S6lo yo soy
/ el mismo de antes...) aparece incluido en Kokinshii (poema no. 747) en la seccion
dedicada da poemas de amor (koi no uta 757K) junto al siguiente prefacio:

Una vez, casi sin quererlo, [Narihira] comenz6 a cortejar a una dama que vivia en
el ala oeste del palacio de la emperatriz de la Quinta Avenida®. Poco después del
dia décimo del primer mes, la dama se mudoé sin avisarle. El sabia donde se encon-
traba, pero un encuentro se habia vuelto imposible. En la primavera del siguiente
aflo, cuando las flores de ciruelo estaban en plena gloria, una noche en la que la
luna brillaba magnificamente, afiorando el afio anterior, ¢l visitd el ala oeste del
palacio. Se recosto sobre las tablas de madera del suelo de la habitacion desolada
y abandonada; y permaneci6 asi hasta que la luna se puso en el firmamento. Alli
compuso este poema:

(Kokinshi, prefacio al poema no. 747)%

7 SNKBZ, vol. 6, p. 239. fliAE A RE B mAREER— s FALEE /R RS A SRR,

% Fujiwara no Junshi R E T (809—71), tia de la dama que Narihira visitaba, la Concubina Imperial de Nijo,
Fujiwara no Koshi /5 &1 (842-910).

» NKBT 8. AEDZSVDEDIZLDZWITT AT S NI AZVIZIEHSTHD WD T 2%, T D
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Este prefacio narrativo provee las razones detras de la confusion del poeta. Sin su
ayuda el poema podria haber sido leido como una queja ante la vejez o el paso del
tiempo sin ascensos en los puestos oficiales de la corte, dos topicos que aparecen con
frecuencia en poemas waka.

El prefacio fija y clarifica el significado del poema. La primavera de antafio
(mukashi no haru, literalmente, una ‘primavera del pasado’) no esta mas alla del afio
anterior; la luna lejana, tan cercana e inasible como la nueva residencia de su amada.
La luna, la imagen central del poema, se vuelve alin mas concreta y sobrecargada,
casi un simbolo personal, ya que leemos que su palida luz es el inico habitante de
una habitacién que no hace mucho bullia de actividad y gracia femeninas.

El poema de Yukihira, Tachiwakare. .. (Aunque me despido y parto / hacia el monte
Inaba, / si en la cima, de los pinos / escucho que me esperas / volveré inmediatamente.)
analizado mas arriba, también aparece incluido en Kokinshii (poema no. 365) pero en
la seccion dedicada a “poemas sobre despedidas” (betsuri no uta HIBER). En lugar de
un extenso encuadre narrativo como en el caso del poema de Narihira, aqui un breve
prefacio indica solamente que no se conoce el topico estandar del poema (dai shirazu
L 57T). A pesar de que el topico aparece como desconocido, la simple mencion del
nombre del poeta apunta hacia su ocasion. Documentos contemporaneos registran el
nombramiento de Yukihira como gobernador de Inaba en 855, puesto que conservo
durante tres afios. La ocasion para la creacion del poema es entonces la partida de
Yukihira de la capital hacia Inaba. El tono dramatico y la teatral promesa de retornar
sugieren que el destinatario del poema era una dama que lo esperaria en la capital.

La clasificacion de los poemas de acuerdo a su contenido tematico, y el reempla-
zo de los prefacios detallados frecuentes en Man yoshii por referencias sucintas al
nombre del poeta y al topico del poema, llevo a la critica a considerar el Kokinshii de
Tsurayuki como el punto de partida de una tendencia hacia la ‘descontextualizacion
de la poesia waka’*°. Este proceso ‘divorci6 los poemas de su contexto original y so-
licité al lector los considerara como objetos estéticos, enfatizando sus propiedades
formales’*'. Sin embargo, esta ‘descontextualizacion’ es un esfuerzo no sélo hacia la
formalizacion sino también hacia la creacion de un nuevo tipo de narrativa basada en la
idea de progresion. En antologias como el Kokinshii, los poemas estan dispuestos para
producir una sensacion de desarrollo basada en la progresion temporal. Los poemas
estacionales estan organizados por su pertenencia a las etapas temprana, media y tardia
de cada estacion, y los poemas de amor estan organizados de acuerdo a las sucesivas
circunstancias en el desarrollo de una relacion amorosa: desde la anticipacion hasta el
desengarfio y la separacion. Una compilacion que descontextualiza los poemas y los re-
inserta en una progresion temporal ofrece al lector dos posibles interpretaciones. En un
caso una lectura secuencial, que ignora los prefacios narrativos a favor de la conexion
entre poema y poema. ** En el otro, una lectura en contexto, en el que el significado del
poema depende de la ocasion narrada en el prefacio (encuadre narrativo).

LEDPBHEVCHRANIDADPLIUT 2. HVFNEE TN ZDDHVIETIDO L LDOE, LD DIEX
POICHDBULAPDI D, C2E VT 2O LOZWICWET, HDRR T HIESHR W0
7eUEIZSEDTED 5.

30 Mostow, Joshua (1996): Pictures of the Heart: the Hyakunin isshu in word and image. Honolulu: University of
Hawai’i Press, p. 39.

31 Mostow, Joshua., op. cit., p. 40.

32 Véase Konishi, Jun’ichi ez al (1958): “Association and Progression: Principles of Integration in Anthologies and
Sequences of Japanese Court Poetry, A. D. 900-1350”, Harvard Journal of Asiatic Studies, vol. 21, pp. 67-127.
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Mientras que en Kokinshii las interpretaciones secuenciales y contextuales con fre-
cuencia se oponen, en Ise monogatari la disposicion de los poemas y los prefacios na-
rrativos colaboran para crear la ilusion de que este texto ofrece una biografia de un poeta
individual, que los lectores del Japon clasico y medieval identificaban con Narihira.

En el episodio 4 de Ise monogatari aparece Tsuki ya aranu... en una version
textualmente idéntica a la del Kokinshii. El prefacio narrativo, sin embargo, presenta
diferencias:

El contexto en prosa en Ise monogatari es mas largo, detallado y de una clara
naturaleza narrativa:

Hace mucho tiempo, cuando la Emperatriz vivia sobre la Quinta Avenida Este, una
cierta dama ocupaba el ala oeste de su mansién. [véase el original: B D FL5RIC,
KIGDEBIELELIFAPEDNRIZ, también: ‘palacio’ se reserva para la casa del
emperador, el resto de los edificios son comunmente traducidos como ‘mansion’]
Sin proponérselo, un hombre se enamoro6 profundamente de la dama y comenz6 a
visitarla; sin embargo, hacia el dia décimo del primer mes, ella se mudo sin previo
aviso, y a pesar de que ¢l averiguo su paradero, no era un lugar al que se pudiera
acceder facilmente. El no podia hacer mas que lamentar su desdicha. Durante el
primer mes del afio siguiente, cuando las flores de ciruelo estaban en plena gloria,
sintiendo nostalgia por el afio anterior, €l visito el ala oeste. La examino de pie, la
examiné sentandose, pero no quedaba nada que se pareciera a lo que habia habido
el ano anterior. Rompiendo en llanto, se recostd sobre las tablas de madera del
suelo de la habitacion desolada y abandonada; y permanecio asi hasta que la luna
se puso en el firmamento. Pensando en el afio anterior, compuso este poema:

(No es la misma luna?

(No es la primavera,

la misma primavera de antafio?
Sélo yo soy

el mismo de antes...

Luego de componer este poema, cuando el cielo comenz6 a amanecer, volvid a su
casa llorando.
(Ise monogatari, episodio 4)*

Sin duda mas rico, complejo y comprometido con los matices psicologicos que
afectaban al poeta, este prefacio provee una imagen lograda de la situacion y los pen-
samientos del amante abandonado. El esfuerzo narrativo logra dar vida a un amante
sufriente, pero en el proceso se pierde la multiplicidad de significados creados por la
polisemia del poema. Como si quisiera asegurar una lectura melodramatica para el
poema, el episodio concluye con el poeta llorando durante el camino de vuelta a su
casa. Si el impulso formal de Kokinshii libera a los poemas de las ataduras de su gé-

3 SNKBZ 12, p. 115. H HOHLKIC, KGDEBIELELI PO FEL AT, 2%, AR
HOETDILEDPDITEZAN OEEXSMNT 2% EADTHIE»DDIFE I AIZPITFREAUTIT D FED PR
R E ANDITEEIREFICHHOLIDITNR RIZBLL UKL HDIT 5, £1-DFEDIEH
W DL IS, BEEBOTITEC LB TR D TH, RAY BEILUZNLDHLT.IBNET. H
EORBICH DD 7REFTIEDTCEELZROHTGERD S, ARHOBEPLHOERLAD
MEHOEDIEDEDHIILT kAT EZDIIDIED LHAL 12, N i b iz b,
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nesis, Ise monogatari (que pertenece al género utamonogatari #K¥)t, de narrativa
con poemas) envia el poema de nuevo a su origen narrativo, incorporandolo a una
narrativa cercana al estilo de Fudoki.

Al combinar el acercamiento formal de las antologias imperiales y los experi-
mentos narrativos de los utamonogatari, la novela Genji monogatari J7 ERYJGE (La
historia de Genji, siglo once temprano) de Murasaki Shikibu %538 explora la re-
lacion entre poesia y prosa. De acuerdo a Yoda Tomiko, esta integracion de lirica y
narrativa apunta a ‘poner poesia y prosa en una compleja relacion reciproca’, y por
lo tanto hace fluctuar al texto ‘entre unidad y fractura, la opacidad y transparencia, la
anonima convencion y la singularidad’.

En el capitulo 48 de Genji monogatari, titulado Sawarabi 5}k (retofio de hele-
cho), uno de los personajes, llamado Kaoru, ha perdido a su amada, Oigimi, que ha
desaparecido sin dejar rastro. Kaoru busca la compafiia de Nakanokimi, hermana de
Oigimi, en el pueblo de Uji, al sur de la capital. Pero Oigimi esta pronta a mudarse
a la residencia de Niou, amigo y rival de Kaoru, en la capital. Kaoru comprende que
luego de la mudanza no volvera a tener acceso a Nakanokimi, y debera soportar en
soledad sus sentimientos de afioranza por Oigimi, que sélo el contacto con su herma-
na Nakanokimi podia aliviar.

Durante la entrevista, Nakanokimi, abrumada por la elegancia, gracia y deter-
minacion de Kaoru, no puede evitar que la voz le tiemble por la desazon. Al verla
luchar por mantener su compostura, Kaoru piensa que se parece tanto a su hermana
que se maldice por haberla dejado ir a manos de Niou. El climax emocional de la
entrevista (y del capitulo) es descrito de la siguiente manera:

Las flores del ciruelo morado bajo la veranda, con su fragancia y color, traen re-
cuerdos conmovedores, y ni siquiera el ruisefior puede hacer caso omiso, sino que
atraviesa el cielo cantando, por lo que, al venirse a la mente una frase leida en
algun cuento, ‘;No es la primavera, la misma de antaio?’ (tsuki ya mukashi no),
cuan conmovedora y penosa ha de volverse ésa época del afo. Cuando se levanta
un poco de viento, tanto la fragancia de las flores como el aroma que emana la
persona que viene de visita [Kaoru], aunque no se trata de flores del naranjo (fa-
chibana), traen recuerdos de una persona del pasado (mukashi).

(Genji monogatari, capitulo 48) %

Este pasaje utiliza imagenes naturales (flores, pajaros, brisa, etc.) para acentuar
el contenido emotivo de la visita de Kaoru a Nakanokimi. También utiliza dos alu-
siones a poemas famosos. Una de ellas es a Tsuki ya aranu... de Narihira. Al igual
que Narihira en Kokinshii e Ise monogatari, Kaoru en Genji monogatari lamenta los
cambios que el tiempo trajo a su vida: Ogime ya no estd; su hermana Nakanokimi,
que tanto se le parece, esta a punto de mudarse a un lugar en el que le sera imposible
comunicarse con ella. Kaoru no podra ya mas que lamentarse por su desdicha. La

3 Yoda, Tomiko (2004): Gender and National Literature. Heian Texts in the Construction of Japanese Modernity.
Durham NC: Duke University Press, p. 126 y 138. Una discusion de la poética de Murasaki Shikibu puede
encontrarse en Murakami, Yukiro / Silva, Alberto (2008): Libro de amor de Murasaki: Poesia de La historia de
Genji. Valencia: Pre-Textos.

35 SNKBZ, vol. 24, p. 356. THIFE ZALHED, 1dFHDH RO L XIS, BRI LA TF IO BB ETE S
HIUL ELTI  BREOILLERIILESEEOWEYREC HIENRD L MO MEASS
W EDEDFENOHE O, Fabhe BRI TS5 0%k,
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alusion es al poema y también a su ocasion, tal como es narrada en Ise monogata-
ri (que en Genji monogatari aparece referido simplemente como ‘un cuento’). De
hecho, al igual que Narihira en Ise monogatari, al cabo de esta entrevista Kaoru
rompera en llanto.

El poema esta integrado de forma tan magistral en la novela que la linea ‘;No es
la primavera, la misma de antafio?’ (zsuki ya mukashi no) no debe ser considerada
una alusion literaria sino una nueva presentacion del poema, es decir, un nuevo en-
cuadre narrativo. En su Genji monogatari, Murasaki Shikibu utilizé mas de seiscien-
tas alusiones de este tipo, conocidas como hikiuta 5 |#f, en las que un fragmento de
un poema famoso se incorpora al texto narrativo ‘sin costuras’, es decir, sin marcas
o disrupciones en la estructura gramatica de la oracion que las deje en evidencia en
tanto alusiones. En el texto, como ocurre con frecuencia en Genji monogatari, no
queda claro quién alude al poema, o si es realmente recitado o s6lo recordado por
uno de los personajes’®.

La segunda alusion viene de la mano del naranjo (fachibana). Tachibana es una
planta de hoja perenne y frutos citricos de color verde, no comestibles. Por conven-
cion, los poetas suelen asociar la fragancia del naranjo con las memorias del pasado.
En particular, este pasaje de Genji monogatari alude al siguiente poema, incluido en
Kokinshii:

De autor anénimo

satsuki matsu Esperando el quinto mes
hanatachibana no al sentir el aroma

ka o kageba de las flores del naranjo:
mukashi no hito no el aroma de las mangas
sode no ka zo suru de una persona del pasado.

(Kokinshii , poema no. 139)*

Este poema tiene puntos de contacto con el poema T3uki ya aranu... de Narihira.
La palabra que abre el poema, satsuki (quinto mes), incluye tsuki (luna), la palabra
que abre el poema de Narihira. Mukashi no hito (persona del pasado) resuena con
mukashi no haru (primavera de antafio). Murasaki Shikibu alude al poema de Narihi-
ra por su ocasion (narrada en el prefacio de Kokinshii e Ise monogatari), y al poema
sobre el naranjo (tachibana) por su conexion con las memorias del pasado y con el
poema de Narihira.

Mientras que la alusion a Tsuki ya aranu... parece identificar a Kaoru con Narihi-
ra a través de su situacion y actitud, la referencia a Sasuki matsu... los asocia a través
del juego de palabras y la proximidad textual. La combinacion de elementos textua-
les y contextuales que lleva a cabo Murasaki Shikibu es una lograda exploracion de
las posibilidades interpretativas de la poesia waka.

En otra seccion de Genji monogatari, especificamente el capitulo 12, titulado
Suma ZHJZ, el personaje llamado Genji debe abandonar la capital. Viaja a una bahia
llamada Suma. Al llegar alli, lo invade a tristeza del exilio:

Para un detallado analisis del problema de interpretacion de las alusiones literarias en Genji monogatari, véase
Stincheum, Amanda (1985): Narrative Voice in the Tale of Genji. Urbana-Champaign: University of Illinois
(Center for East Asian and Pacific Studies).

7 SNKBTS5. £AHALLT HAROIEMOEZPTIZEDAOHMOEZT 5.
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Al ver las olas que se acercaban a la costa y volvian hacia el mar, [Genji] recitd
el verso que dice “jQué envidia...!” (urayamashiku mo), palabras de un mundo
pasado que sonaron tan extraordinarias que las personas que lo acompafiaban sin-
tieron gran tristeza. Al girarse vio las montafias que habia atravesado para llegar
hasta alli, lejanas en la niebla, y sintidé que de veras estaba a unas tres mil leguas
de su hogar. Hasta la espuma en los remos le resultaba intolerable.

furusato wo De mi pueblo natal

mine no kasumi wa la niebla de las cimas

hedatsuredo me separa, y sin embargo

nagamuru sora wa (no es el cielo que contemplo

onaji kumoi ka el mismo que cubre el palacio imperial?

En su corazén no habia mas que pena.

El lugar en el que viviria desde ahora estaba cerca del sitio en el que el Consejero
Imperial Yukihira habia lamentado sus lagrimas que caian y caian saladas como
las algas del mar (moshiho taretsutsu).

(Genji monogatari, capitulo 12)%*

En este pasaje se menciona a Yukihira de forma explicita. Pero aqui hay mas.
Luego de notar las olas que retornan, Genji recita una linea de un poema de Narihira,
luego contempla las montafias envueltas en niebla en la direccion de la capital, se
distrae con la espuma levantada por los remos, recita un poema de su autoria, y sélo
entonces piensa en Yukihira. ;Qué hilos de pensamiento y asociaciones literarias
llevan a Genji desde las olas hasta las lagrimas marinas de Yukihira? ;Cual es el
vinculo entre las olas, las montaiias en la niebla, la espuma y la capital?

El verso “jQué envidia...!” (urayamashiku mo), que Genji recita, pertenece a un
poema de Narihira, incluido en la segunda antologia imperial, Gosenshii (poema no.
1353, atribuido a Narihira), asi como en Ise monogatari (episodio 7):

Una vez un hombre se marcho hacia el este debido a ciertos problemas que dificul-
taban su vida en la capital. Al ver la espuma de las blancas olas romper en la playa
entre Ise y Owari, compuso el siguiente poema:

itodoshiku Intensamente,
sugiyuku kata no lo que he dejado atras
kohishiki ni afioro:

urayamashiku mo iQué envidia...

kaeru nami kana las olas que retornan!

(Ise monogatari, episodio 7)*

% SNKBZ, vol. 21, p. 187. #ICHF DD DR 2% A1V T. I 96 EILLbIE IBFMUIENDIE,
EHHOEERNE BB ERIN ELLOAFED N LAY SBEATEANZIC KL DL
BEEcT gzl =FTHROM 00T 212, HOFBHEADTL, 20T RO
LREEIFEICERD» OO0 DDRLZT, BIXTNEAMIATEFOFMHED, [ BEENLD>D IEN
JAREREDIZDDITD,

% SNKBZ, vol. 12, p. 119. L. EHD IO, FUICH D O TH O FITWET 212, A, BIRDODHIZO DI
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El poeta expresa envidia por las olas, que van y vuelven, mientras que ¢l debe
permanecer en un estado de aislamiento. La tercera linea da al poema un tono roman-
tico, ya que una de las acepciones de kohisi es la pena por la lejania de una persona
amada. La alusion a este poema en Genji monogatari establece el tono con el que
sera tratado el tema del exilio. Para expresar la intensidad de su pena Genji alude a
poema del poeta chino Béi JiyiH & 5 (772-846, J. Hakushi):

En el solsticio de invierno, cuando se alojaba en el Pabellén del Madrofio:

+—HHER® En el solsticio de invierno, durante el onceavo mes
=TFEINETA un viajero a tres mil leguas de casa.

i AN E MR EE (Por qué en el Pabellon del Madrofio, sélo,
SPLER R —IR & sobre una fria almohada, entre sabana y suelo, enfermo?
(Hakushi monjit)*

Al aludir al poema de Bai Juyi, la frase ‘de veras estaba a unas tres mil leguas
de su hogar’ sobrepone a la situacion de Genji la experiencia de un viajero que se
encuentra enfermo lejos de su hogar. Si la alusion al poema de Narihira se referia al
mar, y la alusion al poema de Bai Juy a la montafia, la atencion vuelve al mar cuan-
do leemos que a Genji ‘hasta la espuma en los remos (kai no shizuku) le resultaba
intolerable.” Hay aqui una alusion a un poema incluido en Kokinshii, anébnimo y de
topico desconocido:

wa ga ue ni Sobre mi

tsuyu zo oku naru cae el rocio:

ama no kawa (Sera del rio celestial,

to wataru fune no del barco que lo cruza
kai no shizuku ka la espuma de los remos?

(Kokinshii, poema no. 863)*

El tema del poema es el festival Tanabata, que celebra el encuentro de los aman-
tes celestiales Orihime (la estrella Vega) y Hikoboshi (la estrella Altair). De acuerdo
al mito, Hikoboshi cruza el rio celestial (la Via Lactea) una vez al afio para ver a su
esposa. Tsuyu significa ‘rocio’ pero tsuyu-kusa es una planta que tradicionalmente se
utiliza para tefiir tela y, por lo tanto, sugiere la ocupacion de Orihime, que significa
literalmente ‘la princesa que teje’. El nombre del festival, Tanabata, proviene de la
costumbre de exhibir rollos de hilo (hata, bata) en pequenos estantes (tana). El foco
de la narracion vuelva a pasar del agua a las montafias, y a la capital que se esconde
tras ellas, con un poema que Genji compone:

furusato wo De mi pueblo natal
mine no kasumi wa la niebla de las cimas
hedatsuredo me separa, y sin embargo

DHEWUTIRDVEHLDERT, WEELIBEWL T ORLEICIHRELLDLADIRIK
ERLEDYIT B,

4 Okamura, Shigeru (1988): Hakushi monjii. Tokio: Meiji Shoin. ZZEEHMIAE +— AP EER, =T =5
BT No A 2 BTE A, DL R —R &
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nagamuru sora wa (no es el cielo que contemplo
onaji kumoi ka el mismo que cubre el palacio imperial?

Las alusiones habian creado una oposicion entre exilio y capital. Con este poema,
el eje pasa a ser la distancia entre la provincial y la capital, donde se encuentra el
palacio imperial (kumoi) y a la que Genji se refiere como su pueblo natal (furusato).
Mas aun, aqui Genji desarma las redes de significado que las alusiones previas ha-
bian construido: la pena (Narihira), la distancia fisica (Bai Juyi), la separacion afec-
tiva (los amantes Orihime y Hikoboshi que sélo se encuentran una vez al afio). Con
la imagen del cielo, el mismo que cubre al poeta en el exilio que a los cortesanos en
la capital, Genji sugiere que la separacion y la distancia no son sino ilusorias.

Genji entonces recuerda que ‘el lugar en el que viviria desde ahora estaba cerca
del sitio en el que el Consejero Imperial Yukihira habia lamentado sus lagrimas que
caian y caian saladas como las algas del mar (moshiho taretsutsu, lit. goteando con-
tinuamente el agua salada de las algas)’. El poema de Yukihira al que se alude aqui
es el siguiente:

Durante el reino del emperador Tamura*?, debido a ciertos problemas que dificul-
taban su vida [en la capital], [ Yukihira] se refugi6 en un lugar llamado Suma, en
la provincia de Tsu. Desde alli envid este poema a alguien que servia en el palacio

imperial.

wakuraba ni Si por casualidad

tohu hito araba alguien preguntara por mi,
suma no ura ni que en la costa de Suma
moshiho taretsutsu llorando lagrimas marinas
wabu to kotahe sufro, has de contestarle.

(Kokinshii , poema no. 962)*

Este poema de Yukihira marca el punto de llegada. Con alusiones y poemas Mu-
rasaki Shikibu nos ha llevado a lo largo de un sendero serpenteante y accidentado
como el camino de Genji hasta Suma. Vale la pena el esfuerzo, porque en Wakuraba
ni yace la clave de todo el capitulo. En ‘Suma’, Murasaki Shikubu expande y elabora
su narracion a partir de los elementos presentes en este poema: el sufrimiento da el
tono y las playas de Suma el escenario. La tematica central, el exilio, no figura en el
texto del poema sino en el prefacio. El capitulo ‘Suma’ de Genji monogatari incluye
muchas cartas que llegan desde la capital preguntando por la condicion de Genji
(tohu hito araba, si por mi alguien preguntara) y lamentos (wabu, sufrir, desespe-
rar) por la forzada soledad y aislamiento en la costa lejos de la capital. Genji, como
Yukihira, pasara tres afios de exilio en Suma. En el capitulo siguiente, Akashi A4,
Genji conocera a una dama que, a pesar de vivir lejos de la capital, posee gracia y
sofisticacion. La dama de Akashi se convertira en uno de los amores mas importantes
de Genji.

#  Se refiere al Emperador Montoku SZ{i (827-858, r. 850-858).
“ NKBT 8. HLHOMIC, BICH2DTODICDTEL VSRANIIHDENIT I EDI BRI S
NZODIILTBIEFEAT VR DBIRICMIADHIZTEDIHICBLIFND > bR Tk,
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Encuadres graficos

En Genji monogatari, Murasaki Shikibu despliega, por la via de la alusion, una re-
contextualizacion radical de poemas preexistentes. La estrategia opuesta, una des-
contextualizacion extrema, aparece en la obra de uno de los mayores admiradores de
Shikibu, el poeta Fujiwara no Teika 5 E 3 (1162-1241). En su coleccion Hyaku-
nin isshu B N—H (Cien poetas, un poema), Teika seleccioné un poema de cada
uno de los mejores cien poetas que compusieron waka desde el siglo siete hasta el
presente (el siglo doce de Teika).

Hyakunin isshu es una antologia de antologias, es decir, Teika seleccion6 cien
poemas de entre los miles que habian sido incluidos obras previas, tales como las
antologias imperiales. La novedad introducida por Teika consiste en un extremo caso
de descontextualizacion: Teika incluy6 los poemas pero no los prefacios con los que
esos poemas habian pasado a la posteridad.

Por ejemplo, el poema de Yukihira, Tachiwakare... (Aunque me despido y parto /
hacia el monte Inaba, / si en la cima, de los pinos / escucho que me esperas / volveré
inmediatamente.) analizado mas arriba, aparece en Hyakunin isshu sin ningin tipo
de prefacio, a pesar de que por tratarse de un poeta muy famoso, Teika disponia de
considerable informacion sobre su vida, por ejemplo que entre los afios 855 y 857
Yukihira sirvié como gobernador de la provincia de Inaba.

La difusion de Hyakunin isshu en el posterior periodo Edo (1603-1867) estaba es-
trechamente relacionada con la produccion de ediciones impresas para una audiencia
popular y comisiones privadas de pinturas basadas en la secuencia de los poemas.

La coleccion Sugata-e Hyakunin Isshu. ZHA2 A N—H del artista grafico Hishi-
kawa MoronobuZs ][ [fi'E (1618-1694) presenta a Yukihira (figura 1) contra un fon-
do inhospito y lejano. Un unico pino, que crece en la ladera de las montafias, simbo-
liza el juego de palabras del poema (matsu significa tanto “pino” como “esperar”). El
fondo en su mayoria aparece cubierto por nubes, un recurso pictorico convencional
en los grabados del periodo Edo. Yukihira sostiene un abanico, simbolo de distincion
cortesana, y observa a dos damas, que se cubren la cara en un gesto que indica llanto
inconsolable. Ni el texto ni el contexto del poema de Yukihira hacen referencia a
dos mujeres. Las damas, que de hecho son hermanas, aluden a otra transformacion
del poema de Yukihira, esta vez hecha por el dramaturgo Zeami tHFA[7F (c. 1363-
c.1443).

En la obra de teatro noh Matsukaze ¥1\J&, Zeami provee un nuevo contexto para
los poema Wakuraba ni... y Tachiwakare... de Yukihira. En tanto que actualizacion
del topico tradicional del cortesano que viaja a las provincias, enamora a una dama,
y retorna a la capital, la referencia inmediata de Matsukaze es el romance entre Genji
y la dama de Akashi durante su exilio en Suma. Las alusiones a poemas de Yukihira
en el capitulo “Suma” de Genji monogatari inspiraron a Zeami a hacer de Yukihira
el eje de su obra.

En el primer acto de esta obra de teatro un sacerdote budista que ha salido de viaje
llega a Suma un atardecer de otofio y se aloja por una noche en una cabaia en la que
viven dos jovenes pescadoras. Cuando el sacerdote menciona un antiguo poema de
Yukihira (Wakuraba ni...), las hermanas rompen en llanto y confiesan que son los es-
piritus de Murasame y Matsukaze, dos hermanas que vivian en Suma cuando Yukihi-
ra se exilio alli. Al cabo de tres afos Yukihira retorno a la capital para convertirse en
gobernador de Inaba, dejando a las hermanas atras. En el segundo acto, las hermanas
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aparecen vestidas como Matsukaze y Murasame, y bailan y cantan para expresar su
certeza de que Yukihira ha de volver a ellas, tal como les prometio al partir. Yukihira
es representado sobre el escenario por un pino, ya que en su poema Tachiwakare...
gira en torno a un juego de palabras, por el que Mine ni ofururu matsu significa “los
pinos que crecen sobre la cima” y matsu to shi kikaba significa “si escucho que me
esperas”.

El climax de la obra se alcanza cuando los espiritus de Matsukaze y Murasame,
enloquecidos por la pasion y la afioranza, reviven el momento de la partida al recitar
nuevamente este poema de despedida. El poema recibe entonces un nuevo contexto
de naturaleza doble. Cuando Yukihira recité el poema originalmente, el destinatario
era una dama que permaneceria en la capital. En la obra, lo recita en un pequefio
pueblo costero de provincias al partir hacia la capital. A la vez, cuando Matsukaze
recita el poema, su audiencia es Murasame, y por extension el monje que las observa
y, por supuesto, el publico. El hecho de que en el poema el destino hacia el que parte
el poeta es Inaba, y no la capital, carece de importancia. La inclusion del poema en la
obra esta justificada porque el autor, en otro momento de su vida, pasé un periodo de
exilio en Suma. Wakuraba ni y tachiwakare proveen a Zeami con, respectivamente,
las imagenes del exilio y la despedida.*

El grabado de Hishikawa Moronobu muestra como la obra de Zeami se ha con-
vertido en un nuevo contexto para el poema de Yukihira. Sin embargo, en la lectura
que hace Moronobu el poema se transforma una vez mas: las ropas y el peinado
ya no son las del temprano periodo Heian de Yukihira sino que son propias de las
costumbres del periodo Edo (1600-1868), del que Moronobu es contemporaneo. La
ilustracion muestra a Yukihira como un joven galan urbano y a las hermanas como
mujeres de vida ligera del mundo flotante.

Conclusion

En la presentacion de la escritura podemos leer las formas especificas en que el tex-
to es transmitido, cdmo es puesto en escena y organizado, con qué otros textos es
puesto en relacion, y por qué es considerado de importancia social o artistica. En el
campo de la poesia japonesa, las formas tradicionales de presentacion de los versos
junto a prefacios crean una constante friccion entre las posibilidades interpretativas
del texto y las restricciones interpretativas impuestas por el contexto. El analisis de
la importancia de los elementos contextuales en el uso de poesia pre-existente por
artistas de géneros tan diversos muestra como el antagonismo entre la lectura a /a
letra y la lectura en contexto subyace a cada nuevo esfuerzo creativo.

Una fuerza centrifuga alimentada por las indeterminaciones y potencialidades
del texto empuja hacia la exploracion de multiples ramificaciones de sentido. A su
encuentro sale una fuerza centripeta que ejerce su atraccion para enraizar el signi-
ficado del poema en una ocasion genética Unica. El esfuerzo unificador no puede ir

4 Royal Tyler y Takeoka Masao han argumentado que la idea de las dos hermanas proviene del primer episodio

de Ise monogatari, en el que Narihira encuentra dos bellas hermanas durante un viaje fuera de la capital, y
del hecho de que murasame y matsukaze son palabras que figuran asociadas como un par en los manuales de
versificacion en serie (renga). Tyler, Royall (1994): “The No Play Matsukaze as a Transformation of Genji
Monogatari”, Journal of Japanese Studies, vol. 20, no. 2, pp. 377-422.
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muy lejos, porque las posibilidades contradictorias del poema le impiden alcanzar
su objetivo organico. De forma similar, los multiples niveles de posibilidades in-
herentes al poema no ejercen nunca una completa libertad, ya que la tendencia a
anegar el poema con significados superpuestos pueden anular su capacidad de ejer-
cer significados: el lector siempre agradece un lugar donde hacer pie. En su version
extrema, la fuerza centripeta vacia al poema de significado, transformandolo en un
simple simbolo de una ocasion —idealmente la ocasion de su creacion. Analogamen-
te, el objetivo ultimo de la fuerza centrifuga es convertir al poema en un objeto que
despliega toda la diversidad del mundo y la hace convergir en un tnico punto. De
acuerdo a este doble analisis, leer poesia waka significa poner en escena la tension
estructural entre multiplicidad textual y unidad contextual. Las respuestas historicas
a este dilema engendraron algunas de las mejores obras del canon literario japonés,
entre ellas Kokinshii, Ise monogatari, Genji monogatari, y obras del treatro noh tales
como Matsukaze. Todas logran su efecto estético en parte gracias al potencial de
la poesia waka para absorber cambios y al mismo tiempo mantenerse idéntica a si
misma. Esta versatilidad explica como en la ilustracion a una antologia de principios
del periodo Kamakura, encontramos al hermano del mas celebrado poeta del periodo
Heian junto a dos pescadoras que visten las ropas del periodo Edo.

Si leer no es sino interpretar, negociar la friccion entre palabra y acto, entonces
compilar, transformar e ilustrar no son sino actos de lectura. Elegir leer, entonces, no
es solamente elegir de una forma particular ni entender directamente ni interpretar
exactamente en la forma en que el autor deseaba que entendiéramos o interpreta-
ramos. Leer es reinventar activamente, reescribir una y otra vez la relacion entre
palabra y mundo.
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[Fig.1] HisHikawa, Moronobu (1695): Sugata-e Hyakunin Isshu. Edo: Kinoshita

Jin’emon.



