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La Pintura como Testimonio: La intertextualidad entre el cuadro de los
martirios de Nagasaki de 1622 y la cronica de 1625 de Garcia Garcés

José Blanco Perales'

Resumen: Los martirios de Japon de 1622 tuvieron gran repercusion gracias a las cronicas que tanto los
dominicos, franciscanos y jesuitas mandaron a Europa. De estas relaciones la cronica del jesuita Garcia
Garcés fue la que mas difusion tuvo en Europa. En ella, el autor menciona dos pinturas que le enviaron
desde Nagasaki y que utiliz6 como testimonio para aportar veracidad a su escrito. Por sus similitudes
iconograficas, una de estas pinturas debid de tratarse del cuadro que representa el gran martirio de
Nagasaki conservado en la Iglesia del Gesu de Roma. Este articulo analiza la funcion de las pinturas
en la cronica de Garcés como fuentes de inspiracion para la relacion de los hechos que representan.
Ademas, se explora el modo en el que estos cuadros de testimonios eran percibidos en aquella época.
Esta informacion también aporta nuevos datos sobre la fecha y lugar de produccion de la pintura de la
Iglesia del Gesu.
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[en] The Painting as Testimony: The intertextuality between the painting about
the martyrdom of Nagasaki in 1622 and the account written by Garcia Garcés
in 1625

Abstract: The martyrdoms in Japan in 1622 draw a lot of attention at that time thanks to the accounts
written by members of the Jesuit, Franciscan and Dominican orders. The book authored by the Jesuit
Garcia Garcés is one of the most printed accounts about these events in Europe. In different passages,
the author mentions two paintings sent to him in Manila where he wrote the first manuscript. These
were used by Garcés as testimonies for justifying his version of the events. One of these images might
refer to the painting depicting the great martyrdom of Nagasaki, which is part of the patrimony of the
Church of the Gesu in Rome, since its description in the chronicle presents numerous similarities. In
this article, I will analyze the function these paintings have in Garcés’ account as source and testimony
of the events they represent. Moreover, I will study the way these images were perceived in that period.
This information also sheds new light on the production date and place of the painting of the Church
of the Gesu.
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Introduccion

Después de sesenta y cinco afios de la llegada del navarro Francisco Javier a Japon, las
autoridades del archipi¢lago promulgaron en 1614 el edicto de expulsion de los reli-
giosos de todas las drdenes cristianas. Sin embargo, este decreto no supuso el fin de la
mision en Japon ya que numerosos jesuitas y monjes permanecieron en las islas y con-
tinuaron predicando en secreto. Durante los afios sucesivos a la expulsion el gobierno
de Japon ordenara la persecucion, encarcelamiento, y en algunos casos ejecucion, de
todos los padres y aquellos fieles que les asistan en su labor predicadora. La persecu-
cion de misioneros se intensifico en 1622 con la organizacion de varios ajusticiamien-
tos publicos de clérigos y cristianos. De todos ellos destaco el conocido como el gran
martirio de Nagasaki, ejecucion que se produjo el 10 de septiembre del mismo afio en
la que murieron cincuenta y cinco cristianos. Debido a la notoriedad de los hechos,
religiosos de las ordenes de Predicadores, de San Francisco y miembros de la Compa-
fiia de Jests redactaron cronicas ensalzando el comportamiento de los que murieron.
Estos escritos contaron con gran difusion ya que se publicaron tanto en los virreinatos
como en diferentes paises de Europa. Para justificar la veracidad de los hechos narra-
dos, todas las crénicas incluyen testimonios e incluso cartas de los ajusticiados escritas
poco antes de su muerte. Sin embargo, la relacion del jesuita Garcia Garcés es la tinica
que utiliza una pintura como testimonio de los acontecimientos narrados. En concreto,
nombra dos cuadros sobre estos martirios que supuestamente le enviaron desde Naga-
saki a Manila, ciudad en la que residia cuando redacto la cronica. En un capitulo sobre
el martirio de Nagasaki de 1622, el autor describe uno de los cuadros para ilustrar la
organizacion y distribucion del recinto de la ejecucion. Este pasaje refleja con gran
exactitud la iconografia y composicion de una pintura que actualmente se encuentra en
la sacristia de la Iglesia del Gesu en Roma [fig. 1].

El presente articulo explora la funciéon que desempafia la pintura sobre el gran
martirio de Nagasaki en la cronica de Garcés como testimonio que aporta veracidad
a la narracion. Ademas, se discute el papel que desempeii6 el cuadro para dar autori-
dad a la relacién como defensa de la Compaiiia de Jests ante los ataques y acusacio-
nes de la Orden de Predicadores?.

En las primeras tres secciones del articulo se introduce brevemente el contexto
historico de la mision cristiana en Japon, el cuadro de la Iglesia del Gesu y la cronica
de Garcia Garcés. El cuarto apartado analiza aquellos fragmentos del texto que men-
cionan un cuadro del martirio de 1622 en comparacion con la pintura de la Iglesia
del Gesu. Este analisis comparativo también estudia las referencias al contexto de la
produccion de la pintura y explora la influencia del conflicto entre jesuitas y domi-
nicos en su creacion. Al final del articulo se incluye un apéndice con las citas de los
pasajes en los que Garcés menciona el cuadro.

La pintura de la Iglesia del Gesu ha sido tratada en algunas publicaciones acadé-
micas, especialmente en catalogos de exposiciones’. No obstante, estos estudios no

2 Esta investigacion ha sido posible gracias al programa estatal de Formacion del Profesorado Universitario y a
las ayudas economicas de movilidad de excelencia para docentes e investigadores de la universidad de Oviedo
del afio 2016.

*  McCaLt, John E. (1948): “Early Jesuit Art in the Far East IV: In China and Macau Before 1635”. En: Artibus

Asiae, 11 (1/2): pp. 45-69 (p. 56); SunTorRY MUSEUM OF ART, Kobe City Museum, y Nikkei Inc. (eds.) (2011):

Nanban Bijutsu No Hikari to Kage: Taisei Oké Kibazu Byobu No Nazo. Tokio: Nikkei Inc., p. 229; MONTANI,

Elena / PENDER, Erik / ScIaNETTI, Dario (eds.) (2008): Flemish Masters and Other Artists: Foreign Artists from
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suelen tener en cuenta las fuentes primarias y no profundizan en el analisis del cua-
dro. El unico trabajo sobre esta pintura que menciona la relacion de Garcia Garcés es
el libro de Hesselink. El autor relaciona el escrito de Garcés con la imagen del Gesu
para comentar que la cronica también nombra otras pinturas con la misma tematica.
No obstante, no aporta informacion relativa a la funcion de estas pinturas en el texto
de Garcés ni realiza un estudio pormenorizado de la imagen®.
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Martiri di Nagasaki - Chiesa del Gesti in Roma photo © Zeno Colantoni zeno.colantoni@libero.it

Fig 1. Martirio de cincuenta y dos cristianos en Nagasaki en 1622 JCF1/\ Kl K

FAZLIX], 135 x 155 cm, 1622-1623?, color sobre papel montado sobre lienzo, Chiesa

del Santissimo Nome di Gesu all’ Argentina (Il patrimonio del Fondo Edifici di Culto,
amministrato del Ministerio dell’Interno d’Italia), Roma. Photo © Zeno Colantoni.

Contexto historico

La llegada de Francisco Javier a Kagoshima en 1549 marcara el comienzo de la
mision cristiana en Japon. Hasta finales del siglo XVI, la Compania de Jesus fue
la unica orden religiosa en el archipiélago y la llegada de 6rdenes mendicantes no

the Heritage of the Fondo Edifici Di Culto Del Ministero Dell’interno, Roma: L’Erma di Bretschneider, p.
69; Sakamorto, Mitsuru / Sucask, Tadashi / Narusk, Fujio, (eds.) (1970): Nanban Bijutsu to Yofiiga, Tokio:
Shogakkan, p. 41.

4 HesseLINK, Reinier H. (2015): The Dream of Christian Nagasaki: World Trade and the Clash of Cultures 1560-
1640, Jefferson, NC: McFarland & Company, p. 205.
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supuso el fin de la supremacia de la Compafiia en aquella comunidad cristiana. A lo
largo de la mision la estrategia de los jesuitas se centr6 en la conversion de las élites
locales ya que observaron que si un sefior feudal se bautizaba todos sus vasallos se
convertian al cristianismo. Este enfoque de la evangelizacion, muy criticado por las
ordenes mendicantes, facilité que la mision consiguiese un gran nimero de conver-
sos en poco tiempo, especialmente en las provincias de la isla de Kytishi.

A finales del siglo XVI algunos acontecimientos pusieron en peligro la conti-
nuidad de la mision en Japon, siendo el mas notorio la ejecucion de cristianos de
1597 en Nagasaki ordenada por Toyotomi Hideyoshi (1537-1598). No obstante, con
la llegada al poder de Tokugawa Ieyasu (1543-1616) a principios del s. XVII, la
cristiandad volvio a ser tolerada gracias a los intereses comerciales entre Japon y
los virreinatos espafioles. Esta aparente aceptacion del cristianismo por parte de las
autoridades solo dur6 hasta 1613 cuando Ieyasu decidi6 aprobar un edicto, puesto en
practica en 1614, por el que se expulsaba a todos los clérigos de Japon.

El gobierno nipon tolerd a los creyentes durante los primeros afios que siguieron
al exilio de los misioneros siempre que no ayudasen a los clérigos o hiciesen apologia
del cristianismo en publico. A pesar de la prohibicion impuesta a la permanencia de
religiosos, muchos jesuitas, dominicos y franciscanos se quedaron en el archipiélago y
otros regresaron para continuar en secreto con la evangelizacion. El bakufu (gobierno
del shogun o lider politico de Japén) se vio obligado a perseguir a todos los clérigos
y japoneses que les asistian con el fin de frenar el avance del cristianismo. Durante
estos primeros afios se llevaron a cabo numerosas detenciones y algunas ejecuciones
esporadicas. La persecucion se ird intensificando con los afios y en 1622 se producira la
ejecucion de cristianos mas grave hasta la fecha, el llamado gran martirio de Nagasaki,
en el que murieron cincuenta y cinco personas quemadas vivas o decapitadas. Entre los
ajusticiados estaban los caseros de los clérigos, condenados por alojarlos en sus hoga-
res, y sus ayudantes con sus familiares, a quienes se acus6 de impartir las ensefianzas
del cristianismo en publico. Poco afnos después de este acontecimiento se terminaria la
tolerancia que mantuvo el gobierno japonés hacia los cristianos.

El cuadro de la Iglesia del Gesu sobre los martirios de 1622

La pintura de la iglesia del Gesu de Roma se titula Martirio de cincuenta y
dos cristianos en Nagasaki en 1622 (jap. Genna hachi-nen Nagasaki daijunkyd-zu
JuAn)\4AER IR RARZL(X]) [fig. 1] y se encuentra actualmente en la sacristia de esta
iglesia. Este cuadro, realizado sobre papel, representa la ejecucion de cincuenta y
cinco cristianos, de los que solo aparecen cincuenta y dos, que las autoridades ja-
ponesas llevaron a cabo el 10 de septiembre de 1622 en la colina Nishizaka a las
afueras de la ciudad de Nagasaki.

El centro de la pintura abarca el recinto de la ejecucion rodeado por una cerca
de bambu. Alrededor de la valla se encuentran los soldados impidiendo el paso a la
multitud de cristianos japoneses que observan la ejecucion orando tanto en la colina
como en barcas desde el mar. Entre la multitud, ademas de los japoneses, aparecen
algunos extranjeros, probablemente portugueses, aunque no se descarta la presencia
de algin comerciante holandés o inglés. En la parte inferior de la cerca los verdugos
son representados decapitando a treinta cristianos japoneses, la mayoria seglares.
Entre ellos aparecen arrodillados algunos hermanos jesuitas y dominicos que no pu-
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dieron ser quemados a falta de columnas. En el centro de la imagen los verdugos
colocan las cabezas de los degollados frente a la hilera de veintidos cristianos con-
denados a morir en la hoguera. Entre estos cristianos se encuentran, empezando por
la izquierda, los cuatro caseros de algunos clérigos seguidos por dieciocho religiosos
jesuitas, franciscanos y dominicos, todos ellos vistiendo los colores de su orden. De
los dieciocho, nueve eran sacerdotes, ocho de ellos provenientes de Europa y uno
nacido en Japon. En la esquina superior izquierda del recinto aparece el asistente del
gobernador Gonroku de Nagasaki dirigiendo la ejecucion sobre una plataforma y
rodeado de otras autoridades de las provincias de Omura y Hirado.

La atribucion de la pintura permanece desconocida, aunque es probable que fue-
se realizada en Japon. John McCall sugiere que el artista pudo ser un japonés de la
Compaiia de Jesus basado en la similitud del estilo de algunos detalles del cuadro
del Gesu con obras realizadas en el seminario de pintura que los jesuitas establecie-
ron en Japon®’. La Compaiiia fundd este seminario en la ultima década del s. XVI
para cubrir la gran demanda de obras de caracter religioso. En 1614, tras la expulsion
de los clérigos de Japon, el seminario se trasladd a Macao donde sigui6 activo®. Por
ello, existe la posibilidad de que el seminario de Macao se encargara de la produc-
cion de esta pintura’. Sin embargo, no hay ningtin documento que asi lo demuestre.
Ademas, como se discute en las siguientes secciones, la iconografia y composicion
de este cuadro coinciden con la descripcion de la pintura que enviaron desde Nagasa-
ki a Garcia Garcés. La primera version de la cronica, que ya menciona el cuadro, esta
datada en enero de 1623. Segun este hecho, parece improbable que en esos cuatro
meses la noticia del martirio llegase a Macao, se pintase la imagen y se enviase a Ma-
nila. En las siguientes secciones se aportaran mas datos que sugieren que el cuadro
del Gesu se realiz6 en Japon entre septiembre de 1622 y enero de 1623. No obstante,
su atribucion sigue siendo desconocida.

La cronica de Garcia Garcés sobre los martires de 1622

El jesuita Garcia Garcés nacid en 1558 en Molina, pueblo que formaba parte de la
diocesis de Segovia. Fue aceptado en la Compafiia de Jests en 1572 y llegd a Japon
en 1596 donde fue ordenado sacerdote en 1601%. A causa del edicto de expulsion de
los clérigos, se traslado a Manila en 1614 donde se ocup6 de los japoneses cristianos
hasta su muerte en 1628°.

En enero de 1623 Garcés escribio la version manuscrita de la cronica sobre los
martirios que se produjeron en Japon en el afio 1622'°. Un afio mas tarde Diego
Garrido publicoé en Mexico una version con varias modificaciones respecto al ma-

> McCaLt, John E. (1948), “Early..., op. cit., p. 56.

Para mas informacion sobre el seminario de los jesuitas ver: Hioki, Naoko Frances (2009): The Shape of Con-
versation: The Aesthetics of Jesuit Folding Screens in Momoyama and Early Tokugawa Japan (1549-1639),
Tesis doctoral de la Graduate Theological Union y SUNTORY MUSEUM OF ART (eds.) (2011), Nanban..., op. cit.

7 SunToRY MUSEUM OF ART (eds.) (2011), Nanban..., op. cit., p. 229.

ScuuTTE, Josef Franz, (1975): Monumenta Missionum Societatis Iesu, Roma: Monumenta Historica Societatis
ITesu, pp. 856, 895; Laures Rare Book Database Project & Virtual Library [base de datos en linea], Tokio,
Sophia University, 2012. http://laures.cc.sophia.ac.jp/laures/start/sel=8-2/subsel=G/ [Consulta: 05/05/2017]

®  ScHUTTE, Josef Franz, (1975): Monumenta..., op. cit., p. 848

1 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016)
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nuscrito''. En 1625 se imprimi6 en Madrid la segunda edicion de esta version'2.
De todas las cronicas escritas por los jesuitas sobre estos sucesos, esta cont6 con la
mayor difusion como indica la proliferacion de ejemplares en bibliotecas y archivos
europeos.

Las pinturas de martirios en la cronica de Garcés

En esta seccion se discute la relacion entre las pinturas y las dos versiones de la cro-
nica escrita por Garcia Garcés sobre los martirios de 1622. En concreto, se analizan
fragmentos tanto del manuscrito de 1623 como de la segunda edicion de 1625 ya
que presentan algunas diferencias en la informacion relativa a los cuadros que Gar-
cés recibio en Manila'. En el estudio de estos pasajes también se realiza un analisis
comparativo con la obra preservada en la Iglesia de Gesu de Roma ya que es muy
probable que fuese una de las pinturas a las que se refiere el autor.

Este apartado se divide en cuatro secciones. En la primera se explora, con ayuda
del texto, el contexto de la produccion de los cuadros sobre los martirios de Nagasaki
de 1622. La segunda seccion consiste en un andlisis comparativo de la funcion que
desempefiaban los cuadros en la justificacion de la narracion. El siguiente apartado
trata los fragmentos en los que Garcés discute el problema que presentaba una de las
pinturas en cuanto a la identificacion de los martires jesuitas. Ademas, se explora el
uso que da Garcés a uno de los cuadros para defender el nimero de martires de la
Compaiia. La ultima seccion estudia la ausencia de tres dominicos tanto en las listas
como en el cuadro.

Problema de la produccion de la pintura

La primera mencion de los cuadros sobre los martirios de 1622 aparece en la intro-
duccion del texto final titulado 4/ Lector'. Garcés explica que los religiosos de la
orden de los jesuitas enviaron diversas pinturas a Manila. Mas adelante, especifica
que fueron dos cuadros de gran tamafio, uno de los cuales lo enviaron miembros de
la Compania desde Japon'. Es probable que la pintura que enviaron los jesuitas se
refiera al cuadro que hoy se encuentra en la Iglesia del Gesu de Roma representando
el martirio del 10 de septiembre de 1622. Segun las descripciones de Garcés, la ico-
nografia y la composicion de ambas imagenes coincide, como se comentard en los
siguientes apartados. Sobre la segunda pintura, Garcés menciona en el manuscrito
de 1623 que fue enviada también desde Japon, aunque esta vez por un italiano seglar

Garcts, Garceia (autor) / GAarrDO, Diego (impr.) (1624): Relacion de la persecucion que huuo en la iglesia de

lapon. y de los insignes martires que gloriosamente dieron sus vidas en defensa de nuestra santa fe, el aiio de

1622, México.

Garces, Garcia (autor) / SANCHEZ, Luis (impr.) (1625): Relacion de la persecucion que huuo en la iglesia de

lapon. y de los insignes martires que gloriosamente dieron sus vidas en defensa de nuestra santa fe, el aiio de

1622, Madrid.

3 Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016); Garcts, Garcia
(1625): Relacion de la.... op. cit.

4 Ibid., ff. llIv-IVv. Ver: Apéndice, cita 1.

15 Ibid., ff. 10r-10v. Ver: Apéndice, cita 2.
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de quien no aporta detalles'®. Mas adelante, en el apartado en el que describe la deca-
pitacion de cristianos, especifica que las pinturas vinieron del puerto de Nagasaki'’.

Si Garcés estaba en lo cierto al asegurar que estos cuadros venian de Japon, existe
la posibilidad de que artistas nipones no ligados directamente a la Compaiia fuesen
los artifices de estas pinturas'®. No obstante, el hecho de que fuesen enviadas desde
Nagasaki no contradice la hipotesis de que se pudiesen haber realizado fuera de Ja-
pon como sugiere John McCall". El seminario de pintura que fundaron los jesuitas
en aquellas islas se trasladé a Macao en 1614 tras la expulsion de los religiosos.
Ademas, la persecucion de los clérigos, que se habia intensificado en 1622, dificul-
taba la produccion de obras con tematica cristiana en Japon. Asimismo, el estilo de
esta pintura presenta algunos puntos comunes con obras realizadas en el seminario
jesuitico. Por ultimo, las pinturas se podrian haber transportado a Manila haciendo
escala en Nagasaki después de salir de Macao. Por todo ello, se podrian atribuir estos
cuadros a artistas del estudio de pintura del seminario de Macao.

Sin embargo, existen evidencias documentales de que seguian circulando image-
nes religiosas en Japon entre las cofradias durante esos afios a pesar de la persecu-
cion de clérigos. En una carta escrita por el provincial de Japon Francisco Pacheco
a Mutio Vitelleschi (1563-1645), Superior General de la Compaiiia de Jesus, el 21
de septiembre de 1623, comenta que los japoneses tenian imagenes religiosas dentro
de sus casas y que estas no corrian ningun peligro de ser confiscadas y destruidas®.
También explica que mando pintar retratos de Ignacio de Loyola para las cofradias
porque su demanda entre los cristianos japoneses crecio tras su canonizacion en
1622%'. Estas cartas no solo prueban que seguian circulando pinturas cristianas en
Japon después del edicto de 1614, sino que también sugieren que la produccion de
imagenes religiosas continud gracias al apoyo de las cofradias. De este modo, las
obras mencionadas en la cronica de Garcés pudieron haber sido realizadas en el
archipi¢lago nipon, quiza por un artista local. El estilo de pintura europeo tampoco
desaparecio después de 1614 ya que uno de los pintores del seminario de los jesuitas
llamado Emonsaku (1570-1650s) no huyd a Macao sino que se quedd en Japon y
continu6 pintando obras de tematica budista con técnicas propias del arte europeo
como el claroscuro®. No obstante, no se conocen pinturas de este artista de tematica
cristiana después de 1614 y no se han encontrado documentos que afirmen de forma
explicita que se realizasen imagenes cristianas en Japon por encargo de jesuitas.

El Iugar de la produccion del cuadro de la Iglesia del Gesu sigue siendo una in-
cognita, aunque las pruebas indican que se pint6d en Japon. El cuadro se puede datar
entre septiembre de 1622 y enero de 1623 si se tiene en cuenta la fecha de la version
manuscrita de la cronica de Garcés. Por ello, es improbable que se hubiese realizado
en Macao en un periodo tan breve de tiempo. No obstante, la atribucién permanece
desconocida ya que no se puede asegurar que el artista fuese japonés.

' Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), f. 45r. Ver: Apén-
dice, cita 3.

17" Garces, Garcia (1625): Relacion de la.... op. cit., f. 9r. Ver: Apéndice, cita 4.

18 Ibid., f. IVr. Ver: Apéndice, cita 1.

1 McCaLt, John E. (1948), “Early..., op. cit., p. 56.

20 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 38, 1623, ff. 156r-v. (Roma, 01/05/2016)

2 Ibid., f. 156r

22 BAILEY, Gauvin A. (1999): Art on the Jesuit Missions in Asia and Latin America, 1542-1773, Toronto: Univer-
sity of Toronto Press, p.79; SUNTORY MUSEUM OF ART (eds.) (2011), Nanban..., op. cit., pp. 158, 232.
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La pintura como testimonio del martirio

En la introduccién de la cronica Garcés enumera los diferentes tipos de fuentes en
los que baso su narracion para justificar la veracidad del escrito. Ademas de las car-
tas, listas de martires y testimonios de testigos presenciales, menciona las pinturas
de los martirios de 1622 que le enviaron desde Nagasaki®. Las imagenes no solo
conmemoraban el martirio de los misioneros y seglares, sino que también desempe-
faban una funcién documental en la época. La introduccion de Garcés prueba que
un cuadro se podia considerar un testimonio de los acontecimientos tan valido como
la descripcion aportada por un testigo presencial. La confianza que deposita en las
pinturas como fuentes también se deduce de las frecuentes referencias que realiza a
lo largo del texto.

El autor vuelve a nombrar los cuadros para justificar el degollamiento del jesuita
Juan Chungoqu. En el manuscrito que escribi6 en 1623 explica que no hubo colum-
nas suficientes para quemar a todos los religiosos en el martirio del 10 de septiembre
de 1622 a pesar de que los misioneros fueron condenados a morir en la hoguera. Por
ello, las autoridades japonesas se vieron obligadas a decapitar a algunos clérigos,
entre los que se encontraba el hermano jesuita Juan Chungoqu, junto a los seglares
en lugar de quemarlos con sus compaiieros como dictaba la sentencia. Para justifi-
car la muerte por decapitacion de este jesuita, Garcés recurre a una de las pinturas,
especificamente la que le enviaron miembros de la Compaiiia desde Nagasaki**. En
los demas pasajes también se referira principalmente a esta imagen ya que la otra
pintura no seguia la version de los hechos aportada por la Compaiiia. Las descripcio-
nes de los acontecimientos narrados en este capitulo coinciden con la representacion
y composicion del cuadro del Gesu. Este muestra varios religiosos de rodillas junto
a los seglares, entre ellos un jesuita que se podria identificar como Juan Chungoqu,
mientras esperan a ser decapitados por los soldados. En este apartado Garcés vuelve
a mencionar un cuadro para aportar veracidad a su narracion.

En otro pasaje utiliza las pinturas para enfatizar la crueldad de la actuacion de
las autoridades japonesas. En el capitulo IX (De la entrada de los Confeffores de
Chrifto para ler degollados) el autor narra la ejecucion de los cristianos seglares que
fueron decapitados el 10 de septiembre de 1622 en Nagasaki. Al final del capitulo,
para hacer hincapi¢ en la maldad de las autoridades japoneses, Garcés describe con
detalle una serie de atrocidades que estos cometieron a los ejecutados. Por ejemplo,
segun Garcés, los verdugos colocaron las cabezas de los decapitados sobre una tabla
situada frente a la hilera de los clérigos que iban a ser quemados con el objetivo de
atemorizarlos. El autor explica que este acto formaba parte del plan del asistente del
gobernador de Nagasaki para intentar que los clérigos huyesen y apostatasen ante el
rigor de la ejecucion. De este modo, los martires quedarian desacreditados frente a la
multitud de cristianos que observaba la ejecucion®.

En este pasaje Garcés menciona que las pinturas representan a los verdugos co-
locando las cabezas de los decapitados sobre una tabla mirando a los religiosos®.
En efecto, el cuadro del Gesu muestra en el centro la estructura de madera con las

g

Garcts, Gareia (1625): Relacion de la.... op. cit., tf. IlIv-IVv. Ver: Apéndice, cita 1.

Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), f. 45v. Ver: Apén-
dice, cita 5.

Garcts, Gareia (1625): Relacion de la.... op. cit., f. 9r. Ver: Apéndice, cita 4.

1bid., £. 9r. Ver: Apéndice, cita 4.
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cabezas de los ejecutados frente a la hilera de columnas en llamas. Consecuen-
temente, la imagen no solo aportaria veracidad a la narracion, sino que también
desempefaria una funcion retorica en el texto. Esta complementa el pasaje descrito
por Garcés al mostrar de un modo muy grafico la crueldad de las acciones cometi-
das por las autoridades que el autor enfatiza en su narracion. Aunque ya menciona
las pinturas en la introduccion como fuentes de inspiracion para su relato, este
fragmento evidencia que las consideraba un testimonio efectivo para justificar y
aportar veracidad a sus apreciaciones subjetivas de los hechos descritos. En lugar
de ilustrar una crénica o simplemente conmemorar a los martires, los cuadros ins-
piraron el texto de la relacion con la misma autoridad que un testimonio aportado
por un testigo presencial. Ademas, las pinturas aportan un contexto visual en el que
se puede observar el espacio en el que ocurrieron los hechos y el modo en el que
estos acontecimientos se relacionaban entre si dentro de ese espacio compartido.
Esto otorgaba una dimension documental a la pintura equiparable al papel que hoy
posee la fotografia en diversos contextos. Las pinturas de este modo eran conside-
radas un reflejo de la realidad de las que se podia inferir informacion de los acon-
tecimientos basada en la interpretacion de la relacion de los elementos pictoricos
dentro del espacio representado.

Sin embargo, hay una diferencia fundamental entre el papel de la fotografia y
la funcion de estos cuadros en el s. XVII. La fotografia refleja un instante conge-
lado en el tiempo y parte de su autoridad testimonial se deriva del realismo de su
representacion. Por el contrario, la pintura del Gesu no es realista y muestra de
forma simultanea varios acontecimientos que no sucedieron a la vez, como las
decapitaciones y las ejecuciones en la hoguera. Garcés probablemente observaba
estas pinturas como diagramas que reflejaban principalmente la relacion entre los
diferentes acontecimientos y sus protagonistas a la vez que aportaban informacion
esencial sobre la geografia y la configuracion espacial de los hechos. No servian
para comprender el orden cronologico de los acontecimientos, pero la ausencia del
factor temporal no disminuia su valor como testimonio para comprender el hecho
que representan.

El pasaje en el que Garcés explica el orden en el que los martires fueron atados
a las estacas ilustraria la importancia del espacio pictérico como fuente de informa-
cion. En el capitulo XI (Del orden con que eftauan en las colunas los [antos Marti-
res) el autor describe la hilera de los religiosos que iban a ser quemados utilizando el
mar como punto de referencia. Comienza explicando que el mar estaba situado a la
izquierda de la hilera y prosigue indicando que la fila partia de este punto y continua-
ba hacia las montafias de Nagasaki?’. Esta descripcion coincide con la composicion
de la pintura de la Iglesia del Gesu, incluyendo los puntos de referencia que utiliza
el autor y el orden de las figuras. En el texto, al igual que en el cuadro, la fila de los
ejecutados comienza a la izquierda en el lado del mar con los cuatro caseros como
los primeros martires®®. Garcés, ademas de utilizar el cuadro para hablar del orden
de los martires, se inspira en la composicion del espacio pictorico para describir la

7 Ibid., f. 10v. Ver: Apéndice, cita 6.

8 Ofras cronicas jesuiticas, como la impresa por Andrés de ParRrA en 1624, también nombran a los caseros en
primer lugar. PARrRA, Andres de (impr.) (1624): Relacion breve de los grandes y rigurosos martirios que el aiio
pasado de 1622. dieron en el Japon, a ciento y diez y ocho ilustrisimos martyres, sacada principalmente de las
cartas de los padres de la Compaiiia de Jesiis que alli residen y de los que han referido muchas personas de
aquel reyno, que en dos navios llegaron a la ciudad de Manila a 12. de agosto de 1623, Madrid., f. 1v.
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configuracion de los diferentes elementos que formaban parte de la ejecucion. El
uso de conceptos de direccion subjetivos como el término “izquierda” indican que
el autor narra los hechos desde el punto de vista del espectador del cuadro. De este
modo, se podria concluir que Garcés esta describiendo la pintura a los lectores y, por
lo tanto, considera que el cuadro es un reflejo de la realidad que representa. Es por
esto que la relacion de la ejecucion del 10 de septiembre de 1622 es la mas visual
en comparacion con las descripciones de otros martirios del mismo afio también
incluidas en la cronica.

El orden de los martires y el problema de su identificacion

En los afios posteriores a esta ejecucion las 6rdenes mendicantes y la Compaiia de
Jesus comenzaron a utilizar el nimero de martires para atacarse mutuamente y des-
prestigiarse. En este contexto los cuadros de los martirios junto a las listas de ejecu-
tados desempefiaron un papel esencial. Garcés también nombra las pinturas cuando
habla del nimero de martires jesuitas que hubo en esta ejecucion.

En el manuscrito de la primera version de su relato explica que primero llego
a Manila un barco de portugueses con las noticias de los martirios de 1622. En las
cartas que transportaba el barco solo se hablaba de doce martires jesuitas, pero des-
pués llegd una embarcacion japonesa con mas informacion en la que se anadian dos
personas mas a la lista de martires de la Compaiiia, haciendo un total de catorce®. No
obstante, Garcés comenta que tanto la cronica de los dominicos como una de las pin-
turas que enviaron desde Japon no incluian a todos los martires jesuitas®. Por ello,
en su cronica intentara demostrar, con ayuda del cuadro y la lista que le enviaron los
jesuitas de Japon, que la Compaiiia tuvo catorce martires en 1622.

Al inicio del capitulo XI (Del orden con que estfauan en las colunas los fantos
Martires) comenta que fueron enviados a Manila dos cuadros de gran tamafio rea-
lizados por artistas diferentes. El autor prosigue que estas imagenes coincidian en
el niimero total de cristianos ajusticiados y solo se diferenciaban en dos aspectos: el
orden en el que aparecen los ejecutados en su representacion y el nimero de martires
que reconocen a la Compaiiia de Jestis. Mas adelante afiade que solo la obra que en-
viaron los jesuitas muestra la misma informacion que la lista de martires que mando
el Padre Provincial de Japon Francisco Pacheco a Manila. Sobre el otro cuadro, que
trajo un seglar italiano de Japon, menciona que las figuras tenian su nombre escrito
en las cabezas y no estaban bien identificadas. No obstante, no especifica si los mar-
tires tampoco estaban representados en el orden correcto o si el error solo radicaba
en la identificacion de los ajusticiados®.

La pintura de la Iglesia del Gesu también incluye los nombres de los martires que
fueron quemados, aunque sobre los cuerpos en lugar de sobre las cabezas. Ademas, a
diferencia de la pintura que llevo el seglar italiano, los nombres si que coinciden con
la lista que aparece al final de la edicion de 1625 de la cronica de Garcés. El autor no

2 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), f. 45r. Ver: Apén-

dice, cita 7.

Garcts, Garcla (1625): Relacion de la.... op. cit., f. 5t. Ver: Apéndice, cita 8; Archivum Romanum Societatis

Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), . 45v. Ver: Apéndice, cita 5.

31 Ibid., ff. 10r-10v. Ver: Apéndice, cita 2; Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61.
(Roma, 05/04/2016), ff. 44r-45r. Ver: Apéndice, cita 3.



Blanco Perales, J. Mirai. Estud. Japon. 1, 2017: 291 -306 301

menciona si el cuadro que le enviaron los jesuitas incluia los nombres de las figuras.
Sin embargo, el hecho de que la pintura del seglar italiano y el cuadro de la Iglesia
del Gesu contienen los nombres indica que no era una practica extrafia y que pro-
bablemente la imagen que enviaron los jesuitas también identificaba a las victimas.
Consecuentemente, esta ultima pintura podria tratarse de la misma que conserva la
Compaiiia en la Iglesia del Gesu ya que el orden de los martires y su iconografia
coinciden totalmente.

Garcés prosigue explicando en el capitulo XI que no solo el nimero y orden de
los martires en el cuadro de los jesuitas es el mismo que en las listas, sino también
hace hincapié en que el nimero de los martires de la Compaiiia también concuerda®.
Insiste en este aspecto porque una de las pinturas que habia venido de Japon, y que
estuvo en casa del Arzobispo de Manila, no identificaba como miembros de la Com-
paiia de Jesus a cuatro japoneses que fueron quemados en esta ejecucion®. Garcés
debe de referirse aqui al cuadro que llevo el seglar italiano de Japon a Manila. Estos
cuatro japoneses, que segun el autor habian sido aceptados en la orden durante su
encarcelamiento, venian identificados en algunas listas unicamente como ermitaios
sin ninguna mencion a la Compaiiia de Jests*.

Si se incluyese a estos cuatro cristianos entre los martires jesuitas, la Compaifia
seria la orden con el mayor numero de martires en Japon en 1622. Este dato serviria a
los jesuitas para defenderse de los ataques de la Orden de Predicadores. Los domini-
cos acusaron a los jesuitas de esconderse en lugar de ayudar a la cristiandad japonesa
argumentando que ellos eran los que mas martires tenian en estas ejecuciones como
indica una carta que envid el Padre Provincial de los jesuitas Francisco Pacheco a
Roma*. De este modo, el reconocimiento de estos cuatro japoneses como miembros
de los jesuitas era prioritario para demostrar que la Compaiiia estaba muy implicada
en la evangelizacion de Japon. Por todo ello, Garcés insiste en que la pintura correcta
es la que encargaron los jesuitas. Es esta imagen la que utiliza para justificar y apor-
tar veracidad a las descripciones de los hechos que representa.

La omision de tres dominicos

Garcés comenta que durante el martirio del 10 de septiembre de 1622 hubo tres do-
minicos, Diego Chimba, Domingo Tanda y Pablo Nangaixi, que intentaron huir de
la hoguera. De los tres, Diego Chimba y Domingo Tanda rechazaron la fe para ser
perdonados y evitar su muerte. No obstante, las autoridades japonesas no escucharon
sus ruegos y les volvieron a lanzar al fuego donde finalmente murieron. Garcés no
duda de la apostasia de estos dos, pero opina que no deberia dudarse de Pablo Nan-
gaixi porque asegura que no abandond la fe y volvio a la hoguera por su cuenta®.

32 [bid., ff. 10r-10v. Ver: Apéndice, cita 2.

3 [bid., ff. 10r-10v. Ver: Apéndice, cita 2; Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61.
(Roma, 05/04/2016), f. 45v. Ver: Apéndice, cita 5.

3 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), f. 45r. Ver: Apén-
dice, cita 7.

3 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 38, 1622, ff. 125r-126r; Archivum Romanum Societatis
Iesu [ARSI], JapSin38, 1623, ff. 135r-136r. (Roma, 10/04/2016)

% Garces, Garcia (1625). Relacion de la..., ff. 9v-10r
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Garcés anade que los tres dominicos no aparecen ni en las pinturas ni en las listas
con el apelativo de “religiosos™’. Esto puede significar que eran mencionados en las
listas como seglares y no como religiosos. No obstante, teniendo en cuenta como
describe su comportamiento, sus nombres probablemente no aparecian en ninguna
lista porque no fueron considerados martires. Esto es cierto en la mayoria de los
documentos sobre este martirio ya que solo incluyen a los que el clero de la época
consideraba merecedores del apelativo de martir. Por ejemplo, la carta Annua de
1622, escrita por el jesuita Jodo Rodriguez Giram el 15 de marzo de 1623, contiene
una lista de los martires en la que no aparecen los nombres de estos tres dominicos.
Ademas, el autor menciona de forma explicita que omite su nombre porque no se
consideraron martires®®. Por el contrario, Garcés si los nombra en la lista al final de
su cronica, aunque de Diego Chimba y Domingo Tanda comenta que retrocedieron
mientras que duda de la apostasia de Pablo Nangaixi.

El titulo de la pintura de la Iglesia del Gesu deja constancia de la omision de los
tres dominicos de los que se duda ya que solo menciona cincuenta y dos martires
cuando se ejecutod a cincuenta y cinco cristianos. Aunque este cuadro no incluye sus
figuras, si que se sugiere su presencia en la ejecucion mediante su ausencia explicita
en la representacion: en la hilera de columnas a las que estan atados los clérigos y
caseros para ser quemados hay tres columnas vacias sin figura ni nombre. Con este
detalle se deja constancia de la presencia de los tres dominicos que huyeron y del
hecho de que no fueron considerados martires al no estar representados con el resto
de los ejecutados. Cuando Garcés menciona que las pinturas no les dan nombre de
“martires” o “religiosos” es posible que se refiera a que sus figuras se habian omiti-
do de la representacion dejando las columnas vacias para indicar sus actos. Es muy
probable que con este cuadro los jesuitas quisieran atacar a los dominicos por los
conflictos que tenian en Japon por el control de las cofradias como indican las cartas
que envid el Padre Provincial Francisco Pacheco a Roma en esos afios®.

Conclusion

La lectura de la cronica de Garcés permite establecer la fecha de produccion de la
pintura de la Iglesia del Gesu entre septiembre de 1622 y enero de 1623. Ademas,
abre la posibilidad de que fuese pintada en Japon por un artista local en lugar de en
el seminario de los jesuitas de Macao rebatiendo asi la teoria mas aceptada. La nueva
hipotesis sobre el lugar de produccion no solo afecta a este cuadro sino también a
otras obras del seminario cuya fecha de produccion es desconocida como los quince
misterios de la Virgen de la Universidad de Kioto: hasta ahora la hipotesis mas acep-
tada mantenia que no se realizaron pinturas en estilo europeo con tematica cristiana
en Japon después de 1614, por lo que todas las obras posteriores tuvieron que ser

“Todos los 21 que restan eran Religiosos o Europeos o Japones aunq[ue] los dos o tres de quien se duda por el
calo que sucedio, ni las pinturas, ni las listas les dan no[m]bre de Religiosos”. Archivum Romanum Societatis
Tesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61. (Roma, 05/04/2016), f. 44v; Garcks, Garcia (1625). Relacion de la...,
f. 10v. Ver: Apéndice, cita 6.

3 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 60, 1623, ff. 1-108. (Roma, 10/04/2016), ff. 21r-22r.

3 Archivum Romanum Societatis Iesu [ARSI], JapSin 38, 1622, ff. 125r-126r; Archivum Romanum Societatis
Iesu [ARSI], JapSin38, 1623, ff. 135r-136r. (Roma, 10/04/2016)
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producidas en Macao. Esta cronica abre otra via de investigacion al insinuar que los
cuadros del martirio pudieron ser realizados en Japon en 1622.

La relacién también proporciona informacion relativa a la percepcion que tenia el
autor de la pintura. La funcién del cuadro consistia en aportar veracidad y autoridad
a la narracion de los eventos. Por esto, Garcés recurre a la pintura para defender el
numero de martires jesuitas ante los ataques de los dominicos que les habian acusado
de esconderse y no ayudar a los cristianos en tiempos dificiles.

La representacion del cuadro no es naturalista, utiliza una perspectiva aérea y re-
presenta varios acontecimientos separados en el tiempo en un mismo espacio. A pe-
sar de estos factores, Garcés trata el cuadro como un diagrama del que puede inferir
las relaciones de los diferentes acontecimientos que representa en un contexto espa-
cial que las unifica. El hecho de que describa los elementos del cuadro desde el punto
de vista del espectador para hablar de un hecho especifico demuestra su confianza
en la veracidad de esta pintura para justificar su narracion. Una vez contrastada la
informacion del cuadro con fuentes de confianza, como la lista del Padre Provincial,
este pasa a ser uno de los testimonios mas Ttiles para un cronista. Ademas, la pintura
posee un caracter hibrido entre documento y representacion ya que afiade una dimen-
sion visual a lo que de por si ya es una lista de martires.

A pesar del caracter subjetivo del cuadro del Gest, este termind influenciando la per-
cepcion del martirio de Nagasaki del 10 de septiembre de 1622. Por ello, es importante
estudiar las pinturas de testimonio para comprender mejor como entendian los cronistas
los acontecimientos que describen. Las imagenes podian no solo actuar como comple-
mento del documento histérico, sino que podia influir en la percepcion de la historia.

Apéndice: transcripciones

Este apartado contiene todas las citas de la cronica de Garcia Garcés relativas a
las pinturas de los martirios que aparecen en el articulo. En las transcripciones se
mantienen la ortografia y puntuacion originales. Las abreviaturas se expanden y los
cambios de folio se incluyen entre corchetes. Aquellos pasajes que no se entienden
en el original estan indicados con un signo de interrogacion entre corchetes.

1 GARCES, Garcia (1625). Relacion de la..., ff. IIIv-IVv:

[f. 14v]A ESTE Puerto llegaron de los Reynos del Iapon en diuerfos tiempos
del afio paflado de [(eilcientos y veinte y tres, dos nauios, vno de Portugueles y
otro de Iapones, que dieron por nueuas los infignes martirios con que muchos,
afsi Religiofos, como [eglares lapones, y Europeos, ilultraron aquella nueua
Chriftian[f. 15r]dad. De todo lo qual e deled grandemente huuiefe alguna
copiofa y verdadera Relacion: a que yo, como tan afecto a aquella nueua, y pri-
mitiua Iglefia me preferi defeolo tambien, de que por parte de nueftra Compaiia
de Iefus (que tan interellada era por tener en elta perfecucion catorze Martires
gloriofos) conltalle de la verdad de todo auiendome informado muy por menudo,
no [olo por las cartas y pinturas que nueltros Religiolos (que al prefente andan
diffragados y encubiertos, [uftentando en la F¢ aquella Chtiltiandad) embiaron:
mas tambien por marineros y pallageros, que en los dichos nauios vinieron, y
como teltigos de vilta dieron razon, no [olo del numero de [antos Martires, que
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fon por todos ciento y dieziocho: mas tambien de muchas circunstancias, que
hazen mas gloriolos [us triunfos y coronas, como en el difcurfo defta Relacion
se vera, con la verdad y llaneza que en qualquiera historia, y principalmente de
materia tan graue [e requiere.

2 GARCES, Garcia (1625). Relacion de la..., ff. 10r-10v:

[f. 25r] Delte martirio tan infigne, alsi en numero como en calidad, vinieron a
la ciudad de Manila dos pinturas grandes, aun[f. 25v] que de diuerfos pintores,
pero no difcrepan entre [i en cofa de importancia, [olo en el orden de poner
en las eftacas a los fantos Martires, auia alguna diferencia: Mas la pintura que
embiaron los Padres de la Compania de Ieflus, que es cierto la harian pintar con
toda puntualidad y exaccion: y la lilta o catalogo mas corregido y emendado que
vitimamente embio el Padre Francilco Pacheco Prouincial de la mifma Compa-
fiia en lapon, concuerdan totalmente, y dellas [e ha [acado, no [olo el numero
de los fantos Martires, mas tambien el orden como eltuuieron, y en particular el
numero de los que de la Compaiiia de Ielus fueron aqui martirizados; en lo qual
la otra pintura no dilcrepa en realidad de verdad (pues pintaua con habito de la
Compaiiia a todos los que eran della) (ino en los titulos que venian elcritos en las
cabegas de las colunas, en que realmente auia yerro manifielto, como confta de
la informacion autentica que el Iultrifsimo de Manila hizo con tanto numero de
teltigos, y grande diligencia y cuydado.

3 Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61, ff. 44r-45r:

[f. 44r] Deste Martirio tan infigne assi afli en numero como en calidad vinieron a
esta Ciudad dos Pinturas grandes, aunque de diuerfos pintores, pero no discrepauan
entre [i en cosa de inportancia, solo en el orden de poner en las estacas a los Santos.
martires auia alguna diferencia, pero la que nos enbiaron los Padres de nuestra Com-
piiia, que parece la harian pintar con grande puntualidad, y exacion, y la lista mas
corregida, y emendada que aora nos enbia el Padre Francisco Pacheco Prouincial
del Japon concuerdan entre (i totalmente y dellas [acaremos no [olo el numero de los
Santos Martires, mas tambien el orden como estuuieron en las colunas, y en parti-
cular [f. 44v] el numero de los que de nuestra Compaiiia fueron aqui martirizados,
en lo qual la otra pintura no discrepaua en realidad de verdad pues pintaua con el
habito de la Compiiia de Ths a todos los que eran della, [ino en los titulos que venian
escritos en las cabecas de las colunas, en que realmente auia hierro manifesto, como
despues veremos manifestamente, porque los Padres y hermanos que venian por
martires de la Compiiia lhs en las pinturas y en las cartas eran doce, 4 sacerdotes y
ocho hermanos el qual numero es el mismo que [?] de la informacion autentica que
[u Sefioria illustrissima ha echo con tanto numero de testigos y con tanta diligencia,
y cuidado.[...] Los diez que [e siguen todos eran Japones, aunque en el darles [us
nombres y titulos [f. 45r] ay alguna, y no pequefia variedad en la pintura que dixe,
que en la que vino de nuestra. Compilia y en las listas no ay diferencia ni variedad y
la que ay en aquella pintura que traxo aquel seglar que traxo un seglar italiano es ye-
rro manifiesto, pues a 4 hermanos nuestros que el Santo Carlos Reciuio en la carcel
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de Omura por hermanos de la Compiiia de Ihs. afio y medio antes deste martirio los
llama hermitafios, tuuo la ocafion que luego diremos acabando de poner esta lista.
[...] fon doze y con los dos que agora viene de nueuo [on catorce fin que en ello
aya, ni pueda auer duda alguna, y para elo daremos aqui ragon del yerro que uuo en
llamar Hermitafios a aquellos 4 Hermanos nuestros.

4 GARCES, Garcia (1625). Relacion de la..., f. 9r:

Y alli mueltran las pinturas que defte martirio vienen de Nangalaqui, que ponen
eltas cabegas cortadas en vna tabla alta, bueltas a los ojos de los [antos Martires.

5 Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61, f. 45v:

Allanada pues esta [?], y constando claramente que estos 4 eran nuestros hermanos
y declarada la causa porque los llaman hermitafios en aquella pintura que vino de
Japon, y estuuo en cafa del sefior Ar¢obispo mientras se higo la ymformacion de
los Martires, como en los demas no ay en que nadie tropiece consta manifiesta-
mente que en este Martirio tuuo la Compiia de Ths nueue Martires gloriolos dos
Padres y [iete hermanos y la caula porque al uno no lo quemaron viuo fino que
[olamente lo degollaron, como [e vee en la pintura que de los 14 dichofos Marti-
res que de la Compiiia de Ths. tuuo en estos martirios [?] fue por no auer colunas
hechas para todos y alsi a algunos les cortaron las cabegas y vno destos fue el
hermano Juan Chungoqu de la Compiiia de Ths.

6 GARCES, Garcia (1625). Relacion de la..., f. 10v:

Contando pues de la mano izquierda de aquella hermola hilera de la vanda del mar,
que corria hazia los montes de Nangalaqui, lo quatro primeros [on los caleros de
algunos de los benditos Martires. Todos los ventiuno que reltan eran Religiofos
Europeos y lapones. Aunque los dos o tres de quien [e duda por el calo referido
en el capitulo pallado, ni las pinturas, ni las liltas, o catalogos les dan tal nombre.

7 Archivum Romanum Societatis lesu [ARSI], JapSin 29, 1623, ff. 36-61, f. 45r:

Y nadie deue tener por escufado el trabajo que aqui se tomare en dar breuemen-
te ragon del yerro manifesto que aqui uuo, aunque [i bien [e conlidera no fue
totalmente yerro, pues realmente fueron hermitafios, pero antes de entrar en la
Compilia y quien [upiera distinguir los tiempos le fuera facil concordar los testos
de algunas relaciones y platicas que aqui corrieron pues los que mas [e estiendian
no dauan a nuestra [agrada Religion [ino 4 martires al principio [iendo ellos doce
como claramente [e vio por las cartas de los nuestros que traxo la galeta de los
Portugueles, en que vino la primera nueua destos Martires y agora catorce con
los dos que nos trac de nueuo el nauio de los Japones que estos dias llego y por la
particular obligacion que a mi me corre nadie tendra por mal gastado el tiempo que
yo gastare en [acar en linpio los martires dichos que la diuina Magestade se digno
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de dar a nuestra Compiiia en estos Martirios [iendo todos conocidos mios, y entre
los 4 de quien tratamos el vno fue mi dojico algunos afos, y el otro mi dicipulo y
espero en el Sefior me ayudara con [u intercelsion delante del diuino acatamyento.

8 GARCES, Garcia (1625). Relacion de la..., f. 5r:

Vltra de lo que (en efpecial del [anto fray Luis Flores) refiere el Padre fray Melchor
de Mangano Prior del Conuento de [anto Domingo de Manila, en la relacion que
imprimio de los diez Martires que en elta perfecucion huuo de aquella [agrada
Religion, y por llegar tarde a la Imprenta la copia de los catorze Martires que alli
huuo de la Compaiiia de Iefus, la dexo de imprimir y nombrarlos, como [e auia
preferido, y prometido hazerlo



