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ALGUNAS CONSIDERACIONES PRELIMINARES

El presente articulo versard sobre cuadros que representan personajes y
episodios extraidos de la historia de Espaifia (desde el siglo xv al xix) que fue-
ron pintados por artistas espanoles entre 1850 v 1884. Todos ellos pertene-
cen al Museo del Prado y estdn depositados en el Museo del Ejército desde
1941,

EVOCACION Y NOSTALGIA: ILUSTRAR EL PASADO

El siglo xix espafiol fue un siglo de grandes cambios en todos los amthitos,
no ya sélo los politicos, econdmicos y sociales, sino también los culturales.

Dentro del panorama artistico, los distintos géneros pictéricos que habian
protagonizado el siglo anterior tuvieron que adaptarse a la mentalidad y a las
nuevas exigencias de la sociedad que surge de todos estos cambios.]Los esque-
mas tradicionales que hasta entonces se habfan mantenido dentro del mundo
del arle se vieron afectados. El mundo de después de la Revolucion Francesa
es notortamente distinto, como distinta serd también desde entonces su com-
prensién del arte, ahora radicalmente ligada a una funcién didactica. Ese di-
dactismo presenta, segin Garcia Melero, un cardcter ambivalente: «de dxilos,
que convenia seguir, y de ervores, que era preciso corvegiv o no reiucidir en
ellos».

* Licenciadas en Geografia e Historia del Arte.

1 Garcia Melero, J. E., «Pintura de Historia y literatura artistica en Espafias, Fragmentos,
Madrid, 1985, pp. 51.
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La decadencia de la pintura religiosa dio paso a otras que hasta entonces
habian sido consideradas como menores, este es el caso del paisaje y del cos-
tumbrismo pictérico. Pero el género por excelencia del siglo xix fue el de la
Pintura de Historia, que gozé de especial consideracién entre los tedricos y
artistas del momento, llegando a convertirse en el género predilecto de todos
los ambientes artisticos oficiales, a los que se verd vinculado hasta su desapa-
ricién a finales de siglo.

El término pintura de Historia se relaciona asi con la pintura mds genui-
na del XX, caracterizada por lienzos de gran formato, con ilustraciones del
pasado cuyo significado se quiere hacer resaltar para ensefianza moral o po-
litica del publico interesado. Se nutre, por otra parte, de un eclecticismo esti-
listico que le sirvié en bandeja toda una serie de recursos con los cudles po-
der ilustrar a conveniencia los hechos de una historia en la mayoria de los ca-
sos mds gloriosa ¥ que se empiezan a evocar ahora con una cierta nostalgia,
De lo que se trataba era de dar forma a unos personajes mitificados por el
pasc del tiempo, por la envergadura de los hechos histéricos que protagoni-
zaron y por lo que de paradigmitico suponian para los hombres del siglo an-
terior, un momento en el que, por otra parte, se va forjando la conciencia de
historia nacional.

Desde la segunda mitad del xix, el primer escollo que todo aspirante a
pintor terna que salvar seria el de los concursos que la Academia de Bellas
Artes convocaba como ejercicio para sus alumnos, obligdndoles de esta for-
ma a la representacion pictdrica de escenas extraidas de la Antigiiedad Cldsi-
ca o de la Historia de Espana. Estos ejercicios, dada su naturaleza, reducian
notablemente la libertad personal de los jévenes pintores, puesto que tenian
que someterse a temas impuestos y descritos con rigor y minuciosidad en las
bases de las diferentes convocatorias. L.os estudiantes se vefan obligados a ce-
tirse a lo exigido para conseguir el heneplacito de tos profesores ue compo-
nian el jurado y juzgaban sus actitudes.

Todo este severo mundo académico fue perdiendo fuerza gracias a las Ex-
posiciones Nacionales de Bellas Artes, que en cierto sentido ampliaron cl aba-
nico de posibilidades. EI gobierno de [sabel Il acordd crear, en 1856, con ca-
racter bienal las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, que dado su cardce-
ter oficial sirvieron de promocion publica para todos los artistas espafioles
que a ellas acudian y que de otro modo hubieran tenide grandes dificultades
para darse a conocer. Ademas, el Estado fue adquiriende las obras premia-
das o propuestas para ello en las Exposiciones y todos estos cuadros fueron
en su mayor parte destinados a engrosar los fondos del Museo de 1a Trinidad.

L.a creacion de un Museo de Arte Contemporaneo, era una aspiracién que
mantenfan muchos artistas e intelectuales de la época desde la aparicion de
estas exposiciones, finalmente, la instauracion del Museo de Arte Contempo-
rdaneo de Madrid en sus secciones de pintura y escultura se produjo en 1894,
durante la regencia de Maria Cristina. Su denominacién cambiard un afio
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después, y pasara a llamarse Museo de Arte Moderno, que se inaugurard el 1
de agosto de 1898 en el Palacio de Bibliotecas y Museos. El micleo de las co-
Iecciones de este recién inaugurado museo provenia en parte del Museo de la
Trinidad, cuyos fondos se habian acrecentado con regularidad gracias a las
obras adquiridas por el Estado. Las obras del xix pertenecientes al museo del
Prado y que en la actualidad estdn depositadas en el Museo del Ejército de
Madrid, provienen por tanto en su mayorfa del museo Nacional de Arte Mo-
derno, que tras la guerra divide sus colecciones en dos: Museo Nacional de
Arte del siglo xx y Museo Nacional de Arte Contempordneo. En 1968 los
fondos del xix pasaran a formar parte del Museo del Prado.

LA CARA Y LA CRUZ DEL DESCUBRIMIENTO

Los episodios que representan los cuadros del Museo del Prado deposita-
dos en el Museo del Ejército suponen en cierta forma la cara y la cruz del des-
cubrimiento por cuanto en uno se plasma el regreso del triunfador, v en el
otro la traicién y la envidia por el éxito.

Honores ¥y muerte, los dos extremos de unos sucesos que se narraron de
una forma u otra segiin los ojos que los contemplaron en su momento y que
en el siglo x1x son retomados con una intencién manifiestamente diversa, ol-
vidando ahora los hechos mas oscuros del descubrimiento y la conquista, sa-
cando a la luz aquellos que pudieran significar actitudes mas ejemplares o no-
tables. Se recibe a Colén multitudinariamente porque ha triunfado su empre-
sa, se pinta ese preciso momento porque los hombres del XX son conscientes
de la magnitud de este primer viaje colombino, y se pinta la muerte de Piza-
rro para dejar constancia de la soledad del héroe y de las envidias que susci-
ta el éxito y el poder.

El de Francisco Garcia Ibdiez, Coldn recibido en Barcelona por los Re-
ves Catdlicos?, es uno de los muchos cuadros de historia que tuvieron a Co-
Ién como protagonista. Un protagonista, por cierto, extraordinariamente
recurrente en toda la pintura histérica del siglo. Representa Coldn, sin duda
alguna, uno de los episodios mds relevantes de la historia de Espaiia. Algu-
nos de los hechos histéricos acontecidos entre 1492 y 1550 tuvieron un
enorme atractivo para los pintores del momento bien por las posibilidades
escenograficas que ofrecfan bien por su efectismo dramitico, sin olvidar,
claro ésta, el didactismo que todas estas obras comportan. Las pinturas que
evocan el retorno de Coldn se refieren mayoritariamente a los momentos
mds importantes protagonizados por el almirante, pero tampoco se desde-

2 Sin firma. Oleo sobre lienzo 111 x 144 ¢m. Inventario Nuevas Adquisiciones: T. 39. Mu-
seo del Prado [3.3821.
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fia lo referido a su ocaso, que también lo hubo,porque como afirmaba Mo-
desto Lafuente «pronto se fire entibiando este entusiasmo, v reemplazdndole
la desconfianza»s,

El cuadro que nos ocupa representa el recibimiento apotedsico que se
brindd a Coldén en Barcelona tras la vuelta de su primer viaje, y es quizas el
ultimo de los episodios en los que aparece Coldén todavia en su esptendor, io
que viene después de este momento histérico forma parte de la leyenda me-
nos gloriosa que se forjd del personaje.

El regreso de Colén y todos ios expedicionarios embarcados en La Nifia
tuvo lugar en 14493, recalando primerco en Lisboa para desde alli dirigirse
después a Palos, en donde entra casi al mismo tiempo que lo hacia La Pinta
(el 4 de marzo de 1493) con Pinzén, esta procedente de Galicia. Colén se
traslada a Barcelona con algunos indigenas que habia traido y muestras de
los productos de las tierras descubiertas y los Reyes, dado el éxifo de la em-
presa, le animan a organizar Nuevos viajes.

«Coldn recibido en Barcelona por los Reyes Catdlicos.» Francisco Garcla Ibasiez, 1845,
(Depasito del Museo del Prado).

3 Lafuente vy Zamalloa, M., Historia General de Espana, vol. X, Madrid, 1850-1867, pp.
134-135.
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Carlos Reyero? insiste en que es Garefa Ibéfiez el que inaugura la serie de
cuadros que tienen como punto culminante el encuentro con los Reyes Cato-
licos en Barcelona, relegando asf la no menos y emblemdtica Hegada a Palos.
El pintor sitiia la escena en el exterior y ofrece una gran vista de la ciudad,
con el referente siempre de las carabelas al fondo. Fn contra de otras muchas
narraciones de este tipo, lo que cobra importarncia en esta obra son los edifi-
cios que enmarcan la composicién, todos ellos rebosantes de gente interesada
por presenciar el encuentro. La escena es asl contemplada y protagonizada,
aungue sélo sea secundariamente, por una gran multitud, en la que tnica-
mente se distinguen los personajes del primer término, todos los demds se
pierden en un compacto grupo de cabezas isocefdlicas y anénimas. Sin em-
bargo, pese a la multitud que se representa no hay sensacion de actividad, en
cambio, s¢ da al cuadro un colorido vivo y rico que si que le dota de una cier-
ta animacidn y hace que la composicidén no sea tan estdtica. Por otra parte, el
celaje plomizo, aunque no totalmente cubierto, deja pasar una intensa rafaga
de luz que recae directamente sobre el lugar donde se celebra la entrevista,
dejando en sombra el espacio donde se colocan los cortesanos. La luz es bas-
tante irrcal, como también lo son las sombras que produce, lo que confiere a
la escena un cierto misterio, un cierto aire de nostalgia, algo inseparable en
definitiva de la pintura de historia.

El cuadro se presenté en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 18585
y fue merecedor de una consideracién de medalla de primera clase. El Esta-
do, en 1859, lo adquirié por 6.000 reales y lo desting al Museo Nacional®,
dondc figuraba con el nimero de inventario 39.

Aparece después catalogado, cn 1889, por Ruiz Canabate? y ningtin otro
autor de los que se ocupan del museo vuelve a referirse a la obra. Todo pare-
ce indicar que nada mds ser adquirida pasé a formar parte sucesivamente de
los depésitos del Museo Nacional y después del Museo Nacional de Arte Mo-
derno, en donde permanecid, sin que haya constancia alguna de un posible le-
vantamiento temporal, hasta que en 1941 se deposita en el Museo del Ejérci-
to, «mientras la_Junta del Patronato del mismo [Museo Nacional de Arte Mo-
derno] no disponga lo contrario»®. Sélo en una ocasién ha salido el cuadro del
museo, en 1992, con motivo de una exposicién celebrada en Berlin® para
conmemorar el quinto centenario del descubrimiento.

+ Reyero, Carlos, Imagen histdrica de Espasia (1850-1900), Madrid, 1987, p. 290.

5 Numero de catdlogo 56.

b Gutiérrez Burdn, J., Exposiciones Nacionales de Pintura en Espafia en ol siglo x1x, Ma-
drid, 1987.

? Ruiz Canabate, Catdlogo de las obras del Museo Nacional de Pintura y Escudtura, Madrid,
1889, Aparece el cuadro catalogado con el nimero 96,

¥ Archivo del Museo del Ejército.

7 «El signo de la Cruz. 1492-1992».
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Otro de los personajes de la conquista, Francisco Pizarro, fue representa-
do por Manuel Ramirez Ibdfiez en el momento histdrico del asesinato del ca-
pitdn, ocurrido en su palacio de Lima 26 de junio de 1541.

Francisco Pizarro, marqués de las Charcas y de Ios Altabillos, fue cl con-
quistador del PPeru y recibié de Carlos V 1a dignidad de caballero de la Orden
de Santiago, siendo nombrado también Capitdn General y Gobernador de
200 leguas de costa en la Nueva Castilla, como se conocfa entonces a Perd.
Antes habfa conseguido amasar una notable fortuna con Ia que monté una
hacienda en comiin con Diego de Almagro, que se convirtié en compafierc ine-
vitable en los viajes que emprendieron para extender los 1imites del imperio. Sin
embargo, no tardaron en nacer las hostilidades entre los dos capltanes y desde
Espafia tuvieron que enviar a Vaca de Castro a poner orden en Jos asuntos del
Peru, pero éste llegd demasiado tarde porque los almagristas habian asesinado
a Pizarro y a su hermanc Martinez de Alcdntara, entre otros.

El autor de la obra Muerte de Pizarro, conquistador del Perti\V realiza
una representaciéon en diagonal, que divide el cuadro en dos grupos: el de los
agresores y el de los agredidos. En este tiltimo grupo aparece en primer pla-
no, en el suelo ¥ a la izquierda, ia figura del anciano Pizarro en escorzo, ves-
tido de negro, sin armadura, destacando el color blanco de las golas y los ro-
jizos de las calzas y de la Cuz de Ia Orden de Santiago que lleva sobre su pe-
cho. Agonizante, parece realizar un tiltimo esfuerzo, para poder dibujar con su
propia sangre el signo de la cruz. Su cspada ha quedado aprisionada bajo su
cuerpo, el peso de éste hace que la alfombra aparcezea curvada a la izquicrda.

Tras la figura de Pizarro csta la de uno de sus sirvientes, también en el sue-
lo, medio desdibujado a causa de la oscuridad de la sala. A la derecha vestido
con armadura y casco vemnos con la espada desenvainada a un hombre que pa-
rece dispuesto a rematar a Pizarro, uno de los agresores capitaneados por Juan
de Rada. En el dngulo inferior derecho se encuentra la cabeza del hermano de
Pizarro, Martinez de Alcantara, asesinado momentos antes. 1.os arrogantes per-
songjes de la derecha parceen haber sido captados en un momento de la indeci-
5161, 1o saben qué hacer si esperar la muerte del Congquistador o acabar con éL

El fondo de la representacién es neutro, Hay dos focos de luz, uno de ellos
queda desplazado a la derecha del cuadro perfilando las cabezas del tltimo
grupo de asesinos muy bien dibujados. El segundo foco de luz, lo centra la fi-
gura de Pizarro —emana de su persona-—, y se refleja en la figura del solda-
do con armadura y postura desafiante. El colorido tenebrista responde a una
gama de colores frios. El cuadro demuestra ademas un buen dominio técnico,
manifestado en gran parte en el gran cuidado que se aprecia en el tratamiento
de las telas y en los metales de las armaduras, asi como cn los gestos.

10 En el dngulo inferior izquierdo la obra aparece firmada y fechada: M. Ramirez, 1877.
Oleo sobre lienzo, 151 x 201 cm. Inventario Nuevas Adquisiciones, T. 482, Museo del Prado
[3384],
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Muerte de Francisco Pizarre. Manuel Ramirez Ihdnez, 1877 (Depdsito del Museo del Prado.)

Segiin Carlos Reyero!! se puede apreciar gran influencia del cuadro. «El
asesinato del Duque de Guisa» de Paul Delarroche, algo que ya fue puesto de
manifiesto en la Exposicién de Bellas Artes de Madrid de 1876 y después en la
Exposicion Universal de 1878, donde fue ganadora de «una medalla de terce-
ra», En la Exposicion Universal de Chicago también fue galardonado con «una
medalla de clase tinica» y recibié otra condecoracién en la Nacional de 1895.

La obra fue adquirida por el Estado en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes de 1878, por un valor de 1750 reales, luego por Real Orden de 5 de
mayo de 1879 fue depositado en el Museo Nacional de Pintura. En 1901 fue
confiado al Senado, hasta que el 20 de febrero de 1941 fuera depositado de-
finitivamente en el Museo del Ejército de Madrid por el entonces Secretario
del Museo Nacional de Arte Moderno.

EUROPA COMO ESCENARIO
Las posesiones del Imperio fuera de la Peninsula fueron una constante

fuente de tensién. Europa se configuraba como un gran damero en el que se
ponian en juego sin cesar las aspiraciones territoriales de las grandes poten-

1t Reyero, C., op. cit.
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Retrato del maestre de campo 1. Ligs de Reguesens. Francisco Jover y Casanova, 1882,
(Depdsito del Museo del Prado.}
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cias. La independencia de los Paises Bajos significd en este sentido un ince-
sante enfrentamiento entre las autoridades espaniolas y los que alli pugnaban
por la independencia.

En estos enfrentamientos destacaron figuras como El maestre de Campo
don Luis de Requesens'2, gran maestre de la Orden de Santiago y capitdn de
la armada espafiola. Tuvo un destacado papel como lugarteniente de don
Juan de Austria en la batalla de Lepanto y en 1573 sucedid al Duque de Alba
en el gobicrno de los Paises Bajos. Requesens era un hombre de temperamen-
to moderado y se esperaba de €l la pacificacion del pais, que no pudo conse-
guir porque la postura del bando rebelde se endurccié notablemente tras la
actuacién del Duque.

El retrato de Francisco Jover Casanova se aleja bastante de los grabados
que del personaje se difundieron en la época. Sin embargo, Jover, pintor de
sélida formacién y con grandes dotes para el dibujo,consiguc realizar un mas
que acertado retrato del insigne militar espaficl. Viste armadura y destacan
sobre los brillos de la misma la banda de general de color carmesi y la gola
blanca. Es la figura de un hombre mayor, serio y preccupado, que parcce
concentrado en sus problemas, meditando la magnitud de los hechos a los
que tiene que enfrentarse.

Tras haber sido adquirida la obra por el Estado en la Exposicién Nacio-
nal de Bellas Artes de 1884, pasé a formar parte de las colecciones del M-
seo Nacional!3, El 4 de enero de 1941 el Museo Nacional de Arte Moderno
entrega esta obra en calidad de depdsito al Museo Histdrico Militar!+,

También el continente europeo fue el escenario que vio crecer la sed de
poder del emperador francés Napoledn Bonaparte, Bonaparte se lanzo a la
conquista de Europa v no dudd en utilizar para ello tropas de los paiscs ya
sometidos, es el caso de las tropas del marqués de la Romana que se pusieron
a las érdenes de uno de los generales del emperador para apoyar militarmen-
te las campafias napolednicas. Sin embargo, el marqués de la Romana va a
ser el paradigma del militar fiel a sus principios, del militar fiel al rey legiti-
mo, al descado Fernando VII.

La circunstancia que recrea Manuel Castellano es el Juramento de las tro-
pas del Marqués de la Romana'®, que juraron fidelidad a Ia independencia
espafiola en una isla danesa. A instancias de Napoledn se formé en Esparia
una divisién de unos 15.000 hombres, a cuyo frente destacé Pedro Caro y Su-

12 El cuadro aparece firmado en el 4ngulo inferior derecho: «Feo. Jover 1884». (Gleo sobre
lienzo, 0,86 x 0,68, Inventario Nuevas Adquisiciones, T. 842, Musco del Prado [3386].

13 Ndmero de inventario 335.

'+ En el archivo del Museo del Ejército de Madrid se conserva el acta de depdsito de la obra.

15 Firmado en la parte inferior central. Oleo sobwre lienzo 294 x 442 cm. Museo del Prado
[3.388]. Musco del Ejército [20.213]
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reda, marqués de la Romana. En los dltimos dias de agosto de 1807 estaban
va todos los cspaiioles en Hamburgo, allf invernarfan para desplazarse luego
a Dinamarca, siguiendo los deseos del Emperador. El general Bernadotte, a
cuyo ejército pertenecia la divisién espariola, varid, dada la marcha de los
acontecimientos de Espaiia en 1808, la situacidn de las tropas esparfiolas para
mantenerlas bien vigiladas. La falta de noticias de los sucesos espafioles mo-
tive el desconcierto entre la soldadesca, quc al tener conocimiento de lo suce-
dido decidieron volver precipitadamente para vengarse del invasor. Median-
te un audaz ardid lograron embarcarse para Espafia en una escuadra inglesa,
llegando a la peninsula, tras miiltiples incidentes, a mediados de octubre.

Cuando José Bonaparte ascendio al trono espanol, el tercer Marqués dc la
Romana fue informado de la conveniencia de jurar fidelidad al nuevo rey, sin
embargo, tras enterarse del levantamiento de 1808, él y sus hombres, dedi-
cieron jurar fidelidad a las fuerzas que se levantaron contra los invasores, he-
cho que representa la escena elegida por Castellano .

In el centro del cuadro aparcee ¢l marqués sefialando las banderas que
vamn a jurar los soldados. Un hiisar de Pavia se arrodilla delante de las bande-
ras y los soldados prestan ¢l juramento. La figura del marqués parcce ser cl
cje vertebrador de la composicion, no sdlo es el centro sino que también esta

wfuramento a lus banderas de las tropas espanolas.» Manuel Castellano, 1850, (Deposito
del Museo del Prado).
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sitnado en una posicidn marcadamente mas elevada que el resto de los perse-
najes. Sobre la masa de cabezas del fondo destacan algunas figuras a caballo
que rompen la lfnea marcada por las cabezas.

El Museo del Ejército cuenta también con una copia’® de procedencia des-
conocida . No figurd la obra en ninguna de las Exposiciones a las que se pre-
senté Castellano y no se sabe, pues, cémo se adquirié. Segin algunos autores
fue pintado el cuadro en Paris en 1878 y adquirido por el Ministerio de la
Guerra. Por el contrario, otros lo datan h. 1850. El problema se agranda
cuando en las actas y recibos de depdsito del Museo se confunden los dos cua-
dros, la copia y el original. Ni Ruiz Cafabate ni el Catdlogo provisional de las
obras del Museo Nacional de Arte Moderno tienen catalogada la obra. En el
Museo del Ejército existe un documento en el que se especifica que en calidad
de depdsito se entrega para su conservacion un cuadro al dleo con su marco,
titulado «EI gjército espaiiol en Dinamarca jurando las banderas de la inde-
pendencia. Ejército mandado por el marqués de la Romanas». La fecha del do-
cumento es 26 de septicmbre de 1934 y no se especifican las medidas del cua-
dro, por lo que es dificil saber cual de los dos cuadros se deposita en aquellas
fechas.

El 4 de enero de 1341 el Secretario del Museo Nacional de Arte Moder-
no, Erique Cardenas, hace entrega al Director del Museo Histérico Militar,
Cristino Bermidez de Castro, de dos cuadroes . El asiento del depésito de uno
de esos cuadros es el siguiente:

«Manuel Castellanos. Juramento de las tropas del Marqués de la Ense-
nada”. Oleo, boceto, medidas 0,60 x 0,77 metros».

En el Boletin del Museo del Prado!® de mayo-agosto de 1982 se relacio-
nan cuadros del Prado depositados en €l Museo del Ejército y no hacen refe-
rencia a la supuesta copia o hoceto, atn figurando en enero de 1941 como
obra perteneciente al Museo de Arte Moderno.

16 (Yeo sobre lienzo 0,60 x 077.

17 Archivo del Museo del Ejército.

'8 Bermudez de Castro. Tomo II, p. 337.

~—Boletin del Museo del Prado, mayo-agosto, 1982, p. 125.

—0Ossorio ¥ Bernard, Galerfa biografica de artistas espafioles del siglo xx, Madrid, 1975.
-—VV.AA,, Cien afios de pintura en Espania y Portugal. {1830-1930), Madrid, 1994.



