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LONDRES 1753. EL BRITISH MUSEUM

En 1753, el Parlamento britanico adquiere por 20.000 libras la coleccion
del irlandés sir Hans Sloane, que complementa las colecciones Cotton y Har-
ley que va eran piiblicas, v mediante un acta crea €l British Museum. El mu-
seo estard regido por un patronato. Con esta decisién se constituye el primer
museo de 1a Historia promovido y tutelado por un Estado.

Tras la formacién del importante micleo de ¢olecciones piiblicas y del acto
juridico de creacidn de la institucién era necesario decidir la sede del museo.
Entre la opcidn de construir un edificio expresamente o adquirir un inmue-
ble existente para albergar el musco, se opté por la segunda posibilidad. Se
analizaron varias opciones (entre las que se encontraba el actual Palacio de
Buckhingham) y la eleccién recayd finalmente en Montagii House.

Montagii IJouse era un caserdn de aspecto semcjante a los hoteles france-
ses de su época, que habia sido construido en 1677. Estaba situado en
Bloomsbury, entonces ¢n las afueras de Londres, y una de sus virtudes era
que estaba rodeado de unos amplios espacios libres ligados a la propiedad.

El edificio fue adquirido al Duque de Halifax por 10.250 libras esterlinas.
Su compra y la de la coleccidn Sloane se financié con una loteria publica ex-
presamente creada para este fin. Loteria que recaudé cerca de 95.000 libras.

El British Museum abrié sus puertas al piiblico el 15 de enero de 1759.
No obstante las bucnas intenciones del acta fundacional, las crénicas de la
época narran las dificultades que de hecho encontraba el publico para acce-
der al museo. Tenian que pedir un permiso previo, las horas de apertura eran
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muy restringidas, el museo debia visitarse con un guia que recorria velozmen-
tc el edificio...

Si bien Montagii House no daba una imagen digna de una gran institu-
cién, los fondos fueron creciendo en nimero e importancia. En 1772 se com-
pra al duque de Hamilton la importante coleccién de vasos romanos y grie-
gos, que el diplomdtico habia reunido desde su puesto de embajador de la
corte de Népoles. Pero dos adquisiciones transcendentales dardn imagen de
hasta qué punto el British era atendido por los poderes publicos.

En agosto de 1799, un soldado francés llamado Bouchard, al cavar para
cimentar un muro en unas obras de fortificacién en el frente de Egipto, junto
a Rashid, clava su pico en una piedra de 114 x 72 em? de basalto negro con
mnscripciones. La piedra se bautizard con el nombre de Rosetta y pronto serd
famosa. Contiene 14 lineas de escritura jeroglifica, 31 en demdtico y 54 en
griego. Al traducirse el demdtico y el griego, se comprueba que se trata del
mismo texto y por tanto se piensa que estan grabadas tres versiones del mis-
mo escrito ¥ que la piedra puede ser la clave para descifrar la escritura jero-
glifica.

La noche del 1 de agosto de 1798,el almirante Horacio Nelson derrota a
la armada francesa en Abukir junto a la desembocadura dei Nilo. La impor-
tancia de esta victoria britdnica sera transcendental para la derrota total fran-
cesa en ¢l frente egipcio. El tratado de Alejandria fue duro para el vencido,
entre sus estipulaciones figuraba, en su articulo XIV, que la piedra Rosetta
pasaria a manos inglesas. LLa piedra fue recogida de la propia casa de Alejan-
dria del general Menou vy transportada a Londres donde se deposits en el Bri-
tish Museum y estd visible para el ptiblico desde entonces.

La victoria de Nelson iba a tracr indirectamente otras consecuencias para
el musen. Thomas Bruce, 7.° Lord Elgin, habia sido nombrade embajador
britanico en Constantinopla en 1799. Enterado de que cl Partendn, que en
esos momentos estd en manos turcas, estd teniendo un uso degradante, finan-
cia el traslado y trabajo de un grupo de artesanos para que realicen moldes
de los relieves. Estos, al llegar, encuentran todo tipo de dificultades por par-
te de las autoridades turcas. Pero en esos dias la victoria de Nelson sobre los
franceses convierte a los turcos en aliados de los britdnicos y Elgin, aprove-
chando la ocasién, pide no ya reproducir, sino desmontar y fransportar los
relieves del Partenén. Sorprendentemente los turcos permiten a Elgin «..lle-
varse cualquier resto de piedra con inscripciones o figuras».

Elgin transporta a su costa, y en una dificil tarea que dura afios, los mar-
moles del Partendn a Londres. En 1816, agobiado por las deudas, ofrece al
British la compra, que se acuerda en 35.000 libras. Desde entonces, a pesar
de Ios reiterados esfuerzos de los sucesivos gobierncs griegos, se exponen en
el British las piedras del Partenén bautizadas como «<marmoles Elginy.

La incesantc ilegada dc nuevos fondos hizo imprescindible pensar en
cdmo conseguir mas espacio. La solucién fue insélita: aprovechar el amplio
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terreno para construir un nuevo edificio de mayor dignidad y tamatfio, pero
demoliendo (al final del proceso) Montagii House.

El encargo del proyecto recayd en Robert Smirke, un arquitecto premia-
do por la Royal Academy y militante en el llamado «Greek Revivaly. EI pro-
yecto se realiza en 1824 y a continuacién se comienza la construccidén, pero
gsta se eterniza hasta 1847. En 1845 Montagii House, «pobre y ruinosa» es
demolida.

Smirke levanté un edificio de planta organizada segin los principios de
Beaux Arts con un gran patio en posicion central, con alas compuestas por
galerfas cortas y largas pautadas y combinadas con salas, y con un gran fren-
te a Great Street resuelto con largas columnatas y con un cuerpo de acceso
coronado por un gran frontdn.

En 1851, con motivo de la celebracién de la primera Feria Universal en
Londres, mas de dos millones de visitantes accedieron al British, cifra abso-
lutamente sin precedentes en las instituciones culturales de la época.

AT'poco tiempo de terminar la nueva sede, ya se demandaba una extensién
debido al impresionante crecimiento de la biblioteca. Sidney Smirke, herma-
no de Robert, sera el encargado de realizarla, ocupando ¢l patio central con
una gran espacio de planta circular, cubierto con una cipula de mais de 40
metros de didmetro.

Fid British ha crecido hasta los mas de 70.000 m2, se apresta a una nucva
extensién, ¥ se acerca a los seis millones de visitantes anuales. Es, sin duda,
uno de los simbolos del Reino Unido.

PARIS 1793. EL LOUVRE

Una de las primeras decisiones revolucionarias tomadas por la Conven-
cién en 1789 fue la incautacién de los bienes de la corena francesa y entre
ellos el Palacio del Louvre. La Republica Francesa conto a partir de cse mo-
mento con importantes colecciones y con un edificio de excepeidn. Estos dos
componentes fueron puestos al servicio del mievo ideal revolucionario del ac-
ceso democratico de la cultura, v desembocd en la creacidn del Muscum
Francais. Su apertura al puiblico tuvo lugar el 9 de noviembre de 1793.

Desde 1794, los fondos del museoc se van incrementando constantemente
por los botines de guerra artisticos, fruto de las victoriosas campaiias euro-
peas de las tropas francesas. En ese afio llega un centenar de pinturas desde
Bélgica. Sin embargo, la aportacién mas transcendental vendra de la campa-
fia italiana.

Napoledn entra en el norte de Italia y tras las primeras victorias obliga a
la firma del Tratado Tolentino, por lo que se acordaba como indemnizacion
de guerra que los comisarios franceses eligieran 100 obras y 500 manuscri-
tos, entre las propiedades del papado en el Vaticano.
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El 2 de marzo Ilega a Roma la comisién francesa y las piezas, elegidas por
ésta, se envian a Francia en cuatro convoyes militares. Las obras se reunieron
en Livorno y viajaron hasta Marsella a bordo de una fragata. De Marsella se
transladaron a Parfs por via fluvial, donde desembarcaron en el muelle de
Bergi. E1 9 de Termidor del ario VI (el 27 de junio de 1798) tiene lugar en
Parts la «entrada triunfal de los monumentos de las ciencias y las artes», eu-
femismo con el que se bautiza el expolio artistico italiano de las tropas napo-
lednicas. Entre los vitores de la multitud, se muestran el Laocoonte, el Apo-
Io y ¢l Torso Belvedere, ¢l Flércules-Commaodo..., obras que se depositan fi-
nalmente en el Louvre y se muestran al piiblico.

Si el British habia sido el primer museo estatal, el Louvre {que recibira en
1803 ¢l nombre de Museo Napoledn) serd el primer museo de Estado real-
mente abierto a todos los ciudadanos sin distincién de clase social, edad, pro-
cedencia, nivel econdmico o educativo. Las crénicas de la época hablan de
«mullitnd de gente aprefujandose» y de «visitantes que miraban dvidamenter.
El acceso era libre v gratuito, tres dias a la semana, y existfan cartelas expli-
cativas y publicaciones de muy bajo coste.

Desde 1801 trabajaran en el Louvre los arquitectos Charles Percier y Pie-
rre Fontaine. Entre 1805 y 1810 redecoran la Grande Galerie, dividiéndola
en seis tramos grandes y tres pequefios. Pero la incesante llegada de nuevos
fondos obliga a plantear una extension. Esta comprendera la Cour Carré, Ia
Colonnade v ¢l ala norte a lo largo de la ruc Rivoli. Si bien Percier se retira-
r4 y morira antes, Fontaine contintia trabajando en el Louvre hasta 1848, re-
cibiendo encargos de Charles X y Louis-Philippe. Sin duda, gran parte de la
coherencia del Louvre se debe a este arquitecto.

Desle 1852, los arquitectos Visconti y Lefuel, por encargo de Napoledn 111,
completan el esquema del Louvre logrando la largamente buscada unién con
el Palacio de las Tullerias. Sin embargo, por un guifio del destino, poco des-
pués es incendiado el Palacio. Tras esto se llega, practicamente, a la configu-
racién exterior actual.

A lo largo del siglo xx, el complejo del Louvre es ocupado por distintos
organismos que conviven con el museo. En 1932 tiene lugar en €l una gran
reorgarizacion.

A principios de los afios 80, el presidente Frangois Mitterrand, consciente
de que el Louvre es uno de los simbolos de la «grandeur» de Francia, lanza
como gran proyecto de Estado «El Gran Louvre». Es una operacion sin pre-
cedentes. Proyectada por el arquitecto I. M. Pei, se realiza una extensa am-
pliacién subterranea, que tiene como finalidad conseguir una entrada tinica
por un gran espacio de acogida, alrededor del cual se implanta un conjunto
de servicios al pablico que constituye la mdxima dotacién en su género. Se
construye otro edificio para desalojar el Ministerio de Finanzas y de esta for-
ma ¢l Louvre logra otra gran ampliacién. Esta vez, fundamentalmente, para
exhibicion de colecciones, Se renueva poco a poco una gran parte de las zo-
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nas expositivas y se crean unos magnificos espacios de trabajo interno. Todo
esto imbricado con una gran operacion urbana que mejora la accesibilidad y
rediseqia los espacios urhanos del entorno.

En Noviembre de 1993, en el 200 aniversario de la apertura al ptiblico del
Louvre, el presidente Mitterrand inauguraba las nuevas instalaciones del
Gran Louvre.

El Estado francés habia puesto todos los medios para que el museo del
Louvre se convirtiera en lugar de peregrinaje obligado de toda persona culta.

MADRID 1819. EL PRADO

En 1785, el marqués de Floridablanca, en nombre de Carlos III, encarga
a Juan de Villanueva la redaccion de un proyecto para la construccién de un
edificio que albergue el Gabinete de Ciencias Naturales y la Academia de
Ciencias. El emplazamiento elegido se situa en terrenos reales, junto a la va-
guada de La Castellana, en el llamado Prado de Atocha o Prado de S. Geré-
nimo. Lugar ubicado al norte del recién creado Jardin Botédnico y vecino a los
terrenos del palacio de verano del Retiro construido por Felipe IV.

El encargo se integraba en la voluntad de establecer en esta zona de Ma-
drid un gran complejo cientifico. Se esbozaba una ciudad de las Ciencias y Ias
Artes, del que formarfan parte el Real Jardin Botdnico (que habia sido inau-
gurado en 1781), el Gabinete de Historia Natural {que se transladaria de su
ubicacién de la calle Magdalena), la nueva Academia de Ciencias y el futuro
Observatorio Astrondmice (encargado mas tarde en 1788 al propio Villanue-
va}. Muy cercanas se situaban también la Real Fdbrica de Porcelanas y Pie-
dras Duras. Luego se implantaria, dentro del complejo del Palacio del Buen
Retiro, el Real Gabinete de Maguinas creado por D. Agustin de Bethancourt.

Se conocen al menos dos proyectos de Villanueva para el Prado fechados
en 1785. Ambos obedecen a los mismos principios: un edificio exento de
composicién longitudinal norte-sur, es decir paralela a Ia vaguada, con dos
cuerpos en sus extremos y otro central que estaba precedido por un pdértico
de orden gigante. En ambas soluciones contaba con dos niveles. En el extre-
mo norte se accedia a la planta alta (apoyandose en el terreno natural) y en
el extremo sur por la baja. Esto facilitaba la implantacién de las dos institu-
ciones, al situarlas cada una en un nivel. En posicion central se disefiaba un
salén de 2 actos comtn con acceso por el pértico central.

El edificio se comenzé ese mismo aiio de 1785 utilizando recursos econd-
micos provenientes de la entonces expulsada Compaiifa de Jestis. Sin embar-
go, la construccién sufrié todo tipo de contratiempos. Cuando en 1788 mue-
re Carlos III el edificio «comienza a elevar sus muros a una altura visible».

A pesar de que en 1789 Villanueva es nombrado arquitecto mayor por
Real Orden de Carlos IV, y en 1792, el afio del destierro de Floridablanca, es
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nombrado arquitecto del Principe y los Infantes, el edificio avanza lentamen-
te. En 1798 un viajero describe el estado de construccién del edificio: estaban
por aquellas fechas edificadas la fachada principal y la norte (sin los 4ticos),
se estaba levantando la fachada sur —se habfan colocado 4 de las 6 colum-
nas corintias— y se trabajaba en la fachada posterior. El inmueble permane-
cia sin cubrir.

Cuando, en 1808, Madrid es invadido por las tropas francesas, el edificio
estd a falta de cubrir una parte de la Galerfa Central y el cuerpo absidial estd
sdlo levantado hasta la segunda imposta. Fl inmueble es utilizado como cuar-
tel de caballeria de las fropas francesas asentadas en el palacio del Buen Reti-
ro. El plomo de las cubiertas del edificio se funde para fabricar armamento...

Sin embargo, José Bonaparte intenta unificar y exhibir las colecciones de
pintura en lo que se conoce como «Museo Josefino». A este efecto redacta pri-
mero un decreto en agosto de 1809, ordenando la supresién de conventos y ér-
denes religiosas y la incautacion de sus bienes. Luego, en diciembre, dicta otro,
creando el Museo Josefino. Museo que se pensé ubicar, sin éxito, primero en el
convento de las Salesas y Iuego en el palacio de Buenavista. Ese afio Villanue-
va es nombrado arquitecto mayor e inspector de Obras Reales de José 1.

Cuando muere Villanueva el 22 de agosto de 1811, el futuro museo del
Prado estd inacabado v parcialmente en ruina. Ese afio se plantea en el con-
sejo de Istado un proyecto de decreto para alojar la pinacoteca de José [ en
el edificio. Pero la iniciativa no llega a concretarse en forma de decreto.

El 17 de mayo de 1813 sale José Bonaparte de Madrid. Una semana des-
pués viaja desde la capital de Espafia hacia Paris, un convoy custodiade por
el general Hugo, con pinturas requisadas.

Tras el tratado de Valencai, el 13 de mayo de 1814, tiene lugar la entra-
da triunfal de Fernando VII en Madrid. El Tratado de Paris de 30 de mayo
devuelve todas las riquezas artisticas expoliadas. La esposa del monarca, Isa-
bel de Braganza, influye decisivamente en la asignacidn del edificio de Villa-
nueva como Museo de Pintura que albergue las colecciones reales.

Con fondos del «bolsillo secreto de su Majestad», el arquitecto Antonio Lo-
pez Aguado realiza unos arreglos minimos en el edificio de Villanueva. A
continuacién entre 1818 v 1819 se iransfieren al Prado 1.626 cuadros.

El Museo Real de Pinturas se abre al piblico (ya que no se inaugura), el
19 de noviembre de 1819 bajo la direccidén del Marqués de Samta Cruz. El vi-
sitante puede acceder por la puerta norte (la actual puerta alta de Goya), a la
rotonda y a las estancias que se ubican a su izquierda y derecha, y a la peque-
fia estancia entre 1a rotonda y 1a Galeria Central. Esta iltima no es visitable y
un tabique y una cortina tapan su vista. En estos espacios se exhiben acumu-
lados 311 cuadros.

En los afios siguientes se van adecuando espacios que van ocupando las
colecciones. Primero se termina y ocupa la Galerfa Central {en primer lugar
el tramo norte hacia 1820 y luego la totalidad hacia 1826), mds tarde se
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implantan parte de las colecciones en el cuerpo sur. A continuacién se ubica
una galeria de escultura en la planta baja hacia 1829, mientras permanece
inacabado el cuerpo absidial. En 1839 se ocupa el extremo sur de la planta
baja y parte del dtico...

En 1838 se produce la Desamortizacién de Mendizdbal y ese mismo afio se
inaugura el Museo de la Trinidad de la calle Atocha, albergandoe 900 cuadros.

En 1853, Narciso Pascual y Colomer acaba interiormente el cuerpo cen-
tral absidial del museo, con una solucién de doble altura con galeria perime-
tral. La sala recibira el nombre de Isabel de Braganza.

El afio 1868 se nacionaliza la institucién con el nombre de Museo Nacio-
nal de Pintura y Escultura. Cuatro anos después, al suprimirse el Museo de
la Trinidad, recibe sus fondos. Sin embargo, 1a falta de espacio hace que se
inicie una politica de depdsitos en otras instituciones, entre otros algunos mu-
Se0s provinciales.

La primera transformacisn externa del museo la efectiia Francisco Jarefio
entre 1882 v 1885, El encargo consiste en desmontar el terraplén de la zona
norte (la actual puerta de Goya) y anteceder el edificio con una plaza horizon-
tal al nivel del Paseo del Prado. De esta forma, de hecho, Jarefio afnade una
planta por debajo del edificic criginal, modificando radicalmente la relacién
externa que Villanueva habfa concebido del edificio con el suelo. En 1889 se
completa, al fin, la imagen exterior del edificio al solucionar Jareno el rema-
te (a la misma altura que el resto) del cuerpo absidial.

A pesar de la tutela constante del Estado, el Prado tardé mas de un siglo,
desde el comienzo de su edificacidn, en finalizarse conforme al proyecto de
Villanueva, aungue sufriendo ya alteraciones.

A finales del siglo x1x, el Museo del Prado era unanimemente considerado
como un simbolo del Estado espafiol, y un patrimonio inapreciable. Para
ilustrarlo puede servir recordar el siguiente episodio: tras la derrota espafio-
la ante los E.E.U.U. de Cuba y Filipinas, los vencedores quisieron humillar de
forma ejemplar al vencido. En el senado se debatid la «indemmzacion de gue-
rra» (ue se exigiria a Espafia. Se manejaron cifras imposibles. Un senador
norteamericane hizo la propuesta mds diabdlica: que Espafia cediera a
E.E.U.U. los fondos del Prado.

WASHINGTON 1941. LA NATIONAL GALLERY OF ART

El 17 de marzo de 1941, Franklin y Eleanor Roosevelt inauguran la Na-
tional Gallery of Art de Washington.

La National Gallery habia nacido gracias al «regalo a la nacién» del colec-
cionista y millonario Andrew Mellén, que desempenié también el cargo de se-
cretario del Tesoro de E.E.U.U.
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Mellon inicid su coleccidn en los afos 20, pero ésta alcanzaria una impor-
tancia umiversal a principios de los afios 30, mediante una operacion de com-
pra sin precedentes.

Los soviéticos atravesaban a finales de los afios 20 una situacién econémi-
ca limite. La imperiosa necesidad de divisas les llevé a plantear la posibilidad
de vender, a extranjeros, fondos del Hermitage. I.os primeros contactos se es-
tablecen con Gulbenkian y IHammer, pero se decide buscar un mejor compra-
dor a través de un marchante con el alias de Zatzenstein, que toma contacto
con la galeria londinense Colnagui’s. Esta galerfa tiene relacion a su vez con
¢l agente artistico de Mellon, Knoediers. De esta forma, Mellon tiene ante si
la oportunidad, casi impensable, de hacerse, por medioc de ddlares, con obras
maestras que pertenecieron a Catalina la Grande y al Zar Nicolds v que eran
en cse momento patrimonio del pueblo ruso.

En secreto, saliendo cuadro a cuadro por complejas vias y utilizando
como escalas varias ciudades europeas hasta concretar cada entrega, Mellon
cambia seis millones de ddélares por veintiuna obras maestras, entre 1930 y
1931. Paraddjicamente, tesoros inapreciables del pueblo ruso son vendidos
por los soviéticos a uno de los mds claros representantes del capitalisme nor-
tearmericano: el secretario del Tesoro de E.E.U.U,

La Anunciacion de Van Eyck, La Adoracion de los Magos de Boticelli, La
crucifixion de Perugino, La Madonna Alba y San Jorge v el Dragon de Ra-
fael, La Venus del Espejo, de Tiziano, un Veldzquez, cuatro Van Dyck, un
Hanneman, cinco Rubens, dos Frans Hals, un Chardin v un Veronés van acu-
muldndose ¢n las hévedas subterraneas del museo Corcoran de Washington.
Mellon llamar4 a estas obras el «niicleo del Palacio de Inviernos.

Mellon cs nombrado embajador de E.E.U.U. en Londres y admira alli' la
National Gallery. Comienza a pensar entonces en la posibilidad de que se cree
en Estados Unidos una Galeria Nacional, entonces inexistente.

En 1936 Mellon ofrece al presidente Roosevelt la iniciativa de crear la Na-
tional Gallery en terrenos junto al Capitolio. Es decir, en el corazon de la ca-
pital y junto al simbelo por excelencia de la nacién.

El 3 de enero de 1937 Mellon establece los términos de su «regalo a la
nacién»:

— Mellon regalard su coleccidn a E.E.U.U. y financiara la construccién
de su sede siguiendo un proyecto del arquitecto Rusell Pope.

— El museo tendr4 cardcter estatal. Serd la Galeria Nacional de Arte de
E.EUU.

— FEl Gobierno, previa aprobacion del Congreso, cederd solares estatales
en ¢l Mall para la construceién de la primera sede y Ia prevision de un creci-
miento futuro.

— El museo estard bajo la dependencia de 1a Smithsonian, pero regido
por un patronato independiente y soberano.
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-— El Gobierno Federal se compromete a aportar los medios necesarios
para garantizar su funcionamiento.

Rusell Pope construyé la sede financiada por Mellon en clave neoclasica,
siguiendo anacrénicamente y literalmente los principios arquitecténicos de
los museos del xix, con una gran calidad constructiva. Fl edificio no lo vio
terminado Mellon, que fallecié el 26 de agosto de 1937.

Al regalo de Mellon siguieron otros de gran importancia, como los de
Kress v Widener, y tras ellos se sumaron centenares de donantes. De forma
que, en pocos lustros, la National Gallery de Washington se convirtié en uno
de los mas grandes museos de arte del mundo.

Ante la excepcional dindmica de crecimiento de sus fondos v Ia masiva vi-
sita publica, el hijo de Mellon, Paul, ofrece en los afios 60 financiar una am-
pliacién del museo. En 1964 el Presidente Johnson anuncia, tras la aproba-
cidn del Congreso, que se construird la extension «sin que cueste un délar de
los fondos Federaless,

Si Andrew Mellon decidié construir un edificio neocldsico, su hijo Paul
optard por la plena contemporaneidad. Para esto elegird al arquitecto 1. M.
Pei, que proyectara y dirigira una de las extensiones de museos mas eficaces
e inteligentes y que tendra una gran influencia internacional.

ILa primera piedra de la extension se coloco el 6 de mayo de 1971 y el edi-
ficio se inauguré el 1 de junio de 1978. En la actualidad recibe mas de 5 mi-
llones de visitantes al afio y sus fondos superan las 70.000 piezas.

MEXICO 1964, EL MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

Desde 1835, el Estado mexicano habia tutelado unas colecciones naciona-
les de arqueologia ¥ antropologia, y en 1865 el Emperador Maximiliano ha-
bia creado el Museo Nacional, con sede en la Casa de la Moneda.

Planta de acceso del Museo Nacional de Vista del patio interior con ! gran
Antropologta e Historia proyectado bajo whaAraguas».
la direccion de Pedro Ramirez Vdzquez.
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En 1939 fue creado el Instituto Nacional de Antropologra e Historia (el
célebre INAH ) y en 1940 el museo toma su actual denominacién: Museo Na-
cional de Antropologia e Historia. El instituto y el museo va formando una
de las colecciones arqueoldgicas y antropoldgicas mds importantes del plane-
ta, a partir de los hallazgos de los restos materiales de las culturas prehispd-
nicas. Piezas olmecas, mayas, aztecas, zapotecas, mixtecas, toltecas..., s¢c van
acumulando en los almacenes de las instituciones, al tiempo que la actividad
ctentifica del INAH cobra solvencia y prestigio internacional.

A comienzos de los afios 60, el presidente de la Republica, AdoHo Lépez
Mateos, se empeiia en la creacién de una nueva sede para el museo que ten-
drd a su vez un fuerte contenido ideoldgico. Elige al arquitecto Pedro Rami-
rez Vazquez, que ya habia ocupado varios puestos oficiales, para redactar el
proyecto y dirigir las obras de la nueva concepcidn del museo.

Todos los mecanismos del estado mexicano son puestos a disposicién de
la empresa. Se elige un lugar privilegiado de la Ciudad de México: el Bosque
de Chapultepec, que se inicia como el asentamiento del gue serd un importan-
te conjunto de museos. Para implantar la nueva sede del museo Nacional de
Antropologia e Historia se ceden mas de 11 hectdreas, pues se piensa en una
institucién de gran tamaiio.

Pedro Ramirez Vazquez dirige un equipo de cincuenta y dos arquitectos y
cuarenta y dos ingenieros, al tiempo que el planteamiento cientifico y museo-
grafico ocupa a decenas de especialistas. En el trabajo interior del museo tam-
bién se incorporan artistas como Rufino Tamayo, Mathias Goeritz, Carlos
Meérida, Jorge Gonzalez Camarena o José Chavez Morado.

El resultado fue el proyecto de un gran museo que exigié la ordenacién de
cerca de 70.000 metros cuadrados del pargue. La superficie construida del
museo superaria los 45.000 metros cuadrados.

El edificio se concibe exento, con planta de limites rectangulares, aparien-
cia pétrea y escala de cdificio piiblico. Su organizacion se plantea con un gran
patio central, parte de €l cubierto por un espectacular umbraculo de estructu-
ra de acerc y hormigén armado sustentado por un sélo soporte central, que
constituye uno de los emhlemas del inmueble.

Su programa de espacios es completo vy avanzado para su tiempo. Se
apuesta por un museo capaz de acoger masas de visitantes. De los mas de
45.000 metros cuadrados construidos, cerca de 30.000 se destinardn a la
exhibicidn, incluyendo una de las mayores salas de exposiciones tempora-
Ies hasta entonces implantadas en un museo, de 1.500 metros cuadrados.
[.a dotacién de espacios piblicos v semiptiblicos es especialmente generosa
con una biblioteca que superaba los 250.000 volimenes, un auditorio para
350 personas, una cafeteria restaurante para 400... Complementando lo an-
terior se dota al museo con mas de 6.000 metros cuadrados de laboratorios
y talleres.

Concretando la vocacidn investigadora v docente dentro del propio mu-
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seo, en su planta alta, se localiza la Escuela Nacional de Antropologia conce-
bida para 500 alumnos.

El museo se prepara para la visita masiva. L.a acogida del piiblico se inicia
con un vestibulo interior, de gran dimensién, desde donde se accede a los dis-
tintos servicios al ptiblico (auditorio, sala de exposiciones temporales, tienda,
informacién, guardarropa...), a este vestibulo interior le sigue otro exterior,
pero cubierto por el gran paraguas de estructura de acero hormigén, y desde
éste se accede al espacio de exposicién permanente que estd dispuesto alrede-
dor del patio, organizado en dos niveles ¥ concebido con varias escalas espa-
ciales internas. El guién de la exposicién es cronolégico y estd basado en la
divisidn convencional de las culturas prehispdnicas mexicanas en tres perio-
dos: preclisico, clasico y posclasico.

Las colecciones se exhiben en importantes espacios en los que, al servicio
de una concepcién politica y educativa, se desarrolla una museografia eficaz.
Se utiliza un gran despliegue de recursos museograficos, para acercar la com-
prension de los mensajes a los visitantes con niveles educativos mas bajos.

El museo se construyo en el tiempo record de 19 meses entre febrero de
1963 y el 17 de septiembre de 1964, fecha de la inauguracién, constituyén-
dose en uno de los simbolos del pais, y en una de las piezas imprescindibles
de su politica educativa.

Es raro el adolescente mexicano que no ha viajado unas horas por los es-
pacios del Museo Nacional de Antropologia e Historia, y no ha terminado su
fravesfa orgulloso y admirado de su pasado prehispénico.

MADRID 1990. EL. PROYECTO
DEL CENTRO CULTURAL DE LA DEFENSA

La bisqueda de mas espacio para el Museo del Prado llevé al Ministerio
de Cultura a solicitar al de Defensa, a principios de los afos 80, el inmueble
sede del Museo del Ejéreito. La intencién era incorporar a nuestra primera
pinacoteca el espacio del antiguo Saldn de Reinos, que pertenecié al Palacio
del Buen Retiro ¥y donde estuvieron colgadas algunas de Ias obras maestras
de Velazquez, Zurbaran y Maino.

En 1986 se constituye una comision técnica con tres representantes: uno
del Ministerio de Defensa, otro del Ayuntamiento de Madrid y un tercero del
Ministerio de Cultura. El encargo era crear las hases para un concurso de
proyectos, para la sede del nuevo Centro Cultural de 1a Defensa a implantar
en un extenso y bien situado solar junto al Parque del Oeste.

En realidad se trataba de compatibilizar dos proyectos de Estado: ¢l de la
ampliacidn del Prado, con una nueva mnstitucidn que, antes que menospre-
ciar, valorara y potenciara las colecciones del Museo del Ejército. El proyec-
to era formar una institucién cultural de maximo rango, compuesta por un
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Museo de Historia militar, un archivo militar cabecera del sistema de archi-
vos, una gran hiblioteca especializada y un centro de estudios ligado a la ve-
cina Universidad.

La comisién comenzo estudiando el solar propuesto. Estaba ocupado por
el antiguo cuartel Infante Don Juan (aunque sin uso} y situado junto al anti-
guo Ministerio del Aire y el Parque del Oeste. Su superficie se acercaba a los
24.000 metros cuadrados. Era, sin duda, uno de los mayores de la zona de
Madrid, aungque presentaba el inconveniente de convivir en la misma manza-
na con edificios residenciales destinados a casas militares.

La conclusion, no obstante, fue que se contaba con un buen lugar. Era un
solar de una gran superficie que podria admitir un alta edificabiidad, 1a ac-
cesibilidad era muy buena al estar bien servida por el transporte piiblico e in-
cluso entonces se comenzaba a hablar del futuro intercambiador de La Mon-
cloa, la cercania con la ciudad universitaria era idénca para el centro de estu-
dios, como también lo era la vecindad del Museo de América y de la antigua
sede del Museo espafiol de Arte Contemporaneo. Podia ayudar a constituir el
segundo gran conjunto urbano de museos de Madrid, complementando el del
eje de la Castellana,

A continuacion, y con el fin de eimentar unas buenas hases para el coneur-
50, se realiza una serie de estudios y trabajos sectoriales:

— Un levantamiento planimétrico completo del cuartel.

— Un estudio histérico de la evolucidn del 4rea urbana en que se implan-
taba el cuartel.

— Un estudio de las instituciones culturales militares que podfan ser ab-
sorbidas o afectadas.

— Estudios técnicos de trafico, estacionamiento, infraestructuras y pla-
neamiento vigente,

— La elaboracién del programa de espacios y su predimensionamiento.

Tras esto se amplié la comisién a 16 miembros para decidir la gestion de-
finitiva del concurso. Se fijaron los siguientes criterios:

-— Serfa un concurso restringido y por invitacién a un mimero menor de
10 participantes.

— Fl concurso se desarroliaria en dos vueitas. Para la segunda se elegi-
rian un maximo de 4 concursantes.

— A los participantes se les pagaria una cantidad que cubriera holgada-
mente los gastos.

— Habria representacion nacional e internacional.

—— Habrfa un jurado tinico que seria el Ministro de Defensa, asistido por
la comistdn técnica.

Se cuida especialmente Ia redaccién de Ias bases y se elabora un complejo
programa de espacios a partir del estudio de instituciones similares y de los
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datos proporcionados por distintos servicios del Ministerio de Defensa. Se
realiza a su vez una gran maqueta del drea de implantacién, con la manzana
del cuartel desmontable para hacer posible su sustitucién por las soluciones
del concurso. Y se afronta el proceso de seleccidn de los arquitectos a los que
se invitarfa a participar.

En la comisidn se establece una discusion sobre ¢l cardcter nacional o in-
ternacional de los arquitectos a invitar. Se decide finalmente que la represen-
tacion extranjera sea minima y sc estahlece el criterio de elegir arquitectos re-
presentantes de los principales centros de produccién arquitectdnica espafio-
les y que cada organismo representado proponga una lista de arquitectos
propuestos.

Tras confrontar las listas, se decide la invitacién de los siguientes arquitec-
tos en representacion de las distintas dreas de produceion arquitecténica,

Por el drea central se selecciond a Francisco Javier Sdenz de Qiza, Juan
Navarro Baldeweg y Javier Feduchi.

Por ¢l drea Mediterrdnea sc eligié a Lluis Clotet, Oscar Tusquets y el equi-
po formado por Jordi Garcés y Enric Soria.

Por el drea del Sur, a Guillermo Vizquez Consuegra.

Y por el drea Norte a Lauis Pena Ganchegi.

La representacion extranjera recayé en Alvaro Siza Vieira.

Se cursan las invitaciones, pero los arquitectos Lluis Clotet y Luis Pefia ex-
cusan su participacion. Finalmente concursardn seis arquitectos esparoles y
Alvaro Siza.

Las hases eran ambiguas con respecto a la posibilidad de transformar las
viviendas militares de la manzana elegida. Seis concursantes las respetaban
en su solucidn de la primera vuelta del concurso, mientras que Iiuis Clotet
decidia derribarlas y sustituirlas por otras de nueva planta para conseguir
una manzana propia para el Centro e independiente de las viviendas.

Tras la entrega de los proyectos de la primera fase se organizd una expo-
sieion de las soluciones en el Museo del Eiéreito. Fsta fue visitada por los
componentes de 1a Junta de Jefes del Estado Mayor, que aconsejaron aceptar
la propuesta de demoler las viviendas y conseguir una manzana propia para
el Centro.

De esta manera la segunda fase tuvo como criterio base el anterior. Para
su desarrollo, se cliglé a los arquitecios Clotet, Saenz de Giza, Navarro Bal-
deweg y Siza Vieira. En los ltimos meses de 1989 se entregan los proyectos
de la segunda fase y es elegido por unanimidad como ganador el redactado
por Alvaro Siza Vicira.

La solucién ganadora realizaba aportaciones transcendentales al drea ur-
bana donde se implantaba. Cedia una gran plaza a la cindad, que se concebia
elevada por una gran escalinata y desde la que se disfrutaria del parque sobre
el trafico del Paseo de Morel. Favorecfa la circulacién peatonal y resolvia co-
rrectamente la circulacién, acceso y aparcamiento de los distintos tipos de ve-
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hiculos rodados. A su vez la ordenacién volumétrica solucionaba el dificil
problema de la convivencia en vecindad con un edificlo tan potente como es
¢l del antiguo Ministerio del Aire por un lado, y por otro con el tejido resi-
dencial de la zona. Todo apoyaba la concepeién del centro como un foro ur-
bano v un lugar de encuentro.

A su vez la implantacién del complejo programa se realizaba con especiat
eficacia, garantizando un Centro que, de haberse construido, hubiera sido sin
duda uno de los mejor dotados del ambito internacional. Y todo materializa-
do en una arquitectura del maximo inferés.

El proceso se habia iniciado con el siguiente principio: si los fondos del Mu-
seo del Ejército debian de dejar su sitio a los del Prado, el Estado debia pener
todos los medios para que su nueva sede fuera una nueva institucidn del ma-
ximo interés. Con el proyecto de Siza el reto habia sido felizmente resuelto.

No obstante, la crisis econdmica de primeros de los noventa dejé el pro-
yecto en el digue seco. Quedan, sin embargo, en los archivos los documentos
que ilustran el momento en que los poderes publicos espafioles pensaron en
promover un proyecto de museo, poniendo a su disposicidn todos los meca-
nismos del Estado,

SOBRE EL MUSEQO DEL EJERCITO

A lo largo de los tltimos dos siglos hay museos gque se han constituido en
instrumentos de la memoria histérica, han garantizado la conservacién y
transmisién de bienes culturales patrimonio de toda Ia humanidad y los han
ofrecido al disfrute y conocimiento de millones de visitantes. Han sido y son
utiles en el acercamiento a la vieja utopfa forjada en la Revolucion Francesa:
el acceso de todos los ciudadanos, sin distincién, a los bienes culturales.

ILa formacidn de estas instituciones requirié en la mayoria de los casos de
tiempos muy largos, de procesos a veces contradictorios, de fuertes ejercicios
de poder (y en ocasiones de miseria), de enormes cantidades de dinero y de
intcligencia. Se comenzé por las colecciones y se buscd un albergue digno
para cllas.

L.a transformacidn, y no digamos ya el traslado y la reconversion, de un
museo histérico encierra la maxima dificultad. El Museo del Ejército fue
una de las primeras instituciones de la Historia en su género, alberga unas
colecciones inigualables y posee ademads una virtud misteriosa: tiene una at-
mdsfera propila que no admite facilmente la manipulacion sin el riesgo de
destruirla.

No sé si es iImprescindible que el Museo del Ejército abandone su casa. Pero
st esto se va a producir, parece obligado exigir que se medite cuidadosamente,
se programe sin improvisacién con afios de antelacién y se pongan todos los me-
dios porque renazea {porque algo de €l moriria) de forma luminosa.



