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El planteamiento de esta intervencién responde a mi condicién de perso-
na dedicada a la investigacién histérica. El titulo desvela las intenciones: se
tratard la presencia artillera en el Museo del Ejército desde el estudio de la
documentacién y bibliografia manejadas, la trayectoria histérica del Museo
de Artilleria, asi como el interés y relevancia de sus colecciones, descartando
1a prolija descripcion de las piezas.

Como ya se ha dicho en este Ciclo, la educacion es la base de todo. Por
eso es fundamental partir de la institucionalizacién de la ensefianza artillera
en Ia Tlustracién Espaifiola y del contexto histdrico en el que se desarrolld,
para entender cémo se llega en 1803 a la creacién por Godoy del primer Mu-
seo Militar de Espafia a cargo del Cuerpo de Artillerfa. Son elementos indica-
tivos de la necesidad histérica de los artilleros por cuidar la ensefianza, en es-
pecial sus seculares competencias industriales que condicionaron su educa-
cién cientifico-militar. Sin duda, la alianza entre la ciencia y la artilleria fue
definitoria de la profesion artillera. La educacidn pues, comno puntal basico
de la formacién de los artilleros espafioles.

LA ILUSTRACION MILITAR, LA TLUSTRACION ARTILLERA

La politica militar borbdnica fue innovadora y progresista. Junto al Ejér-
cito permanente y a la profesionalizacién de los Cuerpos Técnicos, se consu-
mé la institucionalizacidén de la ensefianza militar en centros docentes como
la Academia de Guardias Marinas en Cadiz, los Colegios de Ingenieros en
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Barcelona, y el Real Colegio de Artilleria de Segovia. Frente a los escépticos
se puede afirmar que, realmente, las «[.uces» penetraron en Espafia y el Real
Colegio de Artilleria fue testigo y protagonista de aquel proceso. Este centro,
en principio, es un elemento mds para tener en cuenta a la hora de trabajar
sobre la llustracion Espaiiola, que existié al igual que en otras naciones
dc Europa. Hustracién Espafiola no tan distinta ni distante a la Europea,
como se demuestra en frabajos publicados por conocidos historiadores que
acometen una revisién historiografica de este perfodo. En el xvi, nuestro
pafs no fue difcrente, pues los testimonios de Ios viajeros extranjercs, en oca-
siones alevosos, han fenido su contrapunto en las investigaciones de las tilti-
mas décadas que reivindican nuestra integracién en el movimiento ilustrado.
De hecho, el estudio de las instituciones docentes militares y de colectivos
muy definidos como los ya aludidos, ayudan a confirmar que existié realmen-
te una lustracion Espafiola con la vista fija en la Europa de las Luces como
purito de referencia, pero de marcado caracter autdetono,

La historia de aquel Colegioc presenta un centro docente moderno, con
una autonomia infrecuente, enfocada a la formacidn de futuros Oficiales que,
ademas de instruirse en el manejo del cafién, debian ocuparse de todo lo que
abarcaba la ciencia artillera, especialmente de sus actividades industriales. Fl
Conde de Ferndn Nuriez en alusidn al Colegio hacia ya referencia a un matiz
fundamental: la continuidad a pesar de la muerte del Conde de Gazola, su
fundador, logrando con ¢l Conde de Lacy, su sucesor, la superacidn del tono
cientifico y académico decl Colegio. En efecto, ante las peticiones de los artille-
ros para ampliar sus conocimientos de quimica metaldrgica, Lacy se compro-
metié v defendio ante la Corona este requerimiento que tan onerosc se pro-
metia. Las gestiones de este artillero cosmopolita, Ministro pleripotenciario
cn diferentes Cortes europeas, las Tlevd directamente con su amigo el Conde
de Aranda, entonces Embajador ¢n Parfs. Se contrato a Luis Proust, ¢l cien-
tifico mejor pagado de la [ustracidn cspanola, a quien sus actividades, por
otra parle, le valicron una Causa de la Inquisicion espariola. El Conde de
Lacy le complacio en todo para el montaje del Laboratorio, tolerando sus lics
mds exeéntricos. Proust no encontrd un interlocutor mejor ni mas receptivo
hasta el punto que ponderd sus «hucess en el Discurso de apertura solemne del
Laboralorio de Segovia en 1792, En este nucvo Gabinele del Colegio, exeep-
cional en nuestro pais, formulé definitivamente 1a Ley de las Proporciones
definidas v publico sus Anales donde voled todo el trabajo de investigacion
de su segunda etapa en Espafia.

En suma, ¢l Colegio de Segovia, su biblioteca y su Laboratorio, oasis ex-
cepcional en ef panorama de la Espaiia de finales del xvii: el Colegio, la So-
ciedad Feondmica de Amigos del Pais, Carlos 11, Esquilache, Gazola, Lacy,
Sabatini, Rios, Morla, con Aranda, Proust, Bethancourt v Jovellanos... La
documentacidn consultada y los personajes mencionados hasta agqui que a-
vieron relacion con el colectivo artilleros dicen mucho sobre el ambiente, sin
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duda ilustrado,en que se movian los artilleros dieciochescos. La conexion de
esa red de ilustrados tiene mucho que ver con el tema de hoy, el Museo de Ar-
tillerfa. En unos afos de evidente «esplendor de la ciencia v la milicia», de cla-
ra consolidacién del Colegio como centro docente v de investigacién prolifi-
co, entra en escena Godoy. Controvertida figura, que la historiografia ha rei-
vindicado en algunos aspectos, y el magistral trabajo de Carlos Seco ha
puesto en su justo punto, en €l estudio Preliminar a la edicién de sus Memo-
ras.

El Colegio de Artillerfa destacaba en los ambientes cientificos y militares,
no $6lo esparioles sino europeos, 1o que desperts la admiracién de Godoy. En
1798, Godoy volvié al poder e inicié una politica encaminada a la reorgani-
zacién de la institucién militar espaficla, que finalizé con la edicién de las Or-
denanzas de 1802. Del impulso que dio a la imprenta en aquellos arfios se fa-
vorecieron los artilleros, facilitando la edicién del Arte de fabricar pélvora en
la Imprenta Real, de la serie de grabados de la artilleria volante del Coronel
Maturanajo de la obra del Capitin Mundrriz. Pero hay que destacar entre
todo esto la decisién de apoyar econdmica e institucionalmente un gran de-
seo de los artilleros: ver editado el Libro de laminas que acompaniase al tex-
to del Tratado de Artilleria de Morla. El activo Conde de Lacy puso en mar-
cha los trabajos degrabado de las 112 planchas de cobre, realizadas por los
«mejores grabadores de la Corte» que trabajaban en la Calcograffa Nacional.
Godoy recuerda en sus Memorias este Album de laminas, exponente perfec-
to de producto editoriat de la época. En la actualidad, sesenta y dos planchas
grabadas se conservan en el Museo del Ejército; el resto hasta las 112, se per-
dieron en el incendio del Alcdzar. Con estos fondos se podria comenzar a ha-
blar con autoridad de la importante presencia artillera en el Museo hoy.

En ese contexto, por un lado —siguiendo a Herr— de «resurgimiento de
la ilustracién», y por otro, de reorganizacién de los reales Ejércitos en que la
Artillerfa contaba desde 1803 con un nuevo Director General, el propio Prin-
cipe de la Paz, encaja perfectamente la creacion del Museo Militar. Con lo di-
cho hasta aqui, cabria preguntarse a quién mejor iba a confiar Godoy la di-
reccion del primer Museo Militar de Espafa que a una oficialidad que tenfa
grahado como blasdn el hdbito al estudio, y cuyas inquietudes histdricas se
manifestaron tempranamente. En fin, la Memoria Histérica artillera, precoz-
mente manifestada, fue un elemento mds a favor del Cuerpo para ser elegido
como responsable del primer Museo Militar. El acierto cn la eleccion se cons-
tata mds aun al confirmarse que —por iniciativa del Conde de Lacy y con el
respaldo de Carlos III— algunos antiguos alumnos del Alcdzar viajaban por
Europa;-siguiende unos recorridos prefijados- de antemano por-el-Gobierno
de Madrid, en misiones de espionaje militar ¢ industrial. Los oficiales espafio-
les plasmaron en sus diarios de viajes, como el de Tomds Morla que trabajé
en mi tesis, todo tipo de impresiones e informaciones variopintas, pero de for-
ma especial daban cuenta de la fiebre tipicamente ilustrada por reunir colec-
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ciones diversas: de historia natural, de mineralogia, de botdnica, de pintura,
de armas... Museos, en definitiva.

En este sentido, los diarios autdgrafos de Morla contienen descripciones
de gran interés para el futuro Museo creado en 1803, como la de la Torre de
Londres en 1789 aunque curiosamente, como coleccidn, le impresiond mas el
Arsenal de Viena, que estaba «nas provisto que los 4 mayores de Europa que
hasta ahora haya visto juntos». No puedo detenerme en la descripcion de tan
impresionante armeria, pero si indicar el comentario final de Morla que da
una idea de conjunto «est4 lleno ademas de adornos y curiosidades: armas de-
fensivas y ofensivas antiguas, un cafién de cuero revestido de latén, y la de
otro que se carga por la culaia... las banderas, estandartes, insignias cogidos
al enemigo completan el adorno de esta grande, provista y singular armerias.
UN MUSEO MILITAR, en suma. La convivencia de fondos muy diversos, en una
misma armeria, museo de artilleria o depdsito de recuerdos militares, la vie-
ron nuestros artilieros por Furopa en Ia década de los 90, informacién que
de hecho se utilizaria para trabajar sobre la concepeién de su Museo de Arti-
lleria Espafiol.

Con el conocimiento de lo que se hacfa en la Europa Ilustrada para pro-
mover el estudio en diferentes dreas del conocimiento y del saber, fue elegido
el Real Cuerpo para tomar a su cargo el Museo Militar. Por si hubiera dudas,
citaré un dato significativo: jseria casual la eleccién como Conservador del
Museo de Paris, tras la Guerra de la Independencia, de Felipe Carpegna? Car-
pegna fue alumno en el Colegio de Segovia, y participé en los sucesos del Par-
que de Monteledn. Sin embargo, en su Hoja de Servicios, se constata que
tomd partido por los invasores, siendo en 1811 edecdn del General Senar-
mont. Cuando el Rey José partié hacia Francia, estaba entre los esparioles
que atravesaron los Pirineos. [.a formacién de Carpegna le Jievé a ser nom-
brado Director del Museo de Artilleria de Paris en 1827, siendo elogiado
anos después por el Conservador Coronel Bernadac en un articolo en la Re-
vue d’artillerie, como uno de sus predecesores mas competentes.

1803. EL. REAL MUSEO MILITAR, A CARGO
DEL CUERPO DE ARTHLLERIA

En cualquier caso, los artilleros decimondnicos estuvieron implicados en
1803 con Godoy en la fundacidén del primer Museo Militar espaiiol, aspiran-
{es a un mayor perfeccionamiento en los niveles de su formacidn, lo que pa-
saba por ampliar sus instituciones v medios de instruccidn, en suma, por for-
zar con sus solicitudes la creacion del Museo de Artilleria. La interpretacién
y concepeién del Museo fue responsabilidad de los Oficiales de Artiller{a. No
sélo iba a ser un edificio-almacén, unas colecciones sustentadas por un sopor-
te expositivo elegido con mas o menos gusto para solaz de 1a vista y gloria mi-
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litar de Espaiia. También, pero no sélo eso. Los fines utilitarios de toda em-
presa ilustrada estdn presentes de forma contundente en los criterios funda-
cionales, en los primeros afios de vida de! Museo.

En su contexto histérico, el Museo de Artilierfa nacié y crecié con una fi-
losoffa y unas metas que no dejan de sorprender cuando se leen directamen-
te en un manuscrito de la época, redactado por un Teniente General del Cuer-
po. José Navarre hizo una exhaustiva Memoria sobre e] Estado de Fuerza de
la Artillerfa Espaiftola en los primeros meses de 1808. Pero o que hoy intere-
sa destacar es que, en el apartado de «instruccidns, Navarro habla del Cole-
gio de Artiller{a, pero dedica mds espacio a la instrirecién de los artilleros: EL
MUSEO MILITAR DE MADRID. En las pdginas que el autor le dedicd se resumen los
objetivos fundacionales del Museo. El primero queda puesto de manifiesto en
un parrafo donde se afirmaba que el Museo debia acoger «los ohjetos de ins-
truccion y utilidad, y una gran coleccidn de modelos exactos de armas de to-
das clases, de maquinas y de quanto corresponde al arte de la guerra, a fin de
que los militares aplicados tuviesen para su instruccién el auxilio de libros e
instrumentos...»

Es innegable la vocacidn docente con que nacla aguel Museo. Desde el
principio, se comenzd a formar la coleccidn de modelos, como miicleo inicial
del museo, para ofrecer una muestra diddctica del progreso en los materiales
de artilieria a lo largo de la historia. Gracias a eso, atin hoy el Museo del Ejér-
cito tiene una valiosa coleccién de modelos de artillerfa. El segundo ohjetivo
fimdacional del Museo, era: «reunir y archivar, los mapas, planos topografi-
cos y documentos...». También sorprendida, he comprobado cémo el tercer
objetivo que se marcé aquel Museo, se adelanta bastantes décadas a lo que
después serfa una realidad: debia «servir de depasito de originales para uni-
formar en un todo los trabajos de las industrias artilleras..». Esto, cincuenta
afios después, es lo que hizo que el Cuerpo de Artillerfa sintiera la necesidad
de contar. con el Taller de Precision, para racionalizar las actividades fabri-
les artilleras, instalado aqud, en el Buen Retiro,

Con este ambicioso planteamiento fundacional, segin Navarro, en 1804
se empez¢ a trabajar, v ésta es la descripcidn del Museo en 1808: «consistia
en una bildioteca militar no completa, dos pequenos archivos, una sala de di-
bujo, y 7 salones habilitados... ocupados con mas de 400 piezas de modelos,
sobre grandes mesas v en 4 estantes.» Impresiona la cifra de 400 modelos. En
cuanto a los de fortificacidn, Navarro aseguraba que en los primeros meses
de 1808, habia un total de 130, de los que 105 eran de 1a famosa coleccién
vendida por la Viuda de Montalembert. Los 25 restantes parece que se lleva-
ron del Palacio del Buen Retiro y del archivo de la Secretaria de Guerra.
Ademds, algunos ya se habian comenzado a fabricar en los Talleres del Mu-
seo. Los modelos del gjéreifo en general, en 1a primavera de 1808, los cifra-
ba en 270, 20 procedentes de la coleccién Montaiembert, y 1os demds casi to-
dos construidos en los talleres del Museo.
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El primer Director de! Museo, Don Joaquin Navarro Sangran, figura ex-
cepcional, marcé la impronta en los primeros momentos con logros bastante
considerables en sélo cuatro afios, con merced a la valiosa ayuda del oficial
de Ingenieros Ordovds. En tiempos dificiles, trabajaron con Navarro, incluso
despuds de su marcha, Oficiales (entiendo que meditadamente seleccionados
por la cipula artillera). Al menos asi se deduce al encontrar en la informacién
consultada nombres como el de César Gonzdlez, antiguo alumno del Colegio
de Artillerfa y discipulo muy aventajado de Proust en su Laboratorio fue uno
de los Cadetes que protagonizaron la ascensién en globo, con fines militares
en 1792 ante la Familia Real, muy ponderada por el Conde de Aranda en un
documento que se conservaba en el Archivo General Militar. Leido por Al-
fonso XTI | encontrd de tal relevancia histdrica que fos artilleros del Colegio
fueran los primeros aerosteros militares del mundo, que ordend que ese do-
cumento pasara al Museo de Artillerfa, aguf en el Buen Retiro,

Eiste Museo entre dieciochesco y decimondnico fue el punto de partida, la
semilla y el tronco del futuro Museo Militar y de Artilier{a, que sc volvio a
reunir scbre sus restos al finalizar la Guerra de la Independencia, a pesar de
ambicnte poco propicio de la posguerra. Esto es fundamental para entender
que entre el Museo dcl Principe de la Paz y el de Fernando VII, aunque en
principio parczca paraddjico o casi imposible, hubo continuidad dada por los
propios artilleros, convencidos de que los planteamicntos iniciales, marcados
antes de la Guerra, cran su norte. Los artilleros asumian que el Muoseo nacié
de sus propias inquietudes intelectuales y militares.

En mi debilidad histdrica por los desconocidos, por csa legidn de perso-
najes andnimos ¢ue han ido tejiendo ¢l entramado de la historia, debo recor-
dar aqui a uno de esos hombres que, a través de la documentacién que estoy
trabajando sobre la Guerra de la Independencia, me ha cautivado. Me refie-
ro a Prudencio Ventura Gomez, quien inicié sus actividades como Conserje
del Colegio de Artilleria en 1806, y llegd a ser —segun registra su Hoja de
Servicios de 1832— Oficial primero del Ministerio de Cuenta y Razdn del
Real Cuerpo de Artillerfa, con 61 afios. En 1808 se quedd en Segovia con el
Capelldn y algunos criados, cuidando de que los franceses hicieran el menor
dafio pusible a Jas instalaciones del Colegio. Prudencio salvé la plata, ropas
de iglesia y planos. Fl Capelldn, ante la orden de llevar todos los efectos del
Colegio al Museo, convencio a Prudencio para intervenir cn el traslado y para
que aceptase una plaza en Madrid para cstar «al cuidado del Museos. Ast se
lograé que los bienes del Colegio estuviesen controlados.

El sacrificio de Ventura sirvié de mucho, pero tuvo que pasar por traba-
jar en el Musco desde 1810 en que el Gobierno Tntruso consintié nombrarle
Conserje del Museo hasta 1812, Para Carrasco «a él se debid que ¢l Museo se
librase de una total ruina y destrueciény. Ciertamente, su callada —y yo di-
ria que «clandestina labor»— fue cncomiable, pues aprovechando el respiro
de la victoria de Arapiles en septiembre de 1812, Prudencio realizd un «in
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ventario de maquinas, modelos y demds efectos, y dos indices de bibliotecas»,
lahor que se paralizé en noviembre, cuando volvieron los franceses, momen-
o a partir del cual continué su mision de sumiso Conserje-guardian, hasta el
28 de mayo de 1813 gue salieron de Madrid. Afios después, cuando e] Mu-
seo tomaha posesidn del Palacio de Buenavista, lo encontramos el 30 de abril
de 1816 como Pagador del Musco, recibiendo en representacion del Cuerpo
de Artilleria, las llaves del Palacio que hasta entonces estaban en poder de la
Real Academia de San Fernando. Las invasiones y crisis politicas marcaron
la vida de los artilleros y de Prudencio pues, de nuevo, en 1823, por ausen-
cia de jefes y oficiales, quedé al mando del Museo el Pagador Ventura Go-
mez, quien continué vigilando la integridad del Museo y ademads fue conde-
corado por Angulema con la Flor de Lis, el dia en que aquél visité el Museo.
Sin duda , las gestiones de Ventura Gdmez en su vela por el Museo, tanto en
1810-12 como en 1823, permitieron en buena medida la continnidad y con-
servacion de los fondos.

Reivindicada la trascendental y oscura labor de aguel Conserje-Pagadaor
del Museo, hay que sefialar que de nuevo fue un gran acierto el segundo nom-
bramiento de Navarro Sangran como Director del Museo, tras la Guerra, por
el entonces Director General Loygorri, de quien no sc podia esperar menos,
orientando ¢l futuro del Museo en favor del progreso del Cuerpo de Artille-
ria. Los logros fueron meritorios en una Zspaia decimondnica que resurgia
de los goyescos «desastres de la guerrar, al tiempo que ya comenzaba a con-
vulsionarse intimamente, ante la decepcidn por el rumbo que tomaba el Hi-
mén mondrquico; pocas instituciones se satvaron de verse inmersas en la di-
ndmica de avatares e inestabilidad.

Con discrecidn, sin ostentacion, la gestion de Navarro Sangran, Mufioz
San Clemente y otros menos conocidos artilleros mantuvo a flote y mejoran-
do al Museo, que pasé todavia unos afos dificiles hasta su escision de los in-
genieros, ante la disolucién del Cuerpo y del Colegio, ¥ ante el traslado —tras
onerosas inversiones en Buenavista— al Palacio del Buen Retiro.

COLECCIONES

Sobre las colecciones de artilleria del Museo del Ejército, en principio,
cabe afirmar algo que es evidente. La presencia artillera en el Museo del Ejér-
cito es contundente: las bocas de fuego, los cafiones, sus curefias y montajes,
sus proyectiles y juegos de armas, que ocupan varias salas. La valoracién de
los fondos artilleros, especialmente de Ia coleccién de artillerfa primittva, ha
hecho coincidir a expertos de todo el mundo que la sefialan como una de las
colecciones mas completas y mejores en la actuahidad.

En mi opinidn, estas colecciones tienen especial interés por el caracter di-
déactico e instructivo que, desde el inicio de su formacién, se le imprimié
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para mostrar la evolucién de la ciencia artillera desde los origenes de la His-
toria del Arma, desde el nacimiento de la artilleria hasta el siglo xx. Naci-
miento que queda diluido en el tiempo, con bailes de fechas destacadas por
diferentes autores e investigadores que deseaban la primicia de la utilizacién
de las bocas de fuego para Espafia, unos; para otras naciones de Europa,
otros.

En este sentido, las colecciones de artilleria del Museo, con muesiras de
las bocas de fuego v proyectiles que conforman las cuatro etapas que la trata-
distica cldsica artillera ha fijado en la evolucién de los materiales de Artille-
ria en Espania, ofrecen la posibilidad de adentrarse con curiosidad, o profun-
dizar con espiritu investigador, en la historia de, cuando menos, siete siglos
de la Historia de Espafia; de su historia militar, de la historia del progreso de
las ciencias en Espaifia y, finalmente, de parte de la historia industrial y tec-
noldgica en nuestro pafs.

ARTILLERIA DE LA PRIMERA EPOCA

En cuanto a la llamada artilleria de la primera época, los fondos del Mu-
seo son excepeionales para tomar contacto con aquellas impresionantes bocas
de fuego. Se puede afirmar que, en una proporcién mayor que en otros Mu-
seos Militares del mundo, esta coleccidn de artilleria primitiva del Museo del
Ejército permite bucear en los oscuros, pero apasionantes, origenes del Arte
Tormentaria, de la primera artilleria espafiola, por la importante presencia
de estas bocas de fuego en las tres salas de artilleria de la planta baja del Buen
Retiro. Fuerte presencia no sélo por sus enormes dimensiones, sino por su
considerable mimero. EI mérito y el valor de haber reunido aqui una canti-
dad tan relevante, aumenta si tenemos en cuenta que, por una parte, en el si-
glo x1v y en el xv no se fundian materiales de artillerfa en gran nimero, por
su elevado coste y la dificultad en los comienzos en los procesos de fabrica-
cidn, lo que les hacia en su propia época, escasas. Ademas, cabe recordar que
por las caracterfsticas de su fundicién, de su utilizacion en campaiia, estos in-
genios bélicos sufrian, reventaban y, en muiltiples ocasiones, quedabhan inuti-
lizados o inservibles. En este 1iltimo supuesto se solfan abandenar y, por tan-
o, perder. En otros casos, se refundian por la carestfa de los metales, apro-
vechdndose asf para la fabricacion de nuevas piezas.

Espaiia, pionera en la utilizacién de bocas de fuego, conserva en este Mu-
seo un numero considerable de piezas de la primera época de la artiller{a.
Esto se puede interpretar como argumentc demostrativo de que, como pare-
ce, realmente en la Peninsula se utilizé muy pronto estas bocas de fuego, por
eso a lo largo del tiempo hubo mds cantidad de piezas v, en consecuencia,
mads se conservan. Sin embargo, al tener reciente un trabajo en equipo que me
ha permitido investigar sobre la artilleria espafiola en combate desde los ori-
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genes del Arma hasta Ia primera Guerra Carlista, se me ocurre otra interpre-
tacién personal con connotaciones mas afectivas.

En este sentido, hay que reparar en la individualidad caracteristica de los
primitivos materiales; su marcada personalidad hacia de ese cafién uno, él
mismo, diferente e irrepetible, de ahf que temprano se adquiriese la costum-
bre de bautizar cada picza con su propio nombre. Su nombre y, después, su
historia individual, su comportamiento en combate y su protagonismo en las
campanas. Por todo ello, es posible que el artillero espaniol, agradecido, con-
servara un profundo recucrdo de los hechos de armas en que un determina-
do caiién participd, las gestas que posibilitd, los sitios que decidié o los fra-
casos militares en los que compartieron la desolacidn. Ese recuerdo agrade-
cido por parte de los artilleros hacia determinadas piezas, en su propia
memoria histdrica, no estaha exento de gratitud hacia aquel ingenio militar,
lo que pudo inducir a la conservacidn de muchas bocas de fuego antiguas en
algunas ocasiones.

Dicho esto, desde un punte de vista personal al quc se ha llegado a través
del estudio de la documentacién consultada y de reflexion tras la lectura de
la bibliograffa artillera, esta coleccién de artilleria antigua primitiva del Mu-
sco pucde ser el pretexto para infroducirnos brevemente en 1a oscura apari-
cidn histérica de la artillerfa, que para Navarro Sangran «escondia su origen
en la antigiiedad» y, segiin Morla, era «tan antigua como la existencia de los
hombres». Aunque la tratadistica cldsica artillera remonta los origenes del
Arma, al llamado «Arte Tormentaria», a Ia Neurobalistica. El tiempo, el sen-
tido comiin y las propias colecciones del Museo mvitan a comenzar el recorri-
do histérico cn el comicnzo de la etapa por todos conocida como Pirobalisti-
ca que se inicid tras una auiéntica revoluctdn desencadenada por el uso de la
pélvora ¢n Europa. La invencion de [a pdélvora ¢s un enigma sccular, una
asignatura pendiente de los historiadores y los artilleros, sobre lo que hay te-
sis tan apasionantes como poco verosimiles.

Fa la Hamada artilierfa de la primera época, de los siglos xiv y Xv, preva-
lecid la fundicidn de materiales de artilleria de hierro forjado, compuestos
por dos piczas que, llegado el momento se acoplaban, [a recamara —dondce
se depositaba la pdlvora a la que se prendia fuego a través de un orficio, la-
mado ¢l oido— v ¢l tubo o cafia, méas alargado en ¢l que encajaba la prime-
ra. Con ¢l tiempo, se impuso la fundicién de eafiones de una sola pieza. De la
misma forma, el hierro comenzé a alternarse para la fundicion de bocas de
fuego con la aleacion de cobre y estafic, Hamada dusleras. Los siglos xiv y xv
asistieron al nacimiento de las bormbardas o lombardas, ribadocuines, cerba-
tanas, pasavolantes, faleconetes, versos... Fanidsticas piczas, ingenios artilleros
e causaron of horror v el espanto de propros y extrafios. Segun parece la
préctica artillera cra altamente arriesgada pucsto que, a pesar de los numero-
s0s refuerzos gque Nevaban, reventaban. Pero no hay méis que ver detenida-
mente las ptezas en este Museo para entender que el poder de aguella primi-
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tiva artillerfa no residia tanto en su eficacia como en el pavor que ante ellas
sentfan aquellos que vefan abrir brechas en las murallas hasta entonces imba-
tidas, En suma, su mejor efecto era la disuasidn.

El hierro forjado en el siglo xv se alternd con los materiales de fuslera y,
en esa misma centuria, se comenzaron a fundir materiales de una sola pieza,
y algunos ya de hierro colado. Segiin Arantégui, también parece que en esa
centuria es cuando se empezé a utilizar el vocablo «cafidén», derivado del nom-
bre de un fundidor de bombardas que trabajé en Navarra llamado Kanne,
cuyo apellido fue derivando a caino, canyon, cano y canomn.

Los fondos del Museo del Ejército testifican que el tamaiio de las bombar-
das y piezas medievales era desmesurado. Precisamente por esto, los proyec-
tiles que en principio fueron de hierro pasaron después a ser de piedra. Por
cierto,que es muy notable la coleccidn de pelotas de piedra que se conserva-
ron en el Museo de Artillerfa, alguna de las cuales —segun Pedro de la Lla-
ve— tenia 54 cms. de didmetro y casi 210 kg. de peso, asegurando que pare-
ce que fue una de las que se lanzaron por Alfonso X1 contra Algeciras en
1342. Algunas otras que acompaiiaban a este ejemplar fueron usadas por
Fernando el Catélico en 1475, en el sitio que puso al castillo de Burgos.

Todas estas piezas antiguas, si se estudiaran de forma individual, tienen
su propia historia militar, aungue colectivamente se sitiian en el transito del
Medievo a la Edad Moderna, colaborando en la construccién del Estado Mo-
derno que se logrd en el reinado de los Reyes Catélicos. En sus ejércitos se
constata la progresiva integracion de los materiaies de artilleria, el avance de
los sistemas de fundicion importando técnicos europeos, y algo tan importan-
te como la deteccidn en sus filas de un primer esbozo de organizacién de la
artilleria como Cuerpo. La artillerfa de los Reyes Catdlicos gand presencia en
los combates por la eficacia decisiva del fuego artillero, siendo definitivo el
papel que jugaron algunas de las piezas que hoy se exponen en este Museo,
tanto en las campaifias de la Guerra de Sucesién de Castilla como en las de
Granada.

Los fondos de artilleria primitiva del Museo hacen dificil la eleccién a la
hora de destacar la importancia de determinadas piezas, cuando lo realmente
valioso de 1a coleccion es su conjunto. En este sentido basta recordar un solo
dato: a finales del x1x, en 1893, 1a artillerfa de hierro forjado de la primera
época estaba representada en el entonces Museo de Artillerfa por un total de
sesenta y siete piezas. Sin embargo, hoy serian de obligada mencién un ejem-
plar de recdmara de bombarda de los mas antiguos que se conocen pues esta
fechado en la segunda mitad del siglo x1v; un trozo de cafia de lombarda de
hierro batido de la segunda mitad de! xv que mide casi los tres metros, proce-
dente de Aragén y conocida como el «tiro de Tudelar, que disparaba piedras
de 10 arrobas; o la recdmara de bombarda de hierro batido de mediados del
Xv que, procedente de Baza, formd parte del contigente utilizado por los Re-
yes Catdlicos para la toma de aquella ciudad el 4 diciembre de 1489.
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Aun a finales del siglo x1x, recordaban artilleros como Carrasco y Sayz
que en Baza habia nueve piezas haciendo de columnas en un pértico del Mer-
cado Viejo. Esta que se conserva en el Museo ingresé en él en 1842, gracias
a las gestiones que hizo ante el Ayuntamiento de Baza el Oficial de Artilleria
Juan Ulzurrum, comisionado expresamente para el estudio de aquellos mate-
riales primitivos por el Director General de Artillerfa, De la misma forma, ha-
bria que recordar el mortero de hierro batido de la segunda mitad del xv, con
cafia y recimara, que se halld en el Alcdzar de Segovia, ¥ que los artilleros del
Colegio remitieron a su Museo en 1842,

SEGUNDA EPOCA, LA ARTILLERIA DE BRONCE. (SIGLOS XVI Y XVIT)

Los fondos de esta época expuestos en el actual Museo del Ejército nos
hablan de la artilleria del Renacimiento, para Esparia, la Artilleria Imperial.
L.a tratadistica artillera estd impresa en Espana, pero también en Venecia,
Mildn, y después en Bruselas, Amberes o La Haya, porque los artilleros e in-
genieros espafioles servian alli donde estuviera el teatro de las guerras soste-
nidas por nuestro pafs, o donde se hallaran los territorios, entonces de la Co-
rona o del Imperio, que hubiera que defender. De igual forma, algunas piezas
de artilleria que hoy conserva el Museo, fundidas en ltalia o Flandes son pro-
ducto de los fundidores y de la tecnologia espafiola «<ndmada» o emigrante.
Tienen especial interés las de Népoles, Mildn, [.a Haya, Malinas o Lisboa,
ejemplares muy valiosos de esas fundiciones cuando estaban trabajando para
la Corona Espaiiola. Curiosamente, el nivel de la artilleria del que nos hablan
las piczas de esta segunda época expuestas en el Buen Retiro era tal que, in-
cluso la historiografia extranjera, pondera el invento y primera utilizacion de
las «hombas» por un espariol pionero, Antonio Gonzdlez.

Sélo las monarquias podian incorporar la nueva tecnologia a sus contin-
gentes militares, utilizando la artillerfa en adelante como uno de los instru-
mentos de poder mds efectivos para su consolidacidn y prepotencia politica.
Este es el sentido de la secular maxima artillera «ULTIMA RATIO REGIS», aSi
como el remoto origen de uno de los privilegios con que fue distinguida la ar-
tilleria: el titulo de «real». Con respecto a los cafiones, el material que se usa-
ba en la fundicidn era el bronce, v ya en la segunda mitad del xvi aparecen
piezas de hierro colado. Sin embargo, la nota distintiva es la gran variedad de
los materiales, que se fundian arbitrariamente segiin los criterios personales
de cada fundidor. Esta diversidad llevo a tal confusion que, cuando en ¢l mis-
mo Musco de Artillerfa se intenté exponerlas ordenadamente, terminaron
por cefiirse a la clasificacion de bocas de fuego que proponia Diego Ufano en
su obra que contenia cuatro grandes grupos: artilleria menuda, de gran lon-
gitud de dnima y mayor alcance, de mediana longitud de dnima y artillerfa
corta.
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As{ encontramos en este periodo muchos ejemplares Unicos e irrepetibles,
auténticas piezas de arte, entre escultdrico y orfebre. No en vano parte de la
etimologia del vocablo «artilleria» viene del latin «ars-artis», arte, y de la de-
sinencia «arius», oficio, 1o gue le confiere una dignidad importante no sélo a
la propia artillerfa en si, sino también al propio oficio de fabricar los ingenios.
Asi podemos afirmar que el Museo contiene piezas de gran belleza, de com-
plicada fabricacidn por su barroquismo y cada vez mds profusa ornamenta-
cién, que distinguiremos también porque se incorporé desde el siglo xvi ala
cafia un nuevo elemento, los mufiones, por medio de los que la pieza se asen-
taba con mayor seguridad sobre su cureia. Il Buen Retiro acoge entre sus
colecciones, espléndidas piezas de artilleria renacentista, de la impresionante
artilleria imperial. En este caso también es dificil seleccionar, menciconar fon-
dos de esta época que se exponen en las salas de artilleria porque, de nuevo,
lo realmente impactante es el conjunto. Sin embargo, resulta cuando menos
de obligada referencia una culebrina fundida en Flandes en 1516, cuyas fajas
llevan adornos de resalte con muchas granadas en sus tallos, y en el primer
cuerpo un espléndido escudo herdldico del Marques de Tarifa. La caiia ter-
mina figurando una cabeza de cocodrilo. Asfimismo, un cuarto de cafidn bas-
tardo de bronce, grabado C. Lechuga de 1500, y fundido en sélido. De la mis-
ma forma, laman la atencién dos piezas de la artilleria imperial de Carlos V:
un cuarto de culebrina o sacre de bronce, fundido en 1546 en Nuremberg; y
una media culebrina de bronce, fabricada en Alemania en 1543 por Gregorio
Loffer.

El mismo interés recaban la culebrina de bronce de 1517, con su cafia pla-
gada de estrellas, que manddé fundir el sefior de Fonseca para su castillo en la
villa segoviana de Coca; o los dos medios ribadoquines de hierro fundidos en
el primer tercio del siglo xvi, en el Taller llamado ZAGAL, que fueron dona-
cién del Marqgués de Alcafiices, procedentes del castillo de Cuéllar. El mismo
noble doné al Museo una culebrina de hierro batido de la primera mitad del
siglo xv1, que parece dedicada a Carlos V, también procedente de esa fortale-
za cuellarana. La ldmpara es la figura de un animal y en una faja transversal
la inscripcidn «Plus Ultra» con las dos columnas simbdélicas de Hércules coro-
nadas. Finalmente podemos recordar la culebrina o caiién de mano, de hie-
10, de la segunda mitad del siglo xv, donado por la Casa Condal de Cortina,
forjado sobre alma, vinculado a un hecho histérico en México v a Ia figura de
Herndn Cortes.

Por lo que concierne al siglo xvn en Espafia, el material de artilleria aus-
tracista continua caracterizandose por la gran variedad de piezas diferentes,
con algunos intentos de reduccién de los géneros de artilleria, como el de Le-
chuga, que no lograron remediar la situacién. En Europa se inicié un proce-
so de reduccidn de los calibres, [o que no se llevé a cabo en Espaiia, aunque
en Flandes, entonces teatro de la guerra, parece que los espaiioles si fundie-
ron cafiones gue disparaban de 5 a 8 libras de bala de hierro, los lamados



90 M.2 Dolores Herrero Ferndndez-Quesada

«mansfelds». I.a realidad es que hasta finales del xvii no se fabricaron mate-
riales de menor calibre, en concreto hasta que Bayarte, que proyects y fabri-
cO una pieza asi, demostré en pruebas sucesivas los defectos de que adolecia
la artillerfa de gran calibre.

La artilleria austracista, durante décadas de falta de comunicacién con el
exterior, necesaria para conocer los avances cientificos y técnicos, queds en
una situacién de claro estancamiento, aunque ya dio sintomas de despegue
—como ocurrié en otros aspectos de la vida nacional— en los tltimos afios
del reinado de Carlos I y del siglo, confirmdndose en 1a historia de la artille-
ria también, lo que ha puesto de manifiesto 1a revisién historiografica recien-
te, iniciada por Kamen y su escuela. Intento de reactivacién desgraciadamen-
te frustrado por la situacién que planted la continuidad sucesoria que desen-
cadend la Guerra de Sucesion,

En los materiales de artilleria del xv11, se¢ agudiza el barroquismo ya men-
cionado en la centuria anterior —Ilo que era por otra parte Iégico y propio de
uma época con connotaciones decadentes—; y formalmente se aprecia una
mayor complejidad en el disefio y ornamentacion exterior de las bocas de fue-
go, incorporandose al tubo grabados, y adornos en partes de la pieza, como
las asas, que fueron tomando formas diferentes; la mds comin, los delfines.
En el Museo, las piezas del xvi son numerosas y resulta igualmente dificil
mencionar alguna y dejar sin resefia a otras muy meritorias. Sin embargo,
puesto que esta exposicidn y el trabajo previo realizado no ha tenido como fin
ser un catdlogo de fondos ni de piezas estelares, tinicamentc se harda mencién
de un caion legftimo de bronce, fundido en Sevilla en 1661 por Juan Gerar-
do, en hueco, con las armas reales de Felipe IV; de un mortero de bronce para
{rituracién, fundido en 1673 en Espafa, en sélido, en cuyo segundo cuerpo
aparece cincelado el nombre del Rey Felipe IV, y en el primero el del Gene-
ral de Artillerfa, Marqués de Leganés. También como representativo de los
fondos artilleros del xvii, podemos aludir a un medio cafién legitimo de bron-
ce, fundido en Sevilla en 1694, con escudo real con corona en el primer cuer-
po {cincelado Don Carlos 11, Rey de Espaiia) y con delfines en las asas. Pero,
finalmente he seleccionado para este siglo una pieza con historia propia: un
cuarto de candn de bronee, fundido por Francisco Ballesteros en 1622 que,
ademais de tener una preciosa ornamentacion torneada exterior en el tubo, es-
taba fundido en sélido. Este valioso fondo procede de la Real Armerfa. La
decadencia y los problemas econdmicos se perciben cuando el fundidor Her-
nando de Ballesteros expuso ante el Consejo de Guerra su frustracion, ai fra-
casar en su intento de transmitir sus técnicas y crear escuela. De todos los
ayudantes que tuvo Ballesteros solo logrd retener en el oficio a uno «porque
el sueldo que se daba a los ayudantes era tan corto que no podian sustentar-
se comn €l».

Ballesteros, pensando en ¢l futuro de la artilleria espafiola, solicitaba au-
mento de sueldo para esos ayudantes, pues queria evitar o que pasd en 1584
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que se vieron en la obligacién ya de importar un técnico, un fundidor alemdn,
llamado Juan Vautrier para fundir en Espafia que, celoso de sus técnicas, no
dejaba aproximarse a nadie. Pero el entonces Capitdn General de Artilleria
Don Juan de Acuiia, metid en la fundicién del alemén a Hernando Balleste-
ros y a su hermano Francisco como peones y nada capaces, sin que sospecha-
se que bajo esa indiferencia de los Ballesteros, Hernando aprendid de tal for-
mia que «le cogié el secreto y el arte de fundir y aprendié cuanto sabia Valu-
trier», superandole en la cantidad de fundiciones hasta ser el nimero uno. No
se remedid tampoco en esta ocasidn la dejadez en estas cuestiones, pues en
1633 un hijo del fundidor Francisco Ballesteros, reclamaba 107.000 reales
que el Estado le adeudaba a su padre fallecide, que habfa fundido sin cobrar
1.112 piezas con cobre de la Habana, sin «mezcla del de Hungria».

TERCERA FPOCA. ARTILLERIA DE ORDENANZA (SIGLOS XVIII ¥ PRIMERA MITAD DEL XIX

La Guerra de Sucesion puso mds de manifiesto Ia heterogeneidad en [a fa-
bricacion de materiales de artilleria y adopcién de calibres en Espana, donde
atin predominaba la anarquia total por lo que a parametros y normas de fa-
bricacion de cafiones se refiere. Felipe V, tras la campana, en el marco de las
reformas militares predominantes en su reinado, por la Ordenanza de 1710,
creo el primer Regimiento de Artillerfa de Espana, y pocos anos después dio
solucidn al problema, publicando por fin en 1718 la Ordenanza, primer re-
glamento monografico dedicado a los materiales, que unifico los calibres y re-
dujo sensiblemente las clases de piezas de artilleria que, en adelante, se fun-
dirfan en IZspafia bajo el signo de la homologacidn y racionalizacion.

Con aquel reglamento impreso nace en nuestro pais la llamada Artilleria
de Ordenanza, en ¢l futuro ya siempre reglamentada por medio de textos im-
presos, que da luz verde a un sistema de artilleria mas operativo y racional.
Paralclamente, en Europa, se adopta el nuevo sistema de artillerfa conocido
como «Valliere». Felipe V con la Ordenanza de 1718 ponia orden en la vario-
pinta disparidad de criterios, formas, técnicas y modelos que se siguieron
hasta entonces en Ia fabricacién de los materiales de Artilleria. En el Siglo de
las Luces, la razén también comenzaba a imperar en Ia ciencia y técnica ar-
tilleras.

Asf, el acercamiento a la artilleria dieciochesca y a los diferentes tipos de
material es menos fatigoso, pues las medidas racionalizadoras de Ia Ordenan-
za de 1718 se hacen notar: sélo habia ya tres géneros de artilleria: culebrinas
cafién y pedrero. Como dato de interés, recordaré que el Museo cuenta tam-
bién con la presencia de artilleria del Archiduque Carlos, pretendiente al tro-
no de Espafia. Un cafién corto de a 8, de bronce, fundido en Barcelona en
1706 con escudo real y signos del pretendiente. EI Museo conserva en sus co-
lecciones magnificas piezas de bronce de Ia nueva artiileria de Ordenanza
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borbdnica entre las que resulta dificil decantarse, unas por ser espectaculares,
otras casi perfectas, otras por el renombre de sus fundidores: los Ribot, los
Solano, los Barnola... Sin embargo, el modelo para mf a lo largo de estos
anios ha sido el Rayo. Reiteradamente reproducido en los grabados de la tra-
tadistica artillera del xvin que, con clara vocacion docente y diddctica, disec-
cionaba esta pieza hasta el ultimo detalle. De su mano entré en la historia de
la artilleria, me familiaricé con la terminologia. El Rayo es un caiién de bron-
ce largo, fundido en Sevilla en 1749, en hueco.

Fn esta tercera etapa de la evolucidn de los materiales de artilleria, la fun-
dicién de bronce predomina, aungue se simultdnea con la de hierro batido
que en el xvill hace sentir su presencia. El Museo tiene, entre sus fondos, un
considerable niimero de piezas de hierro batido, muy notables para su época
por las técnicas empleadas. s obligado destacar aqui dos de las mas anti-
guas, realizadas entre 1767 y 1769 en una ferreria cercana a Hernani, la lla-
mada de Tagollaga, firmados por Anctola. Son dos cafiones de hierro batido,
uno largo de a 36 y uno corto de a 4, llamado el «<invento». Como bocas de
fuego son dignas de admiracién, pero en mi opinidn el dato histérico que las
acompana, les da mayor relevancia. Tras el motin de Esquilache, en 1766, se
retirg a Orio (Guipuzcoa) Don Manuel Anciola, que fue Secretario particular
del Ministro. Alli conocié a Don Joaguin Castanaga, hombre ingenioso de ha-
hilidades industriales. El emprendedor Anciola le propuso asociarse y Casta-
faga le dio la idea de¢ fundir canones de hierro batido. Asi, Anciola puso los
fondos para establecer una ferreria en Tagollaga, apoyado por ¢l Conde de
Gazola, Director General de Artilleria.

Si mteresante es este dato, apasionante ha sido seguir después la disputa
erudita entre artilleros, los autores del Catdlogo del Museo, el propio Carras-
co y Sayz y el académico Arantegui, que vino a demostrar que la pieza de a
24 y bautizada como el «abuelo», con una argumentacidn histérica detras so-
bre su participacidn en ¢l sitio de Bilbao, no era tal, y su catalogacidn en el
Museo era errdnea. Pero hay que abhandonar estas décadas del xviu para, den-
tro de la misma etapa de la historia de los materiales de artillerfa, destacar
que en el dltimo tercto de la centuria se produjo un gran avance, por cierto,
responsable de las victoriosas camparias revolucionarias francesas primero, e
imperiales después. Me refiero al abandono del sistema «Valliere» por el lla-
mado Gribeauval, quien propugné una artilleria aligerada, capaz de despla-
zarse con mayor movilidad en el teatro de la guerra gracias a un nuevo dise-
fio de los montajes, recogiendo la antorcha de Gustavo Adolfo en el xviry de
Federico de Prusia pocos afios antes en el mismo siglo xvin, asf como la de
Maturana en Esparia, pionero en la utilizacién de la llamada artillerfa «volan-
te», tras su experiencia en 1777 en el Rio de la Plata frente a los indios pam-
pas. En las colecciones del Museo hay muiltiples ejemplares de la artilleria
Gribeauval, obuses, cafiones tanto franceses como suecos, ingleses o espafio-
les, estos ltimos, algunos atin fundidos en hueco a pesar del cambio de siste-
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ma. Son los cafiones de Carlos IV y Fernando VII més conocidos como el «al-
cibiades», el «anfiloco»

De 1a misma forma, ya en el x1x, pero dentro de esta etapa, habria que
mencionar los obuses de montafia, pues la utilizacién de la artilleria de mon-
tafia en Espafia tuvo lugar como consecuencia de su empleo en las campafias
de la primera Guerra Carlista.

CuaRrTA FPOCA. LA ARTILLERIA RAYADA. (2.* MITAD DEL XIX ¥ XX).

La cuarta etapa comienza con cambios trascendentales en la industria ar-
tillera. Esta fase se caracterizé por el avance y desarrollo vertiginoso del
Arma. A mediados del siglo x1x se asistié al transito de la artilleria de bron-
ce lisa a la primera artillerfa de 4nima rayada que se bautizé en campaiia en
la Guerra de Africa 1859-1860. De igual forma, se vislumbraban cercanas la
artilleria de bronce comprimido y después la de acero, al tiempo que se asu-
mian las ventajas y futura imposicién de la retrocarga. Todo ello coincidio
con una época que se puede definir como de despegue de Ia siderurgia espa-
fiola. Un momento crucial fue el ano 1852, cuando en la fundicién de bron-
ces de Sevilla bajo la direccién de Juan Dominguez Sangridn, se abandonaron
definitivamente los procedimientos y tecnologias que se importaron hacia un
siglo con Maritz. En torno 1860 fueron vitales las experiencias de fundicién
de artilleria rayada, y a finales de la década de los afics setenta se iniciaron
los trabajos de fabricacién del bronce comprimido.

Por su parte el gran Elorza, en Trubia, acometié las grandes reformas
que afcctarian a los materiales, pues bajo su direccion se obtuve el primer
acero de crisoles producido en Espafia, al tiempo que se experimentaba con
el rayado. Asimismo, las piezas de hierro colado aleanzaron gran perfeccion
en ésta época. El museo cuenta con cumplida representacién de esta artilleria
en sus salas y con algunos interesantes proyectos o cafiones experimentales
para probar la resistencia de las piezas.

_ En cuanto al bronce comprimido, cabe sefialar que tras la campafia de
Africa se adopto el rayado de seccién trapezoidal, perc pronto se observé que
Ios cafones de bronce rayados tenian un desgaste muy rdpido, de ahi que se
iniciaran trabajos experimentales, metalirgicos, para obtener una aleacién
de bronce mds resistente, de mayor dureza. Por fin, teniendo en cuenta la ex-
periencia austriaca que demostraba que el bronce se endurece al rebasar el
punto critico de su elasticidad, en Espafia desde 1874 se fabricé bronce com-
primido o bromce-acero, un nuevo avance considerable. Estas reformas tras-
cendentales en los materiales, aceleran el progrese del Arma. Y tomando
como punto de referencia, las Memorias que hizo afios atrds Navarro San-
gran sobre la carga de }as piezas por la culata, la Junta Superior Facultativa
se volvi a plantear este reto. Ante la experiencia de otros paises, Espafia
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comprd a la casa Krupp en 1867 su primera pieza de retrocarga, un cafién de
acero de 8 cm, con cierre de cufia, probado por los artilleros en la batalla de
Alcolea, que se encuentra entre los fondos que el Museo tiene depositados en
la Academia de Artillerfa. Estas piezas de retrocarga tienen una mayor com-
plejidad interior, que contrasta con su gran simplicidad exterior y que se
complica inicamente en la zona de la culata, pues en la retrocarga un punto
fundamental, ohjeto de continuos estudios y ensayos, fue ¢l tema de los cie-
rres, siende los de cufia cilindrico-prismatica los primeros que se utilizaron
en Espafia.

Por ultimo, tras la Tercera Guerra Carlista, se inicia un periodo que en la
historia de los materiales se conoce como de los «proyectisias»: Elorza, Pla-
sencia, Mata, Alvarez de Sotomayor, Argiielles, Verdes de Montenegro, Or-
dofiez, Artemio Perez... Estos dos tltimos, responsables del gran impulso que
recibid la artillerfa de costa a finales de la década de los sesenta y ochenta. En
definitiva, la presencia artillera en el Museo del Ejército, con fondos de las
cuatro épocas de la historia de los materiales, pone de manifiesto siglos de
historia, ciencia, tecnologfa y Iucha por el progreso. Navarro Sangran lo re-
sumia en un parrafo precioso, que puede sintetizar perfectamente la impre-
sién que se siente tras una detenida visita a las colecciones de artilleria del
Museo: «es cierto que los pobres constructores de los cafiones groseros de
Baza... se admirarian de ver que el tren de artilleria que antes se movia a paso
de tortuga, gracias al esfuerzo de infinitas yuntas de bueyes, hoy alcanza en
los campos de batalla la movilidad de la caballerfa; y que la gruesa lombar-
da, convertida en culebrina, después en arcabuz, luego en mosquete y por til-
timo en fusil es el arma del soldado de infanterta...»

Obviamos los comentarios con respecto al siglo XX, porque como ya
apunté el General Castrillo en este ciclo, estd numéricamente mucho menos
representado en el Buen Retiro que todo lo tratado con anterioridad. Por
otra parte, hay en el Museo fondos artilleros de gran interés que mencionaré
en un dltimo apartado a modo de cajon de sastre. Me refiero a los que inte-
gran ese numneroso grupo de canones tomados al enemigo en diferentes cam-
pafias, las piezas de procedencia exdtica como la espléndida coleccidn de las
llegadas de Conchinchina, Filipinas, Cuba, México, y otras con caracteres
arabes v chinos,

Personalmente, me atraen de forma especial las «piezas improvisadas»
casi siempre por las necesidades de una campafia mas 0 menos imprevista o
falta de pertrechos artilleros. Entre éstas cabe citar la lantaca de cuero, pero
especialmente el magnifico conjunto de piezas de hierro que se forjaron para
dotar a la artilleria carlista, casi siempre ¢n ferrerias del norte de Espafia, y
casi todas en la de Zubillaga. O las interesantes, por escasas, piezas de hierro
para Ja Marina, como las que se fundian en el siglo xvir cn Liérganes y la Ca-
vada, para Alcald Zamora, las mas feas pero las mejores del mundo. También
hay representacién de alguna pieza inglesa de las llamadas «carronadas», que
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Salida en baterta. José Cusachs y Cusachs, 1896,

el gobierno espafiol a finales del xvin se vio obligado a importar para artillar
los harcos de la Armada ante la insuficiencia de las fundiciones santanderi-
nas. Se conserva en el Museo una que fue fabricada en 1805, en la fundicién
escocesa de Carron, y participé en la Guerra de la Independencia. Afortuna-
damente, en Trubia, a mediados del x1x, se volvieron a fabricar espléndidas
piezas destinadas a los barcos, de hierro colado, los llamados cafiones «hom-
beros» que tan bien ha representado la iconografia trubieca, y que el Museo
tiene expuestos en su coleccidn.
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Sin embargo, la valoracién de las colecciones debe realizarse teniendo
muy en cuenta la labor de los hombres que estuvieron detrds, que trabajaron
por ello. Los artilleros, desde 1803 en las tareas de montaje, recepcién de pie-
zas, formacién de colecciones, y conservacién de piezas, han hecho posible
que hoy contemplemos esta coleccién, sintesis de su historia, su buen hacer y
su formacidn. El antiguo Real Cuerpo de Artillerfa es el responsable atin hoy
de la fuerte presencia artillera en el Museo del Ejército.

Como ya se ha dicho, en el siglo x1x el Museo se consolida. Pero ademas
en esa centuria crece, aumenta y enrigquece los fondos de sus colecciones, En
el x1x, los artilleros no se resignan, se sustraen de la dindmica nactonal y mi-
rando a su pasado, a través del Memorial de Artillerfa como cauce de expre-
sion de las aspiraciones del colectivo artillero, luchan por mantener un mu-
seo vivo, en continuo progreso, conservando su infraestructura: talleres, lito-
grafia y finalmente laboratorio fotogrifico. En este sentido, el Cuerpo
impulsado por la fuerte personalidad de Azpiroz utilizé desde 1844 el Memo-
rial de Artilleria desde el que se hizo una encomiable labor de difusidn pues
puntualmente daba noticia a todos los artilleros de los «ohjetos que ingresa-
ban en el Museo»; y destacaba especialinente en sus paginas los gestos de do-
nacion de las familias y particulares que aportaban fondos a las colecciones
del Palacio del Buen Retiro. Finalmente, el Memorial inclufa documentados
articulos sobre la localizacién de piezas de artillerfa antiguas que debia de in-
tegrarse en el Museo.

En este punto, son dignos de mencidn la hisqueda y recopilacién de pie-
zas y de fondos a lo largo no sélo de la geografia espaiiola, sino también de
los territorios ultramarinos en trabajos fructiferos de arqueologia artillera»
Hoy tan solo citaré algunos, curiosos, haciendo hincapié en las gestiones, casi
siempre personales, de estos artilleros, ante instituciones o particulares que
tenian en propiedad, muchas veces infravaloradas piezas de la primitiva arti-
Lleria espafiola.

En e] Memorial de 1898, un oficial de artilleria daba cuenta de que, leyen-
do un articulo en la revista «Atienza Hustrada», conocié el traslado de una an-
tigua pieza de artillerfa procedente del castillo de Atienza que llevaba mas de
50 afios en los soportales de Ayuntamiento. Se levd a lugar mds resguardado,
asegurandose que era «de lo mds primitivo que se conoce en este género de ar-
mas y jugaria un principal papel en el museo mds exigente de Europa». Pen-
sando en el Museo de Artilleria, afirmaba que «serfa conveniente y digno de
alabanza que las corporaciones y particulares que tuvieran conocimiento de la
existencia de objetos de esta clase, avisaran al Director del Museo de Artilleria
o al de esta Revista, para gestionar la adquisicion por el Cuerpo de Artilleria.»

También, el prestigioso historiador del Arma, Don Jose Arantegui, asegu-
raba en un articulo del Memorial que como conocian «su aficién a las anti-
giiedades del Cuerpo», le informaron de que, en Tarazona, habia dos piezas
de hierro forjado, «siendo una tan larga que tal vez no la hubiese en el Mu-



La presencia artillera en el Museo del Ejército. Historia y colecciones 97

seo», propiedad del entonces Delegado del Banco. Arantégui pudo compro-
bar que se trataba de una cana de cerbatana y una recamara de una bombar-
da, ambas fechadas por tan experto artillero en el siglo xv. La primera de
ellas servia de tranca en una puerta cochera procedente de la armeria de la
Sefioria de Malon; y la segunda se hallé al abrir los cimientos de una casa. No
tuvo més que manifestar ante el propietario su criterio y el Sr. Ituren las puso
a disposicidn del Museo de Artilleria. Las gestiones personales de Arantégul
dicron fruto e incorporaron dos piezas de gran importancia. El Director del
Cuerpo agradecié por escrito el donativo, puesto que eran fondos «que ilus-
tran y completan la historia de las armas de guerra, a la que en todos los mu-
seos de Europa se dedica una atencién preferente. »

En Ia misma linea de rastreo arqueoldgico de las piezas, Gabriel Vidal y
Ruby firmé un articulo en el Memorial de 1893, donde relataba cémo leyen-
do un libro de Carlos de Lecea, segoviano que vivié el incendio del Alcdzar
de 1862, se encontré con lo que parecia el hallazgo de una cafia de cerhata-
na de finales de la primera mitad del siglo xv. Lecea, inspeccionando las
obras de restauracion de la fortaleza segoviana, creyd identificar una pieza
antigua. En efecto, los obreros que levantaron el piso de la entrada al alcizar
para poner una caferia de conduccién de aguas hacia el foso, se encontraron
mdas 0 menos a un metro cincuenta de profundidad la antigua tuberia que fue
arrancada, reconociendo en los dos trozos de la vieja tuberia una pieza de ar-
tillerfa antigua. Vidal confirmé que se trataba de una cafia de cerbatana del
xv, que solicitaba para formar parte del Museo de Artilleria. Lo mas curioso
es que seguin el testimonio de Lecea y de los obreros, han quedado desde en-
tonces enterradas en el portal del Alcdzar otros pedazos de piezas de artille-
ria antiguas que formaban la antigua cafierfa. No es éste el tnico hallazgo de
artilleria antigua que se realizé en el Alcdzar de Segovia, pues en Nota de la
Redaccion, se informa que afios antes, en 1871, se encontraron los artilleros
destinados en Segovia, también en el Parque Sur del Aledzar, una cafia seme-
jante que fue ofrecida en ese mismo afio al Museo del Cuerpo, donde ingresd.
Todavia antes en el tiempo, Vidal recordaba haber visto hacia 1840 o 1841
en un cuarto gue comunicaba los dos patios del Alcdzar, una porcion de pie-
zas antiguas de hierro, mds o menos completas, entre las que se hallaban dos,
un morterc y una lombarda, que este artillero reconocié en el Museo del
Arma posteriormente expuestas.

De esa forma, por medio de la red de artilleros dispersos por nuestra geo-
grafia en diferentes destinos, se iba aumentando la coleccién de artilleria an-
tigua del Museo. El caso de las piezas utilizadas como cafierias es compara-
ble a la suerte de otras muchas piezas de artilleria antiguas. Cabe recordar lo
citado por Ramdn de Salas en su Memorial Historico. Afirmaba que en la ciu-
dad de Baza habia piezas de hierro forjado de los primitivos tiempos de la ar-
tilleria y que las mas gruesas fueron utilizadas como soporte o pilares de la
carniceria del pueblo. Este solia ser el destino de muchas piezas, ya obsoletas,
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sin servirles de nada que en el pasado pudieran ser simbolos de fuerza, de
grandeza o de gloria. Bocas de fuego que habian sido la admiracién y el es-
parto de sus contemporaneos, convertidas en caiierias de inmundas aguas o
en pilares de carnicerias. Destino del que libraron a muchas de ellas los arti-
lleros. Destino que, sin duda, evitaban a estos fondos los Museos, en cuyo
contexto se procedia a una valoracion y exposicién justa y digna de la pieza.
Un trabajo encomiable de arqueologia artillera, que ha permitido reunir una
de las mas prestigiosas colecciones de artilleria antigua de la primera época
del mundo.

RECUERDOS HISTORICOS DEL MUSEOQ DE ARTILLERIA

Pero desde los referentes puramente histéricos y museoldgicos, ademas
de lo dicho anteriormente, no puede escapar al comentario la sensibilidad de
los responsables del Museo hacia cualquier fondo o recuerdo de cardcter his-
térico, aungue no tuviera que ver con la artilleria, por otra parte en la linea
que se segufa en otros muscos europeos, pues esta comprobado que, en la
misma época, ¢l Museo de Artilleria de Paris daba cobijo a los fondos de di-
versa procedencia que llegaban hasta su edificio, desde su fundacidn a fina-
les del siglo xvir. En un articulo publicado en 1895 en la Revue d’artillerie,
se daba informacidn sobre los catorce mil objetos que componian el Catalo-
go de aquel Museo, v se valoraba la exposicidn en él de fondos no pertene-
cientes a la artilieria, en el sentido mas estricto, pero que «cabfan dentro del
patriotismon.

En Espafia, aquf en el Buen Retiro, ocurrid lo mismo. Mientras fue Mu-
seo de Artillerfa siguieron vigentes, frescos en la memoria histdrica artillera,
los modernos criterios museoldgicos fundacionales. Y esa amplitud de miras,
ese respeto histdrico en términos generales, ha hecho posible que el Museo de
Artillerfa, como otros museos de Europa contempordneos, albergara entre
sus colecciones objetos, recuerdos histdricos y testimonios grdficos de interés
general, no sélo de interés artillero. Carrasce y Sayz defendia el manteni-
miento de aguellos planteamientos ante determinadas voces discrepantes, que
no tuvieron eco afortunadamente porque el Museo histdricamente acogié
«muchas cosas que sin esta hospitalidad hubieran caido infaliblemente en el
olvido, por no haber otro establecimiento andlogo donde hacerlas lugar mds
apropiado»,

En efecto, desde 1803, en la concepcién del Museo se manifestaba la fle-
xibilidad en este sentido v no hubo lugar para el exclusivismo. En la practica
era amplio en sus contenidos, nada rigido en la recepcién de los variados «re-
cuerdos histéricos», que han llegado a ser una seccién del Museo de las mas
variopintas, pero también valoradas. Aseguraba Carrasco que la ausencia de
rigidez por parte de los artilleros «se viene atemperando en el ¢stablecimien-
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to desde su fundacién con general aplauso». En el Museo de Artillerfa, los re-
cuerdos histéricos eran una especie de caja de Pandora donde iban ingresan-
do desde la Tizona a la tienda de Carlos V; desde bastones de mando a la ca-
saca de Boadbdil, desde los fondos de Uliramar al mobiliario del Convenio de
Vergara...

El Museo abierto, vivo y en linea de progreso, sin fronteras, fue un logro
de los artilleros, que destacaron precisamente por esa sensibilidad que da al
hombre una formacién amplia y profunda, sin compartimentos estancos, sin
Iimites, mas que los propios de la naturaleza humana y de la capacidad del
individuo. Hoy todos disfrutamos de aquclla respetuosa labor de recepcion
de los fondos clasificados como «recuerdos historicos».

Ante la envergadura y el crecimiento del Museo, en 1873. Carrasco, des-
de su destino como Subdirector del Museo, estudié en un prolijo trabajo tan-
to el pasado histérico vy museoldgico de las colecciones, como el futuro con
las miras puestas en el fin y comienzo de un nuevo milenio. Se planteaba el
problema de los Catdlogos y los criterios de catalogacién de las piezas, as{
como de una ordenacion racional y de la necesidad de unos letreros rotula-
dos, extracto de una ficha técnica sobre cada pieza. L.a preocupante conser-
vacién del Palacio, el continente del Museo, v de los fondos, el contenido. En
los albores del siglo xx, se cuestiond el futuro del Museo y, con clarividencia,
Carrasco hizo una scria propuesta para que ésta del Cuerpo de Artillerfa,
tampoco entonces perdiera el fren del progreso. En suma, clamaba por la
evolucidn en la orientacién del Museo «porque los visitantes ya no se quedan
asombrados ante unas fuentes con surtidor...»

Como valoracién final, deseo concluir con algunas reflexiones personales.
LLa presencia artillera en el actual Museo del Ejército fiene hondas raices y
muiltiples manifestaciones, hijas de ciento cuarenta afios que fue Museo de
Artilleria. La labor de los artilleros dieciochescos y decimondnicos extendic
inevitablemente sus tentdculos a todas y cada una de las salas del Museo. En
principio, sin duda, esa presencia es contundente, clara y manifiesta en las sa-
las de Artilleria actuales. Los cafiones, las primitivas bocas de fuego, las ex-
quisitas piezas dieciochescas, la progresiva perfeccion tecnoldgica del rayado,
la anhelada retrocarga, el resistente bronce corprimido, por fin el acero... El
recorrido por las salas vuelve a confirmar que estamos ante una coleccién de
las mds completas en su género.

Sin embargo, si tuviera que sefialar dénde se encuentra en el Museo del
Fjército la huella artillera con mas fuerza, volveria atras. Con la atenta mira-
da y presidencia de Clio, musa de la Historia, me tomo la licencia de afirmar
que esa presencia mas que fisica, es conceptual, pero atn hoy se desprende de
los fondos. Volveria a recordar al Real Cuerpo de Artillerfa ilustrado que, en
su concepeion del Museo como lugar de instruccién para los oficiales, tuvo
sin duda presente la etimologia de la palabra «<musseum», que en latin era la
«academia o lugar destinado al estudio de las ciencias, las letras humanas y
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artes liberales». Fstos planteamientos vy criterios fundacionales, asumidos con
gusto por Godoy, y definidos con cordura y acierto por los artilleres, propi-
ciaron que hoy formen parte del patrimonio cultural de las Fuerzas Armadas
y de la sociedad espafiola unas colecciones de indiscutible valor, que integran
este archivo de recuerdos historicos, de visita inexcusable para todo investi-
gador,

Como dijjo el profesor Castro Alfil, los historiadores valoran un tanto por
ciento de datos considerable en la documentacicén, en los legajos que concier-
nen a la institucidn militar; sin embargo hay matices que se escapan a la asep-
sia de la investigacién histérica documental. El hablg de virtudes militares.
En este caso, lo percibimos en las colecciones que los artilleros reunieron y
conservaron durante casi ciento cincuenta afios. Fstas colecciones y el Museo,
sobre el que sc formé el actual, son ssupervivientes» de épocas pasadas de la
artilleria y de la historia de Esparia. En el Buen Retiro logrd sobrevivir el es-
piritu dc aquel primer museo, cuando menos hasta la frontera del milenio;
por es0, los fondos artilleros se revalorizan histéricamente como testimonio
parcial de la llustracién Espafiola, y como documentos tridimensionales de
una realidad que también en el siglo x1x, continué en marcada linea ascen-
dente.

En cste sentido, las salas de artilleria son un interesante instrumerdo de
estudio para la reflexién sobre una etapa de la historia de nuestro paifs que,
después de tanto esfuerzo y tantas ilusiones, vio truncada su linea de¢ progre-
s0. Una Espafia que no supo recuperar aquel deseado tono nacional tras los
desastres de la Guerra. En el caso del Cuerpo de Artilleria, su Colegio y su
Museo, no sin pasar por dificultades, lograron que no se rompiera del todo el
corddn umbilical que tan fuertemente les unia a la filosofia v pensamiento
Hlustrados, sin que eso les impidiera seguir evolucicnando. Como intuirdn a
estas alturas de mi intervencidn, al hablar de la presencia artillera en el Muy-
seo, personalmente me quedo con una de sus manifestaciones mas sutiles y
menos tangibles, que he querido poner de manifiesto ante todos ustedes. Tne-
vitablemente, esta presencia se siente atin hoy con fuerza en ¢l Museo. No es
la fuerza que presupone la potencia de los cafiones, es la permanencia del tra-
hajo bien hecho, 1a impronta que dejaron a lo largo de ciento cuarenta afos
los Oficiales de Artillerfa, con su educacion integral y excepcional, con su pre-
paracion de élite y su arraigada Memoria Histérica.

Hay muchas horas de trabajo de los artilleros que nos precedieron en el
Palacio del Buen Retiro. Fste Musco encierra mucho esfucrzo de agquel Cuer-
po que es imposible exponer en las salas o reflejar en un rétulo, Su dedica-
¢ion, sus logros, sus victorias y derrotas, sus muertes, su esfuerzo personal,
no tienen expositor, han quedado diluidos en el tiempo; pero sin duda se ma-
nifiestan veladamente en la visita al Museo. Colectivamente formados y cor-
porativamente unidos en la infatigable bisqueda del progreso del Arma a lo
largo de los siglos, esos mismos artilleros también se encuentran detrds de
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muchas piezas gque aqui se exponen. Mas alld de Jos caflones, estuvieron los
hombres, elemento mds perecedero, por eso querido personalizar en ellos, en
su obra, la presencia artillera en el Museo. Por eso, hoy, mi particular apro-
Ximacién histdrica a la presencia artillera en el Museo ha pasado por reivin
dicar colectivamente a quienes, por un lado, hicieron rcalidad, en parte, el
«suenio ilustrado»; de la misma forma que, cuando fue necesario, permanecie-
ron en sus puestos hasta el dltimo momento, segiin se demuestra a lo largo de
la Historia en madltiples ocasiones.

Nos quedan los cafanes, como valiosas piezas de musco, y como {estigos
de momentos importantes de la Historia de Espafia. Pero sin duda, me de-
canto definitivamente por atribuir todo el protagonismo histérico de la pre-
sencia artillera en el Museo al Real Cuerpo de Ariillerfa, en el que -—en pala-
bras de Loygorri a Fernando VII— «se formaron Oficiales que con el libro en
una mano v la espada al lado del Carfion en Ia otra, han dado tanta ilustracidén
como gloria a las Armas de S.M.», Mi predileccion a la hora de valorar esta
presencia en el Museo por aquellos hombres que, ademds de desempeiiar his-
tdricamente como colectivo un papel mas que brillante, de forma individual
y muchas veces anénimas en el ejercicio de la profesion artillera murieron al
pie de sus caflones.»

Para finalizar, como sintesis de esta ligera aproximacion historica, desde
mi punto de vista la Artilleria en la actualidad estd presente en el Museo del
Ejército en la evocacion de los antiguos Directores y Oficiales trabajando en
pro de su perfeccionamiento durante casi siglo v medio, en sus espléndidas
colecciones de cafones, municiones, armas y modelos, en los recuerdos de sus
fabricas, en la galeria iconografica de artilleros relevantes, en las Medallas ga-
nadas en las Exposiciones Universales, en la coleccion de bustos fundidos en
las industrias artilleras, en la siempre simbdlica y evocadora Campana...

Pero ademas, espero que en la percepeidn de la presencia artillera en ¢l
Museo del Ejército actual, haya dominado el ambienie que ain rezuman los
fondos, el sugerente perfume de la [ustracién cn el sentido mds amplio de
este concepto. En definitiva, el etéreo aroma de las «luces» suspendido en el
tiempo, y conservado entre los muros del Musec del Buen Retiro.



