La pintura de tema bélico en la teoria del arte
del siglo xvii

Jasé PriEGO FERNANDEZ DEL CaMPO*

RELACIONES ENTRE LA GUERRA Y EL ARTE

Ya ¢n la Antigiiedad Roma consiguié atesorar una gran cantidad de
obras de arte, como rcecuerda Carducho; «que como los romanos extendie-
TON Sus armas a tantas Provincias, y en todas alcanzaron tantas victorias, de
gue triunfaron en su patria; v para los triunfos conducian los mas precio-
sos despojos de las guerras...»'.

La Edad media ¢s un momento del declinar de las artes para Espafa,
especialmente de la pintura, ya que las naciones barbaras que la ocuparon
estaban preocupadas por cuestiones bélicas, como también sucedio después
con la invasion de los sarracenos, «donde todo el ardimiento espanol géti-
co empaflaba sus esfuerzos en sacudir el tirano yugo de tan infame servi-
dumbre, negados a las delicias de las artes, cuyos preciosos frutos solo cul-
tiva cl descanso de la paz»®. También Carducho es dc la misma opinion?.

Para Palomino, en ticmpo de los Reyes Catdlicos florece [a pintura cul-
minando con El Escorial y la pléyade de pintores del siglo xvil. Sin em-

* Coronel, Dr. ¢n Historia del Arte.

" CARDUCHO., Vicente, Didlogos de la pintura..., Madrid, Turner, 1979, p. 40.

" PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, Antonio, Ef Museo Pictorico y Escala Op-
tica, Madrid, Aguilar, 1947, p. 62.

* O.c., p- 115 «Bien creo, que la principal causa deste descaecimiento en I[talia (entonces Ca-
beza del mundo, Escuela y Erario de las Ciencias, y de las Artes) fueron las continuas guerras, v
opresiones gue tuvieron los Galos, Senors,Godos, Vandalos, Eruli, y Asiragodos, y otras nacio-
nes,... destruyendo quanto pudieron....» En fa p. 118 y refiriéndose a la pintura dice: «<En muchos
afios en Europa no huvo Pintores, fuese por... & por las continuas guerras en que generalmente
estas partes cstavan ocupadas por los visipodos, y otras barbaras, y estrangeras naciones,...».

MILITARIA. Revista de Celturad Militar, n.° 6. Edit. Complutense, Madrid, 1994
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bargo, la actividad bélica no ¢s incompatible por completo con ¢l arte, co-
mo lo demuestra ¢l ¢jemplo de Carlos VY.

Ademas de Carlos V. ya desde la antigiiedad. principes y reves defen-
dicron el arte incluso empenados cn una batalla, como el rey Demetrio,
quicn habiendo sitiado Rodas, no sélo no incendié la ciudad para no que-
mar una obra de Protogenes, sino que le puso a éste guardia y le visitaba,
mientras s¢ combatia en la ciudad™. También hubo nobles que a la par que
guerreros, practicaban el arte de la pintura como Fabio®. De tal manera era
respelado el arte v los que la cjercian en la antiglicdad, que los emperado-
res Valentianiano, Valente v Grraciano en el Codigo Teodosiano facultan a
los artistas para que «no scan [lamados para acompanar o ltevar caballos a
los ejéreitos» '

La union de las armas y de las [etras, tan cara para ¢l hombre rena-
centista, continda a principtos del siglo xvin, junto al de las aries y cspe-
cialmente la pintura®, se manifestd en la figura de Afan de Ribera «que ha
juntado el exercicio de las letras y armas ¢l de la pintura, como cosa dig-
na de tan gran principes’. Scguramente la decoracion de la Galeria de la
Casa de Pilatos tiene que ver con cste maridaje. Las figuras del Fléreules
deltecho y la del Pegaso son alegorias a la gloria y al valor, quizds cn uno
u otro sentido™.

La pintura es tan noble como ¢l arte militar, que es como aquella arte
mecednica, y se ejercita.

«lucri causa por estipendio, o sueldo: {va que) no sdlo no obstaa la no-
blcza de los que la profesan, sino que antes se la comunica. ¥ aumen-
ta; por que ¢l fin principal de este honroso instituto. no es et sucldo
diario o mensual, gue se interesa: sino ¢l honor, y la fama postuma,
que se alcanza, sujetdndose a esta prictica la primera nobleza del mun-
do. v que profesan el instituto de las érdenes militares. Lo mismo gue
sc ha de entender de 1a Pintura...»".

CPALOMING, AL ol p 62 También Pacheco. L oc, Lop. 102 MARTINEZ, Fuse-

po. Discursos praciicables del nobilisino arte de fa pintera, madrid, Akall 1988 p. 213,
PACITECQO, F o, [, p. ItH.
PALOMINO_ A, o, p. 135
Ibid., p. 143.

CCARDUCHO. Vo, o, p. 1400 «Que como queda dicho, Tos caracteres de las letras, es
lo mismo que ¢l dibujo material, v visible de ta Pintura, con gue han ilustrado todas las mo-
narquins. que conguistaron las armas: ¥ si estas han manifestado el tondo de las fuerzas del
cucrpa. y el valor del animo, 1as otras han sido la direccion, y dioptra de la altura suprema
del alma, del ingenio sutil, de la especulacion (madre de tantos seeretos) y los primeros re-
presentantes de los conceptos de la mente, y de las estratagemas militaress.

TPACHECO Fo o Lp 171

BROWN. Jonathan, fmdgenies ¢ fdeas en la pintira espanota ded siglo xvn, Madrid,
Alianza Editorial, TU80, pp. 146 55,

CPALOMING. ool p. 191
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Al hablar de los grandes tesoros que los proceres tenian en sus casas de
Madrid, Carducho menciona aspectos militares como en la del marqués de
Legands en donde

«cl docto lulio César Ferrufino. . lefa y ensefiaba Matematicas. y Artille-
ria, v olras cosas tocantes a aguclia materia, de que tiene compuesto al-
gunos libros de mucho servicio a su Magesiad para las cosas de mar y tie-
rra, con grandes seeretos de fucgos artificiales v maguinas de guerra..»',

En fa casa del aimirante de Castilla «sc hallavan de mas de las pinturas...
las espadas (de excelentes macstros): las mas de a cavallo; y otras para la cin-
ta de gala, v de provecho:...rodelas, broqueles admirables... y una culebrina pe-
guedias . Tambicn visita Ia casa del principe de Gales, ¢f cual «escogio con al-
gunas espadas, montantes, ballestas, arcabuzes, de lo mejor que labraron. los
mas primorosos Artifices destas armias, asi en Espafia, como fuera de ella...»",

Por altimo, la pintura ¢s necesaria para la guerra, v asi:

«Alexandro nunca cmprendio hatalla, que primero no usase deste ar-
did. de saber v tener dibujado el sitio adonde se avia de dar, consul-
tando, tratando, y ajustando con &l ¢l modo de acometer y retirar pa-
ra la defensa y ofensa. para conscguir la vitoria; y Estrabdn asi 1o hazia
sicmpre, v los que no Jo hizieron, lloraron amargamente su necio des-
cuido, pagandolo a costa de su sangre. Bien se vio cn el despiadado es-
trago que Tomiris hizo en Ciro Rei de los persas, quando ignorando cl
sitio, que pudo ensefiar y advertir el dibujo, dio la batalla en €L con
perdida de su vida. y altimo v fatal termino de su grandeza» ™.

LA PINTURA DE TEMA BELICO EN LOS TRATADISTAS DEL ARTE

En la obra de Palomino y al tratar de la antigitecdad de la pintura, des-
taca ¢l tema bélico. Asi, la primera obra que cita es 1a batalla de los Mag-

T 0L p 418y 419 Y continga: «Desta escuela tan importanie salen cada dia luzidos
discipulos, gue... seran de grandisima importancia para... todo gencro de gucrras. Y ¢$ uno
dellos Luis Carduchi... Vimosie en un patio entre culebrinas, y cafiones de todos generos,
que con algunos Artilleres, y Fundidores reconocia sus metales, curefas, fomones, encay-
lrgamicntos, balas, cucharas, v los demas pertrechos, con los calibos, v pesos que acostum-
bran, ¥ le enseito su macstro con tanto fundamentos.

S CARDUCHO V. oL p. 417,

“oIbid.. p. 422

UOARDUCHO, V. o, po 1410 Y enla po 3533 dice: La pintura no presenta a nucstros
ojos «las cosas mas remotas, pasadas y futuras. emulando tanto a la misma verdad, que ¢n
muchos casos sirve de [os mismo que eifa? Quicn no s¢ enterara por este medio del sitio y
forma de una ciudad, de un estillo fuerte.... de 108 montes... no solo para adornar las galerias
y Palacios Reales con semejantes pinturas, sino lambicn en casos arduos, para que sirva a la
delensa de nuestros Reifnos, v ofeasa de fos estranos?s,
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netes de Bularco, citando a Plinio'. Luego aparecen las batalias de Jos ate-
nienses contra los persas de Paneo, hermano de Fidias"”, otra naval cntre
persas y egipcios de Nealces'™, una obra alegdrica de Apeles de las victo-
rias de Alcjandro', la guerra de los persas pintada por Teomnestro™, las ya
citadas «bataila maratonia» en honor a Milciades, y las romanas contra los
cartagineses de Marco Valerio, Mdximo Mesala y la asidtica de Escipidn®.
Pacheco cita la tabla de la conquista de Alejandria de Nicias que habia tra-
ido César Augusio y a Ludio como e¢xperto en batallas® Carducho men-
ciona los enfrentamicntos entre «Scipion contra Anibal, Eneas contra Tur-
no, César contra Pompeyo, Xcrxes contra los lacedecmonios, v otras
semejantes: y en las modernas entre tantas que ai, las de los dos Carlos ¢l
Magno, y el Cesar, cuyas vitorias fueron excelsas, y sus batallas podero-
sas...»™

Los tratadistas hablan concretamente de pintores y de pinturas de ba-
tallas. Asi Palomino pone el ejempla de «Anelo Falconi» entre los extran-
jeros y ¢l de Juan de Toledo entre los espanoles™. Pacheco solo cita 1a pin-
tura de «naves y armadas» de «Entique Vrom», flamenco. Carducho
recuerda como Tintoretto pintd varias escenas bélicas («Defensa de bres-
cia. batallas del lago de Garda, de Argenta vy de Galipoli») en la Sala dcl
Gran Consejo del palacio de San Marcos y «otros despoios vi de Ticiano de
una gran sala que se quemd. donde estavan pintadas [as guerras de Gera-
dade, Provincia que alinda con ¢l Emperador»”, Cita a Tavaron, Granclo
y Fabricio Castello de los que, indudablemente, hab{a contemplado su obra
en la Sala de las Batallas de El Escorial™.

Palomino hace una descripeion de una batalla, concerctamente un ase-
dio, para demostrar que la pintura es «libro abierto, historia y escritura si-
lenciosa»”, y que con una sola mirada expresa lo que muchas paginas de un
libro necesita, ddndole un curioso matiz goyesco, cn el que las calamidadces
de la guerra destacan sobre todo. Expone como esta historia muda narra
no solo acciones, sino que por los trajes nos aclara la nacion de vencedores
vy vencidos, el lugar, el tiempo, 1a clase de batalla v las armas que utiliza-
ban. Carducho dice: «;La pintura no presenta a nuestros 0jos «ias cosas

" Ibid., p 53 PACHECO,F, 0.0, p. 102,
" Ibid., p. 58.
¥ Ibid., p. 101,
" Ibid.. p. 10S.
Ibid., p. 228.
Ihid., p. 225.
O p. 102y TLp. 132,
* O, p. 328
4 O, p. 74,
¥ ().c., p. 85. La obra fue encargada en 1513, se termind en 1538 y el incendio fue en 1577.
O, p. 132,
oibid. p. 215 ss.
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mas remolas, pasadas y futuras, emulando tanto a la misma verdad, que en
muchos casos sirve de los mismo gue ella?»*.

Parece como si Palomino aprovechara la comparacién que hace Leo-
nardo ¢ntre pocsia y pintura, en donde apunta la ventaja de esta tltima so-
bre la primera en la descripcién de una batalla y sus consecuencias tragi-
cas® y Carducho decia: «oigan con admiracion ¢ imiten al gran Homero
quan noble y artificiosamente pinta al airado Aquiles, o el fucrte Ayax»¥.

Pacheco, cuando compara la escultura con la pintura, considera la su-
perioridad de ¢sta sobre aquella poniendo el ejemplo de «cercos de ciuda-
des, disposicion de campos y exércitos de escuadrones de gente de a pie y
a caballo, de batallas de mar y tierra...», o «las luces de las armas»’', coin-
cidiendo también con Leonardo®™ Dice Carducho, en relacion con el nt-
mero de artistas que ejerce cada una de estas artes, que es «como lo vemos
ol en {a milicia, que por aver muchos soldados, no tiene la estimacidn que
merece el militar exercitante, y no por ser el numero de Pintores tan supe-
rior al de los Escultores, vemos menos estimacionen ellos, que en los Es-
cultores...»*,

Dentro del género hay variedad de temas seglin Palomino: batallas, ase-
dios, marchas, campamentos, fortificaciones, atagues y bloqueos™ o como
describe Pacheco: cerco de ciudades, despliegue de escuadrones, batallas
de mar y tierra®.

Los lugares adecuados para la pintura de batallas son las galerias de los
principes, donde «debe adornarse con hechos ilustres de los mads célebres
campeones y valerosos héroes como de un Aquiles, de un Héctor, de un
Alcjandro, y otros semejantes»™, o en «palacio de recreacién, o casa de
campo»". Lo mismo dice Carducho:

«5i fucran Galerfas Reales, sean historias las que pintaren, graves, ma-
gestuosas, exemplares, y dignas de imitar, como son premios que gran-
des Monarcas han dado a los constantes en ¢l valor, y en la virtud, casti-
gos justos cn maldades y traiciones, hechos de Heroes ilustres, hazafias
de los mas celebres Principes y Capitanes, triunfos, vitorias, y batallas,.»*.

* CARDUCHO. V., o.c., p. 353,

* VINCI, Leonardo de, Tratada de Pintura, Madrid, Editora Nacional, 1976, p. 46 y 52.

" CARDUCHO., V., o.c., p. 208,

' PACHECO,F,oc., I, pp. 52 y 85.

Y VINCL L. oc..p 8.

7 Q. p. 287

H PALOMINO, A, o.c..p. 199,

* PACHECO,F.,e.c..1,p. 52.

" PALOMINGO, A, g.c., p. 651,

T Ibid.. p. 632,
O.c., p. 328. Se ha inspirado, dice Calvo Serraller, en Paleotti, Discurso, 1. 11, p. 321 ss.,
cap. XVIIIL
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Pone, a contlinvacian ¢l ejemplo del palacio de El Pardo en donde: «La
picza adonde se viste su Magestad...: la cubierta de ella es de Estuque. y
pintadas algunas vitorias del Emperador Carlos Quinto que pintd Francis-
co Lopez»™.

Fn otra ocasion, al tratar del saldn grande del antiguo Alcidzar, cita dos
cuadros de Tiziano, el retrato de Carlos V en la batalla de Muhlberg y el de
Felipe Il ofreciendo a su hijo el principe don Fernando en conmemoracion
de la victoria de Lepanto™.

También las entradas de principes u otra clase de arte efimero, con su
sentido alegodrico, se presta a este género, Cuando Palomino describe la en-
trada de la reina Maria Ana de Neoburg, aparcce «un dguila volando ¢n ¢l
airc,y el dios Japiter abajo, ofreciendo sacrificio a el ciclo... (siendo ¢l dgui-
la) auspicio feliz de la victoria, en que estaba simbolizando el asedio de los
moros sobre ¢l presidio de Alarache (que entonces se defendia)»? o en ¢l
patio del Hospital Real de Madrid, en gue la figura de un turco «con va-
ricdad de trofeos y despojos de sus armas, en demostracion de las repeti-
das victorias, que de ellas alcanzo el senor emperador»®. También cnun ca-
lesin del rey Carlos LI, se representa «la Paz, sujetando al Furor bélico,
cnbravecido...»*

Pacheco cita la especialidad de pintura sobre seda, como en los estan-
dartes reales gue se pintaban para las tlotas de Nueva Espana y Tierra Fir-
me, con temas como los de [a figura de Santiago Apdstol combaltiendo & los
morost,

Sc dan, también, noticias del arte de la guerra como cuando Pacheco
habla de la mnvencion de ta artilleria en 1354 por «Bartoldos Seguart mon-
je de Dinamarca»® o al narrar Palomino los prodigios que se vieron en ¢l

? 1hid.. p. 334. Ein 1as pp. 331 y 332 afade: «La galerin del Mediodia del quarto del Rei,
estuve a carga de Bartolome Carduchi, hizo la traza, y los estuques de la hoveda. v previ-
nicado ya los pinceles. y 1a docta mano pora las hazanas de Carlos Quinte. ceso su vidad su-
cedio en la execucion de la obra Vicencio Carduchi su hermane y discipulo, a quien man-
daron (mudando et primer inlento) pintase la crianza, vida y hazaias de Aquiles, como o
hizo... en todo lo demas de Ta Casa. corredores y zaguanes estan colgadas varias pinturas de
batallas,..». Hay que recordar que atn no se habia proyectado a decoracion del Saion de
Reinos.

“ Ihid., pp. 434 y 435: «que le nacio el afio de 1571 que Tue el de la grande vitoria Naval,
que se tuve del gran Selin Sepundo, v Ochiali en Lepanto: a cuyo fin se pinto este Gerogli-
fico... por tan gloriosa vitoria de tan poderoso enemigo: y asi estan aquellos Turcos acrroja-
dos a los pies.... y en lexos la misma batfalla, excelentemente manchada, y del mismo tama-
fic en otro lienzo, ¢t Emperador su padre armado a cavallo...».

1 Ibid., p. 662,

" Ibid.. p. 665,

" Ibid., p. 671,

#* O L p. vo.

" PACHECO,F.o.c. Il p. 38



La pintura de tema hélico en la teoria del arte del sigho xvu 121

cielo de una serie de batallas®. que debe inspirarse en la misma fucnte que
Carducho™.

LA PINTURA DE TEMA BELICO Y LOS FUNDAMENTOS
DE LA PINTURA

Palomino define la pintura como «imagen de lo visible, delineada en su-
perficies»™, Bl fin de la pintura es para Pachicco «mediante la imitacién, re-
presentar ba cosa que pretende con la valentia v propiedad posible gque de
algunos ¢s Hamada la alma de la pintura, por quce la hace que paresca viva»®>.

La invencion de la pintura se deriva, segin Pacheco de cuatro causas
principales; necesidad, utilidad, deleite y virtud. La primera ¢s consecuen-
cia de la naturaleza comunicativa del hombre y que aventaja al mismo idio-
ma, que s6lo puede ser entendido de quien lo oye™. Habria que afadir que
sustituye a la escritura, como dice Palomino poniendo un ejemplo bélico,
como son los dibujos de fa armada de Fernando Cortes af arribar a las cos-
tas de Méjico «que enviaban los indios a su emperador Moctezumas, y afir-
mando que ¢s un idioma comdn» ™.

Por otro lado, la composicion integral de 1a pintura estd lormada, segin
Palomino. por argumento, cconomia, accion, simetria, perspectiva y [uz'.
Do estos componentes nos interesan, para nucstro objeto, la representa-
cion de temas bélicos, en primer lugar el argumento histdrico, que com-
prende toda historia, sagrada, humana y fabulosa (Ta gue excede de dos Mi-
puras cn sentido pictdrico) v gue se divide cn racional, sensitivo, vegetativo,
inanimado o mixto™. Pero, también puede ser argumento metaférico. (aque-
Ila que mediante algin signo natural manilicsta ¢l concepto del pintor), po-
nicndo algunos ejemplos bélicos como el de Nealees al pintar una batalla
naval entre persas y egipeios y dar a entender que fue en ¢l Nilo, pintando

" PALOMING. AL o, pp. 300 ss.

YOO p 3520 «Lilaire no haze lo mismo quando nos ensefia aguella Pintura del arco
Iris. ¥ en las nubes leones, cavallos, exercitos? Tales fueron las que San Gregorio cuenta
avesse visto en Ttalia, adonde en el ciclo, 0 en la region del aire se mostraron dos exercitos,
los quales viniendose u encontrar pelearon con tal furia el uno con ¢l olro. que en ¢l espacio
que duro a batalla, cayd tanta sangre. gue el Santo como Lestigo de vista alirma. que corria
por el suelo... Que de esquadrones cuenta la sagrada Eseritura, que s¢ mostraron por el ai-
ret Que de armas: que de cavallos.o»,

* PALOMING, AL o, p. 64,

Y PACHECQ, Franciseo, Arte de la pinfura. Madrid, Instituto Valencia de Don Juan,
(965 10, p. 212y 2[4,

“Ibid, o1, p. 202,

O.cop. 140y 198,

CAbid, p YUY,

“Ihid. p. 100,
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un cocodrilo™; o el argumento iconolégico (cuando mediante una figura hu-
mana representa algin sujeto abstracto o invisible), como al citar a Ape-
les que

«para dar a entender gue Algjandro, no sdlo vencié la Persia con la
guerra, sino a la misma guerra con la paz; pinté el furor bélico en se-
mejanza de un joven furibundo, y embravecido... depuestas las armas. .
atraillado al carro de Alejandro triunfante»™,

Respecto a la accidn, dice que hay algunas que piden intrepidez y furia
como el desorden de una batalla™.

La pintura tiene propiedades esenciales y accidentales. Las esenciales
son, el ser compendio de las artes liberales y el ser ciencia arquitecténica.
Entre las propicdades accidentales de la pintura destacamos la elocuencia
y asi pone Palomino ¢l ejempio de los romanos «llevando en sus ejércitos
las imdgenes de sus altos préoceres y valerosos césares, para cstimulo dei va-
lor, ¢ incitacién de los dnimos, a las mds arduas, y gencrosas empresas»™,

Por ullimo, sc¢ encuentra ¢l honor, pues, «no concedian los griegos la
descripcidn de sus hazafias, y los relatos de los héroes, sélo por hacer ma-
nifestar los sucesos, y perpetuar la memoria de tan valientes campeones:
sino por ¢special honor que de cllo les resultaba»™.

Para Carducho la excelencia de la pintura depende de lo que se acer-
que o aleje de la nobleza politica, natural ¥y moral™ y cuando trata de la vo-
cacidn del pintor lo compara a ta del militar, pucs «no sera buen soldado el
quc su natural le Hamava a una religiosa soledad»*.

COMO SE HACIA LA PINTURA DE BATALLAS
EN EL SIGLO XVII

La batalla histOrica es un acontecimiento quc realizan personas y uni-
dades concretas, en un tiempo determinado y en un lugar peculiar. Dentro
de tas batallas hay multitud de acclones y el espacio se puede contar en ki-
lémetros. El artista tiene que expresar esta realidad en un espacio que se
cuenia en centimetros y de una forma sintética y concentrar en personas o
acciones puntuales lo que habia sucedido durante horas. Para cllo ha de

Ibid., p. 101.
* 1bid.. p. 103,
* Ibid..p. [10.
* Ibid., p. 215,
* Ibid., p. 224.
* O, p. 135,
0., p. 275,
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buscar primero informacion escrita o visual, La experiencia viva y la agi-
tacion del combate sélo se puede lograr mediante convenciones.

Hacia mediados del siglo Xv, por la influencia de historiadores y hu-
manistas, el artista consigue controlar la descripcién del movimiento y com-
plejidad de las batallas con convenciones como la de utilizar inscripciones
con los nombres de los personajes, unidades y lugares mdés destacados; anéc-
dotas de especial relevancia, impresiones generales de armas o caballos,
con pocas referencias precisas de armas o pertrechos. No se hacen apenas
referencias a la tactica, estrategia o técnica de la guerra.

A partir de mediados del siglo xv y gracias a los manuscritos de los Pai-
ses Bajos, se crearan una serie de convenciones gue permanecerdn durante
mds de un siglo. El primer término se reserva para las victimas, armas des-
perdigadas en el campo de batalla y grupos compactos de los jefes comba-
tiendo o en didlogo con sus aliados. Los planos medios se dejan para los com-
bates ¢ntre las unidades, ya sea mediante la representacion de masas de
hombres identificados por el cronista, en donde tomard un papel esencial el
«bosque de picas», dada la importancia creciente de la infanteria, yasca a tra-
vés de un mosaico de combatientes sefialados, tomados de Ja experiencia fre-
cucnte de las justas y torneos. El fondo, mediante el punto de visia «a vuelo
de pdjaro», permite «adornar» la batalla con un amplio paisaje, en el cual, ca-
da vez mas frecuentemente, se incluye una ciudad®’. Con pintores como Uc-
cello, Piero de la Francesca, primero, y con Miguel Angel, Leonardo y Giulio
Romano después, se crearan las convenciones que pasaran al siglo xviL

Los tratadistas del siglo xvi dan una serie de indicaciones de como se
debia pintar las batallas. Leonardo cnsefia como representar una batalla,
los combatientes confundidos en este ambiente y cada uno de los elemen-
tos, ¢l polvo, el humo, los caballos, las sactas y las balas. Es necesrio desta-
car en primer plano algunos rostros. Describe las diversas actitudes del ca-
pitdn, de vencedores y vencidos, unos cayendo, otros muertos o moribundos
y a los pies de los combatientes muchas clases de armas, etc.™.

Elretrato del héroe debia estar en un lugar destacado y de luz superior,
ocupando ¢l centro de la atencidn de cuadro®, y normalmente, «pintando
al Capitdn valeroso armado»®,

Palomino describe como cra el traje espafiol desde la entrada de los go-
dos hasta su época para emplearlo ¢n los retratos de [os héroes®. Aconse-

“ HALE.J.R..o.c.. pp. 137 ss.
Y VINCIL L., o.c., p. 410.
- Tbid., pp. 562 y 524.

“ CARDUCHO, V., o.c., p. 336. También recuerda como hay personas muy ordinarias
que se retratan como «los Reyes v grandes Sefiores... otros armados, y con baston, como si
fuera un Duque de Alva, ¢ Marques del Vasto, que podra ser que no se aya jamas pucslo ta-
les insignias, sino ¢s en comedia, ¢ en zuiza».

* PALOMINO. A o.c., p. 563.
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jaque se emplee un maniqui de tamafio natural para que le caiga bicn cual-
quier traje y arma™.

Después se ha de atender a las demds figuras que le acomparfian, asi ¢l
que huye «se desplante, cargando el peso del cuerpo sobre ¢l pic delante-
roy aan algo mds: y tal vez alguna volviendo fa cara a ver ¢l enemigo, que
seosiguer y que los pailos iremolantes muestren violencia, y ligereza de la
accidn»". También se deben expresar emociones como las del hombre ani-
moso, ¢l cobarde o ¢l iracundo™.

Las batallas hacen necesarios los escorzos «en todoes los modos gue te
ocurricran»" y aquf si cita a Leonardo, que en efecto lo recomienda en las
batallas «donde necesariamente han de aparecer innumerables torsiones y
flexiones de los que toman parte en esa lucha o, por asi decir, furiosisima
locura»". Al hablar de los escorzos, Carducho pone un ejemplo bélico”

Martinez y Pacheco recomiendan que la mdumentarta militar se adap-
te a la época de la batalla”™. Aunquce luego al tratar de los dngeles San Mi-
guel o San Jorge, aconseje Pacheco que se vistan con armas romanas, a ¢x-
cepeion de algunas apariciones de San Jorge en la Ldad Media™. La ntisma
advertencia encontramos en Palomino, ¥ anade gque. no sdlo scan apropia-
das & la ¢poca sine también a las regiones, y no sdlo la indumentaria, sino
tambicn ¢l habitat™.

En cuanto a las armas, aconscja Carducho a su alumno imaginario co-
piarlas de las que pintéd Verroguio en la Capilla de San Carlos Borromeo
de Ta Nunciata de Florencia: «y me holgué de ver la diversidad de armas,
que estan olrecidas. lanzas, rodelas. pelos, morriones: que por antiguas tie-
nen bizarra, y extraordinaria forma, v para dibujadas ¢ran bicn a proposi-
{o»"

(ras cuestiones relacionadas con las batalias se describen con detalle
como, por ¢jemplo. ¢l modo de disparar con arco™

Ihid.. p. 568,

= Ibid, pl 561

o Ihid, ppe 396 v SU7.

- Ihid., p. 437.

CVINCL Lo p. 365,

C ke pe 315 «Has reparado agudamenic. y tienes razon. que ese efeeto haze tambicn
en los escorzos, gue se han visto pinlados: unas vuntas de boeyes tirando una picza de arti-
Heria, pintados de manera, gue parece que tran azia el gue mira, v sicmpre gque aguel fuere
caminando a un lado y a otro. los bueves parcee gque le van siguiendo:.. No has ¥isto un ba-
llestero que esta apuntandao que ocasiona o que gualyuicrs que le mirare tema el tiro. y se
dL\\IL ¥ &l sigue con su punteria, no la quitando del otro que por otra parte le mirat».

CPACHECO.F., L p. 282 y 305 1L pp. 203 v 332 MARTINLZ. 1. oc, p. 101,

CERidL L p 305 v 1L pp. 203 v 332,

T Oel poban.

SO, 54

VINCL L 0w, p. 307,
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Leonardo trata de los caballos «que huyen al zalarrancho» paralos que
hay que disponer «nubecillas de polvo gue guarden entre si up intervalo
cquivalente al salto del caballo» o «de algan caballo corriendo ligero por
entre los cnemigaos, sus crines al vicnt(} y causando grande dafo con sus pe-
zunas» o «algun caballo muerto»"". Pacheco alaba a varios maestros quc
pintan este animal como «Juan bbtl‘tddﬂ()) Antonio Tempesta» y sobre to-
do a «Rutitlo Gazi»™

Por dltimo. ¢s necesario pintar los «pafses»:

«En ¢stos es mencster observar la templanza de los aires (que son los
celajesy de suerte, que no ofendan a la historia y que tos hortzontes no
scan muy chillantes, y que esten a la altura del punto de la perspecti-
vil... ¥ la misma templanza en.. montadas, arboledas, procuranda yuce
ayuden v no ofendan a lo principal»™

La interpretacidn del asunto puede diferir mucho entre el comitente y
clartista como nos refiere Carducho, que sucedid af encargar Afejandro a
Apels la pintura de un soldado™,

Ln cuanto a las téenicas. Pacheco al tratar de los rasgunios. dibujos y
cartones. pone ¢l ejemplo de un carton de Miguel Angel [’Cplc%cl‘lldl‘ld() Ia
guerra de Pisa,

«en ¢l cual puso muchos desnudos, que estdndose bafiando en el rio
Arne por el calor, tocaban a Parma ¢n ¢l campo, donde s¢ vian unos
con la priesa comenzar a ponerse las armas para ayudar a sus compa-
Aeros. micntras los otros, a caballo. combatian: .vianse otros infinitos
movinientos y escarzos con carban y realee de blanco. queriendo mos-
trar esle debuxo cuando sabia en clarte,,,»™

No sicmpre era Facil acertar a la primera con la idea gue s¢ tenia de un
tema o parle de una obra, como lue ¢l caso de Rafael que al pintar una ca-

TOcLpp Al dl2

SOl Lpo s

S PACHECO FL o, Lp 418

YO pe 1720« Acuerdeme aver leido, que el Magno Alexandro pidio al lamoso Apeles
{e pintase un soldado valiente v estorzado, flando de ¢l el modo: Apeles pintd un gallardo
mancebo cehado en una blanda y defeitosa coma. toda bordada v adornada de grandes ri-
quezas. ¥ sobre un bulete coronas y palmas. ¢ instrumentos imusicos, ¥ olras cosas de gusio
y deleites viendo la pintura ¢l Macedonio desconocio ¢l pensamicnto, porque esperaba ver
un robusto y feroz aspecto vestido de corazas (uerles, con la Tanza ¢n la mano, cspada cefi-
da.y cobrazado el pavés, mostrando terror y furia. preguntado la causa de averlo pintado
de aquella forma le respondio el advertido Artilice: Seiior, no he pintado los trabajos y ad-
versidades que pasa el que midita valiente v esforzado en fa guerea, sino el premio que se le
debe despues al que con valentia v valor perseverarse en elloss.

PACHECO. Floc, Hop. 5
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beza de Anibal «borro muchas vezes haziendo y deshaziendo, cuidadoso
de executar lo que la mente v ¢l deseo tenia concebido»®.

Mas adelante Pacheco cita el caso de Tintoretto que sin necesidad de
otra ayuda pinteé directamente una victoria de la Repablica de Venecia que
habia encargado el Cabildo a varios pintores dentro de un concurso®. El
hacer rasgufios, dibujos y cartones, supone el dltimo estadio de la forma-
cion del pintor. que ya no copia de estampas, dibujos y pinturas de otros
(primer estadio) o aprovecha parte de unos y de otros y sélo se Ic puede
atribuir la composicion (segundo estadio). Por eso en este tercer estadio se
hacen cosas nuevas y al encargdrseles «una figura o historia, antigua o mo-
derna, procura enterarse de como se ha de pintar, o por informacion de sa-
bios, o por leccion de libros y en su idea fabrican un todo»™.

Aungue, en la prictica, muchas veces eran los clientes quienes estable-
cian las {érmulas y quienes administraban detalladas instruccions para las
obras que encargaban, obligando a los pintores a presentar dibujos preli-
minares para asegurarse de que eran obedecidos. Como dice Brown

«En la practica muy pocas veces podian los pintores establecer las for-
mulas iconogrificas; era éste un derecho reservado a los clientes, quie-
nes administraban detalladas instrucciones para las obras que encar-
gaban y obligaban a los pintores a prescntar dibujos preliminarces para
asegurarse de que cran obedecidos»™,

Asi, algiin erudito de la Sefioria de Florencia describe la batalla de Ang-
hiari, para servir de plan tedrico a la pintura de Leonardo™.

Caben tres posturas tedricas cn la época, la manierista o platdénica como
la de Federico Zuccaro, gque recoge Pachero a veces™ [a ecléctica que es la
quc realmente deliende en su libro y en su obra y que reunc la experiencia
de la naturaleza y el propio juicio del pintor, que busca la perfeccion no exis-
tentle on la naturaleza®™, y por iltimo la propia pintura naturalista que pare-

)

cedefender tedricamente Pablo de Céspedes™y que practicaba Veldzquez”.
También Carducho aconseja no sélo imitar la naturaleza sino mejorarla”.

* CARDUCHO. V. o.c.,p. 202

“ Ol ILp L0

“ Ibid., I, pp. 2 v 3.
P O, p. 80

* LEONARDO, v.c., p. 443,

O, Lp. 259,

= BROWN, J., 0.c., p. 67 y 68. Pacheco describe esta postura cuando dice «la perfeccion
consiste cn pasar de las ideas a lo natural, y de o natural a Jus ideas; buscando sicmpre lo
mejor y mas scguro y perfecto...» poniendo como ejemplo a Leonardo.

“ MENENDEZY PELAYO. M. o.c., p. 601,

* Ibid., p. 639 ss.

" (.. p. 197 «quicn juega las armas que la Filosofia v la Geometria no le ajuste y ad-
vierta? gue batallas, que campos, que delensas, v ofensas se hazen gue no sea con arte y ra-
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POR QUE SE HACIAN LOS CUADROS DE TEMA BELICO

El comitente o el mismo artista se¢ inclinaba en ¢l siglo xvi1, como di-
cen los mismos tratadistas de la época, por una o varias de las siguientes in-
lenciones: narrar, ensalzar a un personaje o linaje, incentivar la devocion,
entusiasmar por nuevas gestas, meditar en las consecuencias de la guerra
o, simplemente, gozar de una obra de géncro como podia ser, también, el
paisaje o ¢l bodegdén™.

Hay quc tener en cuenta el nivel intelectual y los gustos de la época, co-
mo ya reconocia entonces Felipe de Guevara®™, de un piblico dominado por
la alegoria y habituado a la lectura de los simbolos™. Hay que tener tam-
bién presente, siguicndo a Julian Gallego, [as relaciones de [a obra pictori-
ca con ¢l clima en que nace y con los objetos cuya vision frecuenta el artis-
ta y hasta ¢l temperamento del pintor.

Intencion narrativa

Pacheco decia en relacion a esta intencion que

«Se junta toda la utilidad que se halla ¢n la guerra y en la paz, el re-
presentar los sitios, las regiones, las provincias, los reinos v todo ¢l
mundo, y poner en debujo ante los ojos todas las cosas que desea-
mos ver»".

Por su parte Palomino nos hace ver el poder narrativo de la pintura, que
es «es muda historia, pues en ella leen os imperitos, lo que recatan de su
noticia los volitmenes; y con ventaja tan conocida, cuanto hace lo que mi-
ra, a lo que se oye»™. Y también lo es de la «Milicia, en la artificiosa varie-

7zon?... que 4 no ser asi.. el jugar las armas (scria) aporrearse, y lo mismo batallar... que si
fue tan celebrada la batalla del vencedor Parrasio con ¢l vencido Zeusis, engadandose el uno
al otro, con imitar al natural, avemos de cntender seria concurriendo la parte docta y cien-
tifica, y que seria la docta pinfura, y no acaso...».

= PALOMINO, A, o.c., p. 132. Palomino, al acabar el siglo, decia que el fin de la pin-
tura ¢ «delinear historias: proponer cjemplos; expresar virtudes; representar imdgenes; imi-
lar pafscs, formar retratos; para estimulo de la virtud: incentivo de la devocion: recreo del
dnimo; adorno de palacios, y casa de principes, y ejemplo a la imitacién de héroes ilustres;
principes esclarecidos, inmortalizados cn la muda respiracion de una tabla...».

" MENENDEZ Y PELAYO. M., o.c., t. IL v. IT, p. 390 55,

Y GALLEGQO, Julidn, Visidn v simbolos en la pintura espaiiota del Siglo de Oro, Madrid,
Aguilar, 1972, p. 3.

O, Top. 204,

" PALOMINGO, A oc.,p. 197 MARTINEZ, 1., o.c., p. 51 hace ver la ventaja de la pin-
tura sobre la gramatica y la retorica cuando recucrda que «enfurcce un Achiles bien pinta-
do, desmaya una vestidura ensangrentada, y para decirlo todo, mover pudo a Pompeyo la
estatua de Aleyandro.. »
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dad de las bataltas, asedios, marchas. acampamentos. foruficaciones, ata-
ques. bloqueos, y otros actos de guerra que frecuentemenie expresa»™,

Intencion religiosa

La pintura tiene también un {in supremo «como acto de virtud,... mi-
rando ata eterna gloria; y procurando apartar los hombres de los vicios, los
induce al verdadero culto de Dios Nuestro Sefior»*. Habia una «sorpren-
dente comunidad entre el arte religioso v el secular»”. Pacheco nos dice
que la pintura es un modo de oratoria «que se encamina a persuadir al pue-
blo... y Hevirselo a abrazar a alguna cosa conveniente a ta religion»",

Intencion estética

Ll deleite nace tanto por la imitacion, como por la hermosura y varie-
dad de colores, que sc refleja. por ¢jemplo, en las armas™.

Intencion ejemplar

Lainvencién de la pintura surge de la virtud, al cnalteceer con imédgenes
a los olros que se estima. y
«otros hubo que. conociendo lo que se podria entender de la noticia
de Yas cosas por medio de las imdgenes. como por libros. procurarom
figpurar v pintar variedad de historias y descripciones de maravillosos
hechos de guerra, de victorias, . opara gue viniendo poy esta via su co-
nocimicnto se inflamascn los dnimos a estimar las imédgenes y figuras,
y multiplicarlas en sus puchlass"=.

3¢ este mismo aspecto habla Gaspar Gutiérrez de los Rios™' El senti-
do cjemplar de la historia lo recoge Calderdn de la Barca cuando habla de
la pintura en retacidon con la Gramatica:

" oIbid. p. 198

CPACHECO, F.owe, L p. 214

" BROWN, Jonathan, Imdgenes ¢ ideas en la pintara espaitola del siglo xvi, Maorid,
Altanza Editorial, 1980, p. 110,

"MENEDEZY PELAYO. M., o, p. 624,

"PACHECO L o [Lop. 205,

TPACHECOLF., o.c. Lop. 206, Tambicn en lo p. 220: «_representa la pintura a la vis-
1a las cosas en el modo propio gue pasaron. mejor que por la feecion las que ofmos contars,

* Notrcla General para lo estiniacion de las Arpes, en SANCHEZ CANTON o.c, G L.
3150 «; De qué olra cosa sirven el dia de oy Is varias pinturas de armas y divisas que vsan lus
nobles, v aun Tos que no lo son en nuestea Expaiia, sind de gque imitemas con la memora de-
llas. trayvendolas ante los ojos. la virtud y valor de os que las ganaron”... (13e qudé sitven lay
historias de las puerras de ‘Tuney. las de Alemana, del Dugue de Alva, la Naval v las de don
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«A la gramdtica... la tributa las concordancias con que se avienen sus
matices en la mezclada unidn de sus colores: ... st pinta batallas, enfer-
voTiza a empresas...»'",

También lo trata Patomino en relacion, esta vez, con la Retorica™. Y
mds adelante, cuando recuerda como son engrandecidas las obras pictéri-
cas por ser «libros de la vidas heroicas... ejcmplares de las vidas prescntes
y prondsticas de las glorias venideras»'™.

Por su parte Carducho recuerda como el retrato de Alejandro «pudo
incitar a Cesar a hazer Grandcs proezas, v a Casandro hizo temblar mirando
su rostro (aunque pintado)»"". Y no sélo para individuos particulares sino
también para las propias nacioncs™, y se pregunta: «Quien no se enlerara
por este medio del sitio y forma de una ciudad, de un castillo fuerte,... de
los montes... no sélo para adornar las galerias y Palacios Reales con seme-
jantes pinturas, sino también en casos arduos, para que sirva a la defensa
de nuestros Reines, v ofensa de los estrafos?»'",

Intencion laduatoria

Un poderoso desco es lograr la inmortalidad, pues la pintura «es pro-
vida, mediante la imitacién, para la perpctuidad del individuo, vivificando
las hiéroes, ya difuntos, y eternizando su fama en la inmortal delineacion de
sus imagenes»'".

En 1616, cuando el pintor Luis Rufo trabajaba para Filiberto de Sabo-
va, le escribid este verso:

«Con una espada de pluma
y un escudo de papel

haré que ¢l licmpo cruel
una tilde no consuma

de las proczas de aguel»'™,

Pedro Enriquer conde de Fuentes hechas en pinturas v iapizerias, sino para honra suya y de
sus sucessores, para que vicndolas se animen a hazer otros olro tanto y a ganar nombre y no-
bleza por caminos derechos. y no por otros tortuosos. ¢ infames?».

" MENENDEZ PELAYO. Marccling, Historia de fay ideas estéticas en Esparia, Madrid,
Imp. A Péres Dubrul), 1884, 1. 1L v. VI, p, &1L,

e, p. 196 <Y en cuanto a que exprese interiores afectos, pasa su noble engafio de
la clicacia de los propios. a el arrebatamicnto de los ajenos, Si pinta batallas, fervoriza a em-
presas... v si postuma fama de generosos héroes acuerda on sus retratos sus proeas, y muc-
ve a disculpar envidia de su hechos».

" Ibid.. p. 227.

T p. 18T

** Ibid., p. 356: «las historias divinas y humanas que hermoscan y adornan las Republi-
cas, y para la autoridad y conservacidn de ellas».

"UARDUCHO. V. o, p. 353

PALOMING, A o.c., p. 223,
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Palomino pone como ¢jemplos la «batalla maratonia», pintada en el
portico del Sanado en honor a Milciades; la descripcidn de la batalla de los
romanos contra los cartagineses en recuerdo de Marco Valerio, Maximo
Mesala, colocada en Ia Curia Hoslilia y la victoria asiatica dc Escipion si-
tuada en el Capitolio.

Intencion de mostrar las consecuencias de la guerra

Palomino al hablar de los sitios se explaya en presentar log aspectos
crueies de la guerra, Seglin sus propias palabras «aquel funesto espectacu-
lo, un laberinto de horrores, y una Babel formidable de lamentos»'”, dan-
do un sentido un tanto goyesco a la descripeion de las ensecucncias de la
guerra.

HRAMIREZ DE ARELLANO Y DIAZ DE MORALES, Ratael, Dicefonario Mogrd-
fico de Artistas de la Provincia de Cordoba, Doc. Ined. Hist. Espaiia. . CVIL p. 232,
WO, p. 217



