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RAFAEL DIESTE E O NENO SUICIDLt. A NARACCION
DO TEMPO ÁS AVE SAS

OLIVIA RODRÍGUEZ GONZALEZ

O neno suicida, publicado como apéndice
de Aflestra balíleira (1927) e que forma-
rá partede DosArquivosdo trasnona súa
edición definitivadc 1973,estáconside-

radocon fundamentodabondocomo un prodixio
de contenciónnarrativa,quende sintetizaren moí
poueaslineasunha vida enteira:a dun serhumano
quepercorreo tempoó revésou ás avesas,dendea
vellice á infancia. A historia escóitanana taberna
unscantosseareirosdabocadunvagabundodeseo-
ijecido quevén de entrarno local e que se conver-
te destexeito no paranarratario—o contodentrodo
conro— no mareoescénicoaxeitadoá comunica-
ción oral que adoita utilizar Rafael Dieste nestas
narracións.O puntodepartidadesacomunicación
e a nova que trae un periódico sobreo abraianre
suicidiodunneno.O vagabundodi coñeceracausa
e encetaa historia que smi algúns amigos fieis do
protagonista,entre os que sen dúbida se conta,
sabían:«A derradeira vezque o atopei—tiña el oito
anos—andabamoi triste» (R. Dieste, 1987: 61).

O neno que se suicida nacevello, parido pola
terra-naí,como un experimentode Deusde acor-
do coapetición do protagonista.Sendoesteespiri-
to puro,solicita da divindadecumprir o seudese-
xo de ir devello a mozo e non á inversa,paragozar
máisintensamenteda vida,cousaquede feito fará
entreos cincuentae os quinceanos.

A fase inicial do relatocomprendeo sustoque o
protagonistadá a unhabeataqueo ve saíren coi-
ros do cemiterioda parroquia—morrendoa resul-
tasdel—; a súarecollidapoíosministrose a senten-
cia do xuíz, brevesepisodiosque recordanaquela
intehixentepelícula de Herzog sobre o bo salvaxe
chamadaO enigmade GasparHauser 6 aprender
a falar faise esmoleiro,oficio que propiciaviaxar
por moitasrerras.De que ten máissabedoría,deci-
de manteren segredoa súaorixinalidade.As cou-
sas estrágansecando chega a neno e empezaa
collermedodasolladasdosadultose da cobizados

rateirosque o perseguen.O peor de todo é que
non podecoacargadas lembranzasdevello sobre
as súascostasde neno.E paseniñamentevai asal-
tándollea teima sobreo seupróximo e certofinal:
«ir devecendoatase trocarprimeiro nunhasambesu-
ga e despoisen arumia e logo enpequenísimasemen-
te...» (R. Dieste, 1987: 62). Non podendoresisti-
lo, pégaseun tiro. Quedamossen saber,nós e os
paranarratarios,cómo seriaeseretornoá semente.

Que a historia sexacertaou non,é dicir, a dúbi-
da do receptorrespectoda veracidadedo relatado
ficaplasmadano magníficoreflexo darecepciónpor
partedesesparanarratarios,xenteafeita a contare
escoitarno espaciopopularda taberna,perosuscep-
tible de crer o incrible segundosexao seugraode
afectaciónpoíosvaporesetílicos:«Oscatro bebedores
de augardente,crían. Os cinco dealbariño, surrían e
dubidaban. O taberneironegaba».(íbidem).

Moito se ten buhado este conto diesreano,
marcadopor un finísimo sentidodo humor e un
lirismo entrañable. Os teóricos da literatura
esmiuzáronodesdeultimísimos enfoquesnarrato-
lóxicos (A. Casas, 1994), pasandoun pouco á
présapoío temado tempo mi revés,máispreocupa-
dos de cómo se entrefían o tempo externo e o
interno, nun momentoen quea tematologianon
producegrandesentusiasmos.

Pero¿ o tratamentodestetemao quequeremos
revisaraquí,ben queaceptemosqueasingularida-
de do relatobrevediesteanoresidenoutros aspec-
tos,como tratade expresarsintéticae moi expresi-
vamenteno Limiar á primeira edición de Dos
Arquivosdo trasno (1926). 0 certo é que un pen-
sadorcomo Rafael Dieste tivo o tempo como un
dosobxectosda súaespeculación,como científico
e como escritor, seguindoo ronsel dascavilacións
metafísicasdun Azorín ou dun Unamuno,que
anunciabano debullarmáisfondo e racionalsobre
estestemasno tempode Ortegay Gassete os inte-
lectuaisdaXeneracióndo 27, contextono quese



desenvolvea obradeRafaelDieste.E quizaisnisto
esteataména clave de quesexao neno (encarna-
ción da nosa cerna persoal) o personaxefunda-
mentalde moitosdos seusrelatos,verbi graria, De
cómo veu a Rianxo un/la balea; Noria York ¿ noso;
Juana Rial, limoneroflorido; ou De cómo vino al
mundoFélix Muriel. Ben, iso poderiamosdeixalo
paraoutro momento.Agoraocúpanoso desenvol-
vementodeste tema tratado por Diesre, o do
tempoás avesas,noutrostextosLiterariosnon moi
afastadosa eí no espacioe no tempo.

É moi posiblequealgúnsdoslectoresde Rafael
Dieste se sorprendesen,como nos ocorreu a nós,
comprobandoa coincidenciaentreestavida vivida
paraatrásen O nenosuicidae a narradano famoso
relato do cubanoAlejo Carpentier,pertencenteá
serieLa guerradel tiempo,e titulado Viaje a lasemi-
1/a (A. Carpentier,1983: 13-28). A sorpresacon-
vérteseen descobertaxa coñecidacando hemos o
queEstelle Irizarry, unha das maioresespecialistas
na obra de Dieste, di verbo destacoincidencia,O
relato de Alejo Carpentier, publicado en 1944,
ofreceun paralelismoevidentecoa «inversión que
postulaDiesteimaginativamente» e que,lonxede ser
un exercicio estilístico ou un xenial desenvolve-
mento argumental,revéhasecoma «elcentromismo
de unaangustiametafisicahábilmentedisfrazadapor
el recursodepresentar/ocomoinvenciónde un vaga-
brindo en una taberna gallega» (E. Irizarry, 1980:
132-133).

O relatodeAlejo Carpentierformapartedatri-
loxia de contos Guerra del tiempo, verdadeiro
esforzointelectualpara reflectircoaficción narra-
tiva especulaciónsmetafísicasqueencheno máis
productivoda fijosofía do sécuioXX, ti que Car-
pentier non se sentía alleo, desde reflexións en
torno á músicae á linguaxe.Non en van se acha
catalogadocomo un narradordeestirpebarroca,e
isto non estádito só en relaciónó seu tratamento
da linguaxenarrativa.En Viaje a la semilladespre-
ga as súashabilidadesparadesenvolverestetema
do tempo ás avesasen moi pouco espacio,frag-
menrándooen momentossucesivosdunha vida
experimentadacara atrás, como quen rebobina
unha cinta de cine. Todo se desencadeaa partir
dun sortilexio do vello criado negroque contem-
píacómo osobreirosdesfána mansióndunhavella
e ilustre familia. Esacontemplacióné compartida
por certosseres—unhavella estatuade Ceres,uns
peixes de estanque—,que cobran, nunha danza
xeralde obxectosen principio inanimados,á beira

de animais,humanose vexetais,entidadede per-
sonaxecoral. Como en O neno suicida, o conto
enmárcasedentrodo conto,poiso queempezacoa
miradae o acenomáxicodo vello criadoé o relato
da vida de don Marcial, desdeque morreataque
volve mi seomaternoe se perdena semente,nunha
morea de materiaregresandoa ese caosque non
nosnarrouDieste.Reproducimosesavolta ó útero
dunha nai que morre de parto, aindaque resulte
un pouco frío ó entresacalodo desenvolvemenro
de vertixe do relato ata o estalo final de volta ó
humus,unhatécnicacompartidapor Carpentiere
Dieste:

«El universole entrabapor todoslos poros.
Entoncescerró los ojos que sólo divisaban
gigantesnebulososy penetróen un cuerpo
caliente, húmedo, lleno de tinieblas, que
moría.El cuerpo,al sentirlo arrebozadoen su
propiasustancia,volvió a la vida.

Pero ahorael tiempo corrió máspronto,
adelgazandosusúltimashoras.(...)

Las avesvolvieron al huevo en torbellino
de plumas. Los peces cuajaron la hueva,
dejandounanevadade escamasen el fondo
del estanque.(...)Todosemetarfoseaba,regre-
sandoa la condiciónprimera.El barrovolvió
al barro, dejandoun yermo en lugar de la
casa.»(A. Carpentier,1983:27, 28).

A diferenciado vello-nenode Dieste, o perso-
naxeMarcial non é conscientedestavida mi revés
que inverre a orde natural previa mi meigallo do
criado. Esaordesobrevivesenembargo,lembrada
por un reioxo queseguemarcandoo rempocarati
dereita,producindoparadoxascomo aquepechaa
secuencia3?: «Era el amanecerEl reloj del comedor
acababade dar las seis de la tarde.» (Carpentier,
1983: 16). As referenciasmi devalarcronolóxico
fanse constantes,sinalando os fitos en cada
secuenciae agudizandoestaparadoxatemporal.A
contradicciónquenacedosreloxosestáapuntode
descubrira Marcial, aíndaquesó de xeito intuiti-
vo, o tempoás avesas:

«Una noche,despuésde mucho beber y
marearsecon tufos de tabacofrío, dejados
por sus amigos, Marcial tuvo ha sensación
extrañadeque los relojesdela casadabanlas
cinco, luego las cuatro y media,luego las
cuatro, luego las tresy media...Era como la
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percepciónremota de otras posibilidades.
(...) Fue unaimpresiónfugaz,queno dejó la
menor huella en su espíritu, poco llevado,
ahora,a la meditación».

A grandenovidadede A. Carpentiercon res-
pecto o relato de Dieste, é conseguircontar o
tempo mi revésa travésdo recuarda sinraxelóxica,
invertendocausase efectos,nun auténticotrasto-
camentodas sucesiónstemporaisó que estamos
afeitos. Velaí a importanciada lingua nesterelato
barroco e de experimentaciónaudaz. O recurso
aparece en orac¡óns como «Cuando el médico
movió la cabezacon desconsueloprofesional, elenfer-
mo sesintió mejor». E rematadespoisdunhagrada-
ción ascendentequeafectade cheoó nivel lóxico-
semántico,en expresiónsdo tipo: «La Marquesa
trocó su vestidodeviajepor un trajede noviay, como
era costumbre,los espososfrerona la í~lesiapara reco-
brar su libertad». A isto engádeseo feito de que
non é só Marcial o quevive estetempoas avesas.
Marcial é só o personaxeprincipal, peromesmoé
así por pertencerá casaqueos obreirosno princi-
pio derrubaban.E entóno escenarioo que deter-
mina o proceso temporal,a quese sometentanto
Marcial como tódalascousasque existenbaixo o
sol. O alcancedo temaen Carpentierrenun carác-
ter, como se ve, cósmicoe panteísta.

Non todo quedaaquí, xa que E. Irizarry no
libro citadomencionaoutrostextosque repiteno
tema: lies carnets du bon Dieu (1947) de Pierre
Daninose o conto deJoséMaríaGironella, Mi/a-
gro en la aldea, do que non dádatanin referencia
bibliográfica ningunha.

Se bennonpuidemoster accesoó segundorela-
to mi versefrustradasas nosaspescudasde edicións
de contosde JoséMaria Gironella, si puidemos
coñecera novelade PierreDaninossobrea que xa
dera noticia, con relación ó paralelismoco conto
de R. Dieste,1~ L. Bugallal nun arrigoda despare-
cida Hoja del Lunesda Coruña(E. Irizarry, 1980:
132).0 novelistaparisiensenadono 1913 e com-
batentedesilusionadoda SegundaGuerraMun-
dial desenvolvea súa andaina literaria desdea
décadados corentapasandoa engrosara nómina
de narradoresdo humor cos que precisamente
manuvera relacións durante as súas estadasen
ParísRamónGómezde la Serna.Daninosescribe
este relato sobre un home que vive o tempo ó
revés,perodun xeito esencialmentedistinto ó que
pintan R. DiesteeA. Carpentier:faino nacerneno

concaráctere algúnsriscosfísicosdevello —o cabe-
lo gris, por exemplo—e,a medidaque vai vivindo,
recuperaforzas,caráctere hábitosdeneno.O rela-
to, concibido como humorístico,buscao efecto
cómico na reaccióndosdemaisfronte a ese inex-
plicable ser, que tampouconon é conscientedo
que líe pasa,nin sequerafugaz e intuitivamente
como no casode D. Marcial en Viaje a la semil/a.
O personasede P. Daninos,Anthelme,non sofre
exactamenteno percorridoó revésda suaexisten-
cia. Máis ben fai sufrir ós demais,sobretodo ó
causantedesteexperimento,queé o Deusquedá
título á noveliña.Recorrerá divindadepara facer
verosímila historia fantásticaxa o vimos en Rafa-
el Dieste. Este recurso antiquísimo nos relatos
orais utilizárao con retrancae durezacrítica M.
CurrosEnríquezno poema«Mirando mi chau(imi-
taciónde Béranger)»deAires da miña terra (1880);
e EduardoBlanco Amor faraodespoisen Os non-
natos(1927).

P. Daninos usa como pretexto e mareodesra
narraciónas follas dunscadernosnos que o Bo
Deus anotaosseusexperimentosen diversosmun-
dos. Vén ser destamaneirao coñecidorecursodo
«manuscritoachado».É un deuscansoe decontrol
algo limitado, pois fállalle o don da ubicuidadee
ten a teama—maispropiadun científico louco— de
que non logra éxito ningún nos seu múltiples
mundos,entreos que destacana Terrae aAntite-

planetasparalelosque seguena lei dos contra-
dos. Anthelmeé un casoteratolóxicoqueirifr¡nxe
as leis naturaise humanas,froito do intentodivino
de substituiro homedecadentee ensimesmadona
guerra.

Por todosestes riscos, Os carnetsdii Ron Dieue
amósasecomo unha novela católica, típica do
momentode posguerra.Daquelazordea corrente
literaria existencialistaque atoparánon obstante
na verrenteatea e humanistaas súas máis felices
produccións.Estanarrativacatólicamanifestapre-
ocupaciónsseguidascon grandeinteresepor auto-
res do sur de Europa, chegandoá literatura de
autoresgalegoscomo Vicente Riscoqueporaque-
les anos escribesobreo impacto de certoscasos
teratolóxicosou a lei da complementariedadedos
contrariosdesdeun puntode vista taméncatólico
(y. La Puerta dePaja, 1953). En definitiva, se no
casode R. Diesteo recursoá divindadeé coheren-
te dentrodo pactoentreparanarradore paranarra-
tario afeitosá oralidadee ás súasformasde garan-
tir a verosimilitude, en P Daninos vai máis alá
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dunhanecesidadenarrativa, adoptandoun valor
rehixiosoexotextual.

En cantomi desenlace,chegadoás últimasconse-
cuenciaspoíodeagorasmi no casodeA. Carpentier;
¿ interrompido taménen Les carnetsdu bon Dieu
pola morte accidentalpor atropelo de Anthelme,
infantilizadoatao puntode nonsaberatravesarsmi a
rúa. Velaío ridículo fracasodun Deusavellentadoe
cansoe a falta de atrevementodo narradorpara
enfrontarsecoa dificultade de contarnosa volta á
semente.Narradorqueó longo destaspáxinaspre-
Pire ocuparsedevagariñode miudezasdassucesivas
fasesda vida ás avesasdeAnthelme.

Ós textosapuntadospor E. Irizarry engadiremos
agoraoutros achádegos,estavez de verdade,que
seguena permitir a análisecomparativaa partirdo
conto de R. Dieste. Trátaseno primeiro casode El
incongruentedeRamónGómezde haSerna(1922),
unhadas peculiarisimasnovelasdo autorda van-
gardafeitascon aciosde gregueríasou laparadasde
xenío creativoós quenon sepodennegarun autén-
tico valordeanovaciónnovelística.E estaunhadas
novelasramonianasque máis coherencianarrativa

posúen,cun personaxe,Gregorio,o incongruente,
queamoreaperipeciasdiversasen torno a súaestra-
ña personahidade,allea mi común dos humanos.
Gregorio desdequenaceamósasecomo un ser de
encrucillada,sensiblea cousasque para os outros
nonson nada,como unhaantenaque recolle e fai
desvariartodo tipo de sinais cósmicos.No seuser,
a ordenaturaldoselementose a hóxica doshuma-
nos trastócansee ensarillanse:«Por decir/o así, era
un disolventedetodas/asleyesdela vida, queserom-
pían,seenredaban,sequedabanaisladasy desanuda-
dascuandoélseinterponíaentreellas» (R. Gómezde
la Serna,1994: 11). As cousasque Ile pasanna rea-
lidadesontan rarasquesuperanos seusoños.Estes
tampouconon sonnormais,de zeito que se ocupa
delesun capitulo do libro chamado«Sussueños»,
ondelemosa propósitode Gregorio:

«Tan incongruenteseran sus sueños,que
comenzabael sueñosiendo viejo y acababa
siendo niño, yendolas impresionestan tras-
tornadas,que sólo encontrabala felicidad
cuandoera niño,sintiendoentoncesmásque
nuncalamuerte,porque,aunquesemoríade
puro viejo siendo niño, él sentíala muerte
como una desdichasúbita,sin habervivido
másque un día, puesacababasu vida en la
hora precisa del final, por el revés,cuando

volvía a perderseen el vientre para morir
antes del parto». (R. Gómez de la Serna,
1994: 140).

Comovemos, o tempoás avesasaparececomo
un motivo narrativodeenormesposibilidadesden-
tro destecúmulo de descobertasque é a novela de
Ramón. O fragmentoilumina de cenoo texto de
Dieste, establecéndoseentreambosa coincidencia
do quexa sinalabaE. Irizarry comoa angustiaexis-
tencial de sentir máisque nuncaa morte,segundo
expresaGómezde la Serna.Mágoaque estetexto
na súa brevidadenos deixesen experimentarmáis
de vagaresassensaciónsde retornoá sementeque
o conto de Diestenos evita,quizaisnon por conti-
nencianarrativadiantedo queresultabademasiado
grandioso,como din que fixo Alían Poe ó deixar
InconclusoOre/ato deArturo GordonFin, e parece
que fixo taménE Daninos,senónmáisbenporque
o asunto non era ese,senóno suicidio dun neno.
Suicidio quepor demaisestácausadopola incapa-
cidadedo personaxede enfrontarsecoa disolución
final, quedándonosa dúbidadese a incapacidadeé
do narradorou do personaxe.

O segundo texto onde atopamoso tema do
tempo tis avesasábrenos unha nova perspectiva
pois trátasedo poemaAmor, amor, catástrofe,que
PedroSalinasincluíu enLa voza ti debida(1933).
Cambiamosde xénero e entramosna lírica, onde
o temase condensae ofreceen isotopíasdesenvol-
vidas de diverosxeitos. O poemareflicte xa desde
o comezoesediscorrerde vertixe pola desfeitadas

que viaxan á semente.Reproducimosos
versosqueconcentranesaviaxe caraatrás,primei-
ro da mesmavida que se destece,nunha danza
xeral das cousasque reproduciracon sensuahidade
e riquezaverbal A. Carpentier;logo, da desfeita
causadapoíosamantes,e a vivenciadavolta ó caos
do etc poético.Nas imaxesque se sucedena través
de encabalgamentose antitesesque manifestano
paradoxotemporal, desvélasecómo eseanecio de
destrucciónestápreñadodevida futura, de reface-
mento do mundodesdeo caosprimeiro.

«Todahaciaatrásla vida
se va quitandosiglos,
frenética,de encima;
desteje,galopando,
su curso,lento antes;
se desvivede ansia
de borrarsela historia,
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deno sermás que eí puro
anhelode empezarse
otravez. El futuro
sellama ayer.
¡Atrás y siempreatrás!
~Retrocesosen vértigo,
por dentrohaciael mañana!
¡Quecaiga todo! Ya
lo sientoapenas.Vamos,
a fuerzade besar,
inventandolas ruinas
del mundo, de la mano
tú y yo
por entreel granfracaso
de la flor y del orden.
Y ya sientoentretactos,
entreabrazos,tu piel
queme entregael retorno
al palpitarprimero
sin luz, antesdel mundo,
total, sin forma, caos.»

En Pedro Salinas o tema convértesenunha
formade expresara conquistado absolutoa través
do amor Os quelogran a experienciaásavesasson
os dous namorados,xa non un ser único. Con
todo, quen se expresaé o etc poético, sinalando
como causadesavivencia súaa persoada amante.
Esaexperienciade ir inventandoasruinasdo mundo
vívenacomoo triunfo do amor, nunsentidoseme-
llante mi queVicenteAleixandreexpresouco arqui-
citadoexemplode disxunciónnon exeluinte,a des-
tnucción ou o amor. Tema recorrente na poesía
amorosadeSalinas,o amoré unhaexperienciaque
purifica o mundo dos namorados,conducindo
todo á súa primixenia pureza, de xeito que se
desenvolveo temadentro¿un innegableplatonis-
mo, de longa tradición na lírica española.Aquí a
destruccióndo mundo enmascaradoe superficial
realizasea travésda volta atrásno tempoataconse-
guir el retorno a/pa/pitarprimero,mesmomi caosno
que se perdeaindividuahidade,nun panteísmoque
xa víamosenAlejo Carpentier

O regresoá sementeé visto, pois, como o ven-
cementodo pasonatural do tempo, moi afastado
da angustiaquesupoñiaparaR. Gómezdela Serna
e R. Dieste. Mais próximo pola mesmarazon o
retornonaifisión damateriadeA. Carpentier,para
quen e peor a marchadas aguIlascara á dereita,
porquelevana unhamorte inexorable.Tempopara
diante ondeabortaa recepciónde moitashistorias

que o tempo caraatrásdesvelaríainteresantes,tal
como ilustra o magnificocolofón do conto no que
Carpentierfai a seguintereflexion:

«Cuandolos obrerosvinieron con eí día
paraproseguirla demolición,encontraronel
trabajo acabado.(...)Uno recordó entonces
la historia, muy difuminada, de una Mar-
quesade Capellanías,ahogada,en tardede
mayo, entre las malangasdel Almendares.
Pero nadieprestabaatenciónal relato, por-
que el sol viajabade orientea occidente,y
las horasquecrecena la derechade los relo-
jes debenalargarsepor la pereza,ya queson
las quemásseguramentellevan a la muerte»
(Carpentier,1983: 28).

Pararematar,recordaremosque nostextosnarra-
tivos analizadosse produceesepactoco lector que
fai encadrahosno xéneroda narrativafantástica,no
casode O nenosuicidae Viaje a la semilla, sendo
máis clara a adscrición deste último relato que
contaco ingredienteda maxia,fronte mi texto dies-
teanoque xoga coa ambiguidadeda recepciónda
mensaxeliteraria. Novelafantástica,se a considera-
mosdesdeunhaperspectivadexénerostradicional,
é taménEl incongruentede R. Gómezde la Serna,
coasparticularidadesqueofrecea Vangardalitera-
ria, ondeimperaa máximado «todovale», «todose
creade novo». Unhacuestiónque se derivaríado
anterioré a débedadestesrelatosá narrativafantás-
tica de liña anglosaxona,con E. A. Poe e H. G.
Wells como modelosprincipais.No casode Dieste
necesitaun estudioafondo,queafectaríaa todoun
grupo de autoresde relatos breves na literatura
galegadesdeprincipios deséculo.

Polasúabanda,o texto de Pi Daninos,é un rela-
to fantásticopertencenteá ciencia ficción de tipo
católico, comoxa mencionamos;o queseguramen-
te o emparentaco relatodeJ.M. Gironella,comen-
tado sucintamenteporE. Irizarry: douspersonaxes,
un vello e unhanena,viven inversamentea vida e
candocoincidenna metade,casan.Pareceser quea
angustiado quevolve á semenreé maior que a da
que morreráperosensaberetindo.Abondao titulo
de Milagro na aldea para asegurara súa filiación
católicae afinidadecoanovela de Pi Daninos.

Seica moitas conclusións se poderíantirar, a
partedas literarias, do tratamentodestetema nos
textosde que puidemosdispor. Como mostrade
queás veces a realidadenon ten queenvexarpara
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nadaa ficción, lembraremoso reloxodo British Bar
no Cais de Sodréde Lisboa que ten as aguIlas mi
revése marcao tempoen contradetódolosdemais.
JoséCardosoPires, antes de morrer, falounosdel
no seu libro sobreLisboa,cualificando de brinca-
deira o queo cineastaAlain Tanneren A cidade
brancainterpretabacomo metáforado saudosismo
(CardosoPires,1997:54-55). Quizaisaprendamos
desereloxo ás avesasa lección que tamén palpita
nestesexemplos literarios, de que o desexode ir
cara atrás é no fondo a humana loita contra a
morte, e que ese quererrecuar pode que siga, a
pesarda opinión de CardosoPires, a lei da sauda-
de dasfisterras,unhaespeciede lembranzado que
non foi, proxectadaó futuro. Paradoxostemporais.
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