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SOBRE CONTOSMALVADOS DE XURSO BORRAZÁS

SARA GREGORIO

X urxo Borrazás, nado en Carballo no
ano 1963,¿undosescritoresruáis des-
tacadosna narrativa galega de fin de
século. Ten publicadas tres novelas:

Cabezade Chorlito(1991), traducida6 castelánen
1993; Criminal(J994),pola queselleconcedeuo
Premio da Crítica Españolae Premio San Cle-
mentede lectoresnovos;e Fu ¿(1996),traducida
ó casrelánen 1998. Nesremesmoano de 1998
sorpréndenosco seu último libro, unha obra
maxistral dentroda narracióncurragalega,quese
titula Contosmalvados.

Contosmalvadossontrecenarraciónsqueresca-
tan a grandezado pequenoe quenosofrecenunha
interpretacióndura da vida dos personaxesque
transcorrenpolas súaspáxinas. Son vidas que pi-
den rematesabertos,sonhistoriasquecomezane
rematansen ter un inicio nin un final concretos,
buscandounharupturade convencions.

«Plusvalía»E o relato «malvado»co que co-
meza o libro. O personaxeprotagonistaten a súa
casacheade obxectosroubados.Roubaré algo que
fai quea vida teñamáis emocióne as cousasrou-
hadasteñenoutraluz ós seusolIos. Candofalacon
ourro personaxe(un rapaz que foi á súa casa),
deixaver claramentequenon líe ten apegoas cou-
sase que podedesfacersedelasfacilmenre.A fin e
ó caboo quetratadeamosaréque«O Estadoaliá-
basemáiscanuncaco grandecapitale a plusvalía
tiña queserrecobradaa dentadas,pola subersión,
comocíao facía».Peroa policíadescubriunaunha
vez no supermercadoe cando foron á súa casa
«non notaronnada». As cousasroubadasnon se
diferenciabandas mercadas,evidentemente.Os
gardas si reaccionaroncando viron o corpo do
rapaznu,cubertoconprezosecódigosdebarras(o
lector taménreaccionanestemomento,podo ase-
guralo). Este ¿ o factor sorpresado que se vale
Xurxo Borrazas.

Nun conro como «Gardacostas»,podemosver
ata onde chega a mesalado escritor á hora de
compoñe-loseu relato. O lector está continua-
menteen tensión.Apareceenprimeiro lugaro diá-
logo en clave quenon sabemosdeondevén nin a
ondese dirixe. Poucoa pouco,o narradoromnis-
ciente,que narrapor bocado gardacosras,trasmí-
tenosalgúnspensamentos.Algo Ile facíapresentir
un atentadoe, de feito, el imasxinao atentadona
súa cabeza.A sensaciónde acurralamentopersé-
gueo.O lector chegaa senri-laangustiado garda-
costas.Sen embargo,todo se resolvesenbombas:
o presidentemorre crin disparona fronte. «Nin-’
guén vira como o conductordispararacontra o
ovo [o presidente]>e ademaisusarasilenciadonE
o ruáis fascinante:«Peroo conductorera el, e non
habíaruáis ninguén».Rematao conrocoalingua-
xe en clave propia das comunicaciónspor radio
para mante-laseguridade,pero «as clavesIle tive-
tan sempreun aire de carallada».Chegaata un
cerrosorrisosarcástico.

«Un plan algo»é un relatomoi reflexivo ecom-
plexo. O narrador fala de si mesmo. Ten roba
mensaxeinterior profunda.A primeirapáxinaestá
cheado queel chamaxenreque«vai por libre» on
non. É unha clasificaciónmoi peculiardo xénero
humanoda queel se separadicindo «Eu sonsóun
teórico algo, quizais»e, a partir destareflexión, o
contovaiseconstruindocoascavilaciónsdo narra-
dor-personaxe.Flúensituaciónse personaxespola
súa mente producíndosecerta incoherencia.A
razón das obsesións¿ Inés, unha mozaque ten
unharelacióncun axentede seguros.A xenrearae
os celosfan queo nosopersonaxequcira pasarda
teoría á práctica e cometer un asasrnato,pero,
finalmente,seguesendoun teórico. Auroconvén-
cesede que Inés non ¿ a única muller e non paga
a penanin o suicidio. O remate¿ dosruáis difusos
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do libro: «Contigo todo será distinto. Algo sen
nomes,ensatosnin terceiravía. Algo.

Deixareimeguiarpolo teu perfume».

«Iniclais» xira ó redor do personaxede Borges,
Pierre Menard. Pierre Menard é un sospeiroso
paraa policía despoisde abrirun sobreno quese
snclúeunha nota co seu nome: «¿Que saberedes
vós de PierreMenard?»Cheganmáis cartase nu-
merososinvestigadores(literatos,psiquiatras,filó-
sofos, ...) tratande descifra-lasmensaxes.Algúns
coincídironno obvio: quesetratabado personaxe
de Borges.

Borrazásfala das prerensiónsde Menard, no
contode Borges,deescribir O Quixoteconseguin-
do un textoque«non diferíado de Cervantesruáis
que na ausenciado prólogo á segundaparte», e
seriamoiromáisambiguo.Peroa policía nonpres-
ti atencióna estasclarasreferenciasliterarias, pois
se non «¿Porque este1~ 3., o autor das notas,as
dirixía á policíae non á universidadeou ás empre-
sas editorjais?, ¿andese agochabaa conexión ca
crime? E se todo era unha manobra¿queabxecto
tiña?».O lector veseenvoltanunhasuperposición
de niveis cun paralelismoevidente:un JorgeLuis
Borges que crea un Pierre Menard e un Pierre
MenardquequereescribirO Quixote,por un lado,
e polo outro ol. 3. das cartasque benpodeser un
Xunro (Jorge) Borrazásque pretenderecrear un
PierreMenard,pois ¿ un granafeccionadoa Bor-
ges e o crime—segundoeí mesmodi nesteconto—.

Pero o PierreMenardde hoxeten queser dis-
tinto, pois dendeaquel xa houbo moitos ourros
pensadores.

Tamén fai referencia ó problema da lingua:
«¿Deberíaeu, como Menard, abandonara ruina
lingua paraescribirnun casrelánporteño,conside-
randoa situacióndo galegocaespañolá par daque
se dá entreo españole o francés?(...) ¿Queaurras
consecuenciastenaunhatradicióndo conta?».

Constrúeunhaficción meraliteraria,á maneira
do escritora¡-xeneino.E finaliza a canto tratando
de despistara catro frontes: en primeiro lugar, ó
propio canto, pois non sabese poderáremaralo;
despois ‘1 policía, pois xa Ña ita memoria dos
ordenadores;en terceirolugar, á universidade,pois
noncesanno seu empeñodeidentificala;e a cuar-
ta fronre somosnós. Os lectores,necesarioscóm-
plices para que a creacionliteraria se camp]ere,
paraquereñasentido.En ródolosseuscantospre-
cisasea participaciónactivado lector, pois nonson

precisamentenarraciónsque,á maneiratradicio-
nal, conreñantódolas elementosperfectamente
estructuradosnalinealidadecontinua.O fragmen-
rarismode Borrazáse asdislocacidnsfan que o lec-
tor poñamoiro da súa parte.

En «VodasdeOuro», como Horacio Quirogae
aurros grandes escritores hispanoamericanos,
adiantao final do canto (sen que isto líe reste
intensidadeá narración,pois o lectordesexasaber
qué ocorreu). Ese é o móbil para o desenvolve-
mentoda acción.

Dentro da corián, dos sucesosde ródolos días,
nesraspáxinasachegámonosa un anaquiñodasvidas
dun matrimonio que vai a Tenerife a celebra-las
vodasdeaura.El tensetentae dausanose chámase
Bernardo,ela ten sesentae carro e chámaseEmilia.

Contado can naturalidade,a que acontecee
rnoi normal. Da corniJa literario de «lniciais»
pasamosó pola oposto. Agoradaus anciánsvia-
xan, comene dormenxunros, todo descritosem-
pre cun toquede maldadee linguaxe desenfadada
por partedo narrador(non deixade sermalvada,
por exemplo,a situacióndosanciánsna cama).

Os protagonistassoncurmáns,el forzáraacando
tilia treceanos.Emilia, practicanientedesdeenrón,
enganabaó seu home ca irmán desre,párrocona
colexiata. Mantivera esta relación de infidelidade
toda a vida e agora,nestaviaxe polas jilas, Bernardo
ponsemalo. Emilia encárgasede faciliraríle«medica-
mentosnavas»e, a noite antesda partida, el sofre
unhacriseó peito.

Morreu ó día seguinreno autocar.Así remataa
historia,o lector podeimaxinar....o quequeira.

Mesrúrasea linguaxeda fala comúncaariqueza
e a belezade pasaxescomoo daviaxe en teleférico.
Pasanpor ribado Teide,pero«estáinactivo»; sem-
pre hai unhanotade faralidade.

«O mendigo»é o título duncantoabraiante.O
narrador¿ un mendigo que di as causas,que as
pensa,quevandasúamenteá nosa,pois«nonteño
lapis nin caderno,así que toda isto teño que pen-
salo, sen máis». E no final: «Se tivesequeescribilo
non o saberíasnunca».O paradoxoestáservido.

Relataas súasexperiencias,amosaas súasmise-
rias.Vive de facer«encargos»e faillos ó «home do
nariz vermello» (característicade Xurxo Borrarás,
forma bastanteindeterminadae para indentifica-
los personaxes).Estavezo homedo narizvermello
deulle cartosabondo para alugarun cuarto, ir ó
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barbeirae mercarraupae zapatos,xanrareatapen-
sar nunhamozaparaa noire. Tivo que incendiar
unhacasaperoestabaacosrumado,poisxa Ile pren-
deralume a unhanavee cameteraalgún queaurro
asasinaro.Séntesemai mal porquecre quearderon
unhamuller e unhanenae logo coñecea un hame
quecre perrencerá familia delas.Mata ó homeda
nariz vermella e descobrequen verdadeiramente
morrerano incendio.Xa no vagónde trenandese
agocha,descóbreoa policía. O presentedo narra-
dor é igual ó presentedo lector. Suponseque nola
estácontando no momentoen que ííe apuntan
coaspistolas. Todo se desenvalvena súamente.

«O poetael» é un relatoque ten comopersona-
xe a Xurxo e a un médico.O poetacóntalleas súas
consideraciónssobreo tempo.Fala da concepción
da tempo en diferentesculturas.Prodúceseunha
acumulacióndedatos.Este poetaestáa facerunha
obrade poemasna quequere tratartemastrascen-
denraise utilizar unhamétricamagnífica.Segundo
el, este mundo naso,a realidade,estáescrita en
prosa,perahai autrasmundos.Xunta,a narrador,
amosaa amizadeque os unee comacoñecea sria
obra.Parao poetapoderíanser Borgese Bioy Casa-
res, peranon os deverdadesenónos queaparecen
en «TIón», <sUqbar», «Orbis Terrius», etc., ¿ dicir,
persanaxes.A gran calidadenarrativade Borrazás
énchesede airesbarxianos.Pradúceseun contraste
evidenteentrecantasmáissinxelose breves como
«Plusvalía», e unha expresióne organizacióntan
complexacomaada cantaquenos ocupa.

A estructurada relato é peculiar, pais parece
dividido par unhaseriede subtitulasque aumen-
tan o fragmentarismoe mesmoa incoherencia.E
aurra elementoque sorprendeó lector, ademais
saspeitade que quizais toda é unha reflexión do
autor, nonbai tal médiconin tal poeta,sóun hame
can prerensiónsde expresaraurras mundos,este
mundo, coa necesidadede desdabrarsenaurros
personaxese así critica-los seus propias escritas.
Deixavaa-laimaxinacióncontraa tempae non hai
máisca«unhapersane a restoe invencían.Nin tal.
Convención».Peraacanvencianalidadequedafóra
de cambarenosseusrelatas,ó meumoda de ver,
paisainnovaciónaparecenaformae no cantidade
todaseles. O traballado lector ¿encaixa-laspezas
paraqueo conrocobresentido.

«Frío». Este brevísimo cantocaracterizasepala
incoherenciae a fragmentarismoexcesiva.Cada

un dasfragmentasleva un pequenatítulo (á ma-
neira do canta anterior), pero, pola contra, a
extensiónde cadaun é mínima.As frasessoncur-
tas e inconexasás veces.Hai unhavoz narradora
que fala do persanaxeatrapadanunhacámarade
carne.Os pensamentosxiran dendea infanciaata
a presentee a súadesesperaciónpor saire liberar-
se dese frío que a cansome.Esres pensamentas
estánmesruradascasda narrador,de tal xeito que
non diferenciamosbenquené o atrapado.Ó final
sabemosquenuncalíe gustaraentrarna cámaraa
estepersonaxequequedouatrapado.E o narrador
era compañeiradel, ¿autal vez se tratadun nava
desdobramenrada narrador?O remateresultatan
incerto como o camezo.Hai unhagran simetría
no relata, tantana estructuracomono conrida.

«Limpeza»é un anaquiñamáis de maldade.
Trárasedunha limpeza que ó final resultase-la
sucidadeabsoluta.O personaxedesre canta, esa
voz quenostrasmiteos máisprofundassentimen-
tas, é estavez un home que vive encerrado,un
hame obsesionadocoa limpeza, can fobias ás
navallas, ás xeringase a toda a que paida levar
infección.A casana quevive ten vistasa un par-
que andeel observaa acrividade «sospeitasa»da
xente.Nós vemosa travésdasseusollas. Estavoz,
semellanreá da conciencia,consideraque é un
individuo seneiva: non líe gustanas dragas,¿ dis-
cretoe sensible,parael o amor¿ algo «grande...e
limpo», liberada de «precanceptos»e «baixezas
morars».Pero,senembargo,non ten escrúpulosen
diciríle que se bañe,porqueo quelíe gusta¿ a hm-
peza,a unhaxiraniñaquechegaá súacasa.En rea-
lidadeten unhamentepervertidae sucia.

Un das homessospeitososdo parqueentrana
casa e mátao pinchándoovarias veces. Mesma
podía ser cunhadasxeringasqueel utilizaba, tan
perfectamenteesterilizadas,pois eranmercadas
botica: «candomenosde morrerdesangrada,face-
la seninfeccións».Hai unhadexeneraciónclarada
idea delimpeza. O comentariofinal é sarcasuco.

O seguinre relato, «Deserto», cansrrúesede
navaa partirdunhavoz narradoraenprimeiraper-
soa. Trátasedunhamuhlerquese sitúaen diferentes
espaciosficcianais. No comezo estánunha cela,
peroraménsefalado Sahara.A situaciónnacela (é
a primeiradentroda naración)é mai miserable.Os
cantossonmalvadosatanospequenosdetalles:trá-
eníle os ioguresabertospara que non lles vexa a
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data, e ó comerpauca«a merdae a mexo non se
acumulanen exceso.E non hai moscas...»

Variación continua das coordenadasespacio-
temporais:pasada cela ó Saharaou do presenteá
súainfancia,incluso podepasearpala praiade Ba
cun «ti>’ que nos resultatan indeterminadocomo
a propianarradora.

Cando fala da desertoa riquezada expresión¿
abraianre,as imaxese as metáforassondunhagran
beleza:«A noire caeu,comaun martelo,e sobreun
aureiradeixamosquea brisanos enchesede sal os
ollase os labios>’,é un exeniplo.

Fala de que ¿ un sañao do desertoe, verdadei-
ramenre,candase tratadesreespaciosemellaunha
ensoñación.O contrastecoavida na cela éabsolu-
ta: o deserto-positiva/acela-negativo.No sañades-
dóbraseen dauspersonaxes:un delesvive na cela e
autro no deserto (ata se pode pensarnunhavoz
máis que ¿ a narradora).Esta utilización maxistral
da pluridiscursividadearópaseraramente,o lector
val dun lado para a autro tratandode chegara
unhaunidade,senembargo,coatécnicadeBarra-
zásestameta¿ caseimposible, nin sequeraa linea-
lidadeexiste,e reinaa inconexion.

Finalmente,a narradorapermanecesencanece-
la súa verdadeiraidentidadee nós rampauco.A
distorsióné intencionadapor parte do escritor, e
raméndeixar¿lector na incerteza.

Se esperabamasun titula cama«Orirras pala-
bras»,non o ataparemossenóndeformadistorsio-
nada:«PalabrasQutras»,producindaxa un impac-
to no lector desdeo comezo.Non ten nadade
relato tradicionale raménse afastada estructura
dashistoriasanteriores.En «Palabrasautras»esbó-
zanseas ideasdo escritorsobrea composicióndas
relatos, resultandoun cantameralirerariae auto-
biográfica. Está composropor unhaseriede defi-
nicións moi peculiares,totalmenteopostasás pro-
torípicasque paderiamasataparnun diccionario.
Algunha destas yerbas son «acción», «esencia»,
<«nada», «paradia»,«canta», etc., definidas can
malta enxeno.Digamosque graciasa este«canto
malvado»chegamosás basesda escrirurade Xurxo
Barrazás.

<«Este¿ a cantodun autorqueresolvecompoñer
un fragmentodediccionario».A «linguaxe»¿ para
el unha «combinación»,un «truco»e o «fragmen-
ro» ¿ «a unidadebásicado razoamentaestructura-
do» «establecerlímites é impoñet Os todos son
irrespetuososcas fragmentas (...) En literatura,

mentresse traballa, toda ¿ un fragmento.Eu só
confío nosfragmentos».Can isto quedabenclaro
o fragmenrarismode Borrazás.

Candofalade «Canto»di <«este”, daquelaramén
o identifica como tal, aíndaque saia das nasos
esquemas.Di ademaisque é «incompleto»e ten
ródolaselementosnecesariosparasela. Estesson:
«historia, lectores,estilo, desexo, trama, ficción,
personaxes,narrador, linguaxe, parodia, acción».
Tódolosseuscantosconreñenisramesma,e ainda
dá algunhascaracterísticasmais.

Paraurro lada,a «parodia»¿ unha <«arre», <«mí-
mese”, «espella»e a <«ficción» ¿ a propia vida do
narrador;a «crime» ¿ un <«comparramentoheroi-
ca» no que «a victima créna o lector»; o «saña»¿
«condensación»e «desexo»,e así aurras,todaselas
impactanresata chegará «lectora» (quenon dcc-
tor») pais <«as canclusiónsrúas,lectora,sona miña
conclusión>’.

Pararematarindicamosquedefineo <«Eu’> (eese
é precisamentea «persoaque narra>O,o «enfiado
recoñecibleno medio da dispersión»,o queatapa-
mas en tódolos cantos,un «revoltallo da memo-
ria», un «eusari,eu es,eu é,eu samas,eu sades,eu
sonautravez». O esencialdasdiccionarios«none
desentrañalos,senónexperimentalos».É unhahis-
tananon rematada,pais as obrasde arte son as
quenon se rematansegundoo escritor.

En «A furna’> retamaa estructurade relatas
anteriorescomo «O mendigo»ou «Limpeza».Esta
«<furna» ¿ unhaespeciede oca na rachada costa,
nunhapraia,e nelaagóchaseo narrador.O persa-
nne saede al parafacerraubose obrercomida e
cartas.

O misterioe a tensióncreanansiedadeno lector
quesempreagardaalgo máis,nuncaé previsiblea
desenvolvemenrada historia. Así ramén o cre a
narradorcandadi: «Descoñecendoo desenlacecon-
sideraunounhaaventura.Bravo. Casea alanga’>.

Candointentadarun «pau»nunhacasaaillada,
ó primeiro toda resultada máisnormal.Calleu as
causasquelíe interesaban,peronunhadas habira-
ciónshabíadúasmidieresdeitadas.Formúlanselle
varíasdúbidas(en variosdíasqueabservaraa casa
non vira sínaisde vida no interior, e senembar-
go...). Optaupar deirarsecon cias perasalir mal-
paradoe marchou.Volrou á furna.Ó observarde
novo a casanon habíaindicios de queentraranin
sairaniognén,incluso non se vía forzadaa fiestra
palaque el entrara,amasábaseintacta. Era difícil
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imaxínarquealguénpermaneceseaIf pechadosen
comida. Sen embargo,querevolver. E ata aquía
letra impresapero... ¿ataandepodeviaxa-la ima-
xinacióndo lector?

«Felicesfesras» ¿ un relato distorsionadoque
pechaestaobracheade dislocación,pluridiscursi-
vidade, carenciade identidadesconcretase ruptu-
ra da tradición. As personaxesque vagan palas
súas páxinas son conscientesde que son isa
mesmo:«persanaxes”.Uns entranna historia das
autros.A rupturae a innovación literaria chegaó
seucume.

Suponsequeun mendigo val pedir poías casas
unhaesmolae unhamozalíe dáun reloxaquemarca
as cincasempre.As conservasque líe danvéndease
mercatabacoe café. Un dasdíasque pasapalacasa
da rapazao pisa estáprecintada.Nas festasdo nadal
volta e arópasecoasorpresade que si hai algu¿n: a
mesmamozaque líe derao reloxo. Entra, porquea
chave estabana parra, e falan. Ela di queescapau
dun manicomio no que estabapor asasinatoe por
raubarrendas(estaera a súavocación).

Segundoisro, podemosidenrificaja coa rapaza
do primeiro canto. El darmenostrense nosban-
cos senpermiso,olla o reloxae sempresonascinco
(o escritorxagaca rempa,é a loira contrao tempa
comaen «O poetael”). O lector ¿ conscientede
queo seutemposi transcorrepero¿eo da ficción?.
Polo personaxesabemosque é un asassnoa soldo
(como«O mendigo>’).

I-lai unhaclarainrerrextualidadeentreos cantos
do libro. Sucédenseas persanaxes,as ficcións, os
narradores,as accións, incluso os lectores.Todos
pasandunsa autras.Non hal coordenadasespa-
cio-remporaisqueoprimanningúndaselementos.
A liberdade¿ absoluta.Tal vez, candomáisse sar-
prendea lector¿ candoelalíe pregunta:«¿Ati gús-
tacheserun asasina?»E el responde:«O que non
me gusta ¿ que me maten.Logo tardo moita en
recuperarme’>.E cIa: «Eu non levo vivida máis ca
dauspersanaxes...»

A vida descespersonaxesdesbordaa remporeal
queparece sernaso.Por isa o reloxo estáparada
nascinco e a seu espacioe remposonosda libra,
páxinaa páxina, palabraa palabra.O lector,cando
se mergulla no mundodo autor, ramén ten estas
coordenadas,pois pasaa formar parteda proceso
narrativo. Falan de que lles quedamenasdunha
páxinade vida: «Fechaos alías e pide un remate
aberro»e así quedaabafé.

Tódaloscantossemellanincompletas.Os prin-
cipiose osfinais quedanesvaidas.En «Fría»di: «Se
comezasepalo principio non rematariamos
nunca’>. Isro mesmose pode aplicar ós remares.
Todaselessansorprendentes(á maneirada narra-
tiva hispanoamericanade Borgesou Cortázar).

Parautrabanda,el pretendea liberdadeabsolu-
ta. Establecerlimites ¿ impañer,par isa non hai
comezonin fin. A concrecióndesaparece,osper-
sonaxesson raménnarradores(sen pasadanin a
penasfísico), sona propiahistoria e non se poden
clasificar á maneira tradicional. Son unha fusión
de todaseles, activos e reflexivas,humanase fun-
cionais,principais e secundariose, sobretodo, a
basedapropianarración.Non líe interesaprofun-
dizarneles.Tódoloselementosdo cantosonprin-
cipalmentefuncionais. Importa o canta en si, a
súaesencia.En narraciónscomo «Plusvalía»pode-
mos ver que esta se pode situar en calquera
momentoe lugar e que os personaxespoden ser
calquera.

Prodúceseun claroafastamenrado simpleenfa-
que documentale realistae a innovaciónformal ¿
desbordante:modernastécnicasnarrativas,mono-
logo interior, estructurascomplexas,desordecro-
nolóxica(nanarraciónrodo andacaraatráse cara
adianre),espaciasdifusas,etc. As vidas de maitos
daspersonaxessonabsurdase mediocres.As sirua—
cións quecreanrenen verosímilirude.Os elemen-
tosque empregateñenun aire cotiá.Non hal fan-
tasíadesbordantese cansideráma-laexistenciada
vida dun mendigo, dun gardacasras,etc., e nós
vivimos a travésdeles. Pero, ó mesmarempo, ¿
hiperficcianalpolosxiras inesperadosquese pro-
ducen.Lograque o lector se introduzana narra-
ción e vexae pensecomo osseuspersanaxes.Non
son persanaxestan concretosque non se paida
roma-lapapeldelese vivir o relatapor eles.

Barrazásnecesitaa camplicidadedaslectorese,
senlugara dúbidas,cansegueun graode compene-
tración con estesdifícil de superar.O traballo do
lectornon¿sinxelopois tenquepañermairodasúa
parte(isro ffii que sexamáisgratificantea lectura).

É, ademais,un estilonarrativamoi sensorialque
fai que o percibamostodo a travésdas sentidas,
nuncúmulo de sensaciónsvisuais,auditivas,olfati-
vas,etc. E non só seve o lector implicadaparesres
factoressenónpalatensióne a alusióndirecta.As
veces necesitamosrele-lo conro para unir ródalas
«pistas»e non deixarningúncabosaltocamacon-
secuenciadunhadistorsión intencionadadas con-
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víccíónsnarrativasqueproduceen nósunhasensa-
ción de perda(véxase«Deserto»).Trataa lector de
aferrarsea algo peranon sabeó quée á fin déixase
levar.

Taméncontribúeátensiónnarrativaa súapluri-
discursividadepasandodunha persoaa outra
narrando,ó mesmotempo,na primeirae na ter-
cestapersoao que producea fusión (e para nós,a
sorpresae a búsquedae o desexade seguirleudo).
Soncontinuosos xogasmenraise imaxinativasca
lector. Fai comparaciónsque sorprendenpola mes-
tría das asaciaciónsque consegue,son imaxes
impactantes.O lectorsempreestááexpectativapor-
quenon é predicible:«As liñas atravésanseno mapa
camao reversodun tapiz’> di nun dasseusrelatos.

Nesra narrativaexperimentalofréceseprincipal-
mentea rupturadas convenciónse a rupturacoa
secuencialóxica da historia.A lóxica desaparecedas
relatosde Borrazás.Candoel faJa da Jóxicaen «Pala-
brasaurras»defínea entreautrasdefinicións,coma
«Eufemismoparaa submisióna un conxunrodenor-
masaprendidas,queaurroschamanconcordancia».

A linguaxeda escritornonvai ser impedimento
para que nós nos acheguemase gocemos pois ¿
clara e sinxela,cunhagrancalidadede estilo. Non
hai erudiciónnin verbasidadeexcesiva.A sintaxe¿

breve,de frases curtas. Detémonasnelas, pois o
comido é profundo e moi concisa,comprimida
nesefragmentarismoque o caracteriza.Moiras des-
tasfrasescompóñensedeunhaou de dúaspalabras.
Xoga ca cambiade arde,coaspalabrasengadidas,
etc., creandounha dislocaciónque vai paralelaa
ródalasdemaiscampoflentesdas cantos. Nestosi
existesimetría,naruptura.O factorsorpresalogra-
do coa distorsión enche forma e conrido. Neste
sentido¿ unhacreaciónmoi camplera.

Pero toda o escrito ata aquícarecede valor se
nonse le o libro, pois non ¿ posiblefacerseideado
seucontido. Desapareceo conceptode argumen-
ta. A faJrade argumentotradicionalnosseusreía-
ros, a carenciada norma, quenon asomapor nin-
gures,fai precisaa lecturade cadaun daslectores.
Sóasísepaderáchegará esenciado libro (pais ista
é, puraesencia)e se completaráestaobraincom-
pleta.Eso si, de múltiplesmaneiras,en cadaun de
nós. Unha obra que se converreen varias obras,
composrapor cantosque non teñenunhalectura,
se non milleiras de lecturas.

É un libro paradescubrire paraenche-loespiri-
to avenrureiroe de ficción daslectores.E necesaria
literaturacomaestaparair configurandoa lireratu-
ra galega.
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