TEATRO GALEGO NO CIRCULO DE BELLAS ARTES

nha iniciativa tan interesante ¢ necesa-

ria como o apoio que presta a Funda-

cién Argentaria ao teatro «xoven», brin-

ddndolle a oportunidade de mostrarse
nun dos centros de cultura mdis importantes do
Estado, e a nds a posibilidade de ver grupos que
dificilmente actuarian en Madrid de non ser asi,
non debe pasar desapercebida. Referimonos ao 77
Festival de Teatro, que tivo lugar entre o 21 de
outubro € 0 13 de decembro do recén pasado ano
1997 e foi organizado por esta Fundacién en cola-
boracién coas Comunidades Auténomas, nesta
ocasién as de Andalucia, Galicia e 0 Goberno de
Canarias, xunto coa Sociedad Canaria de las Artes
Escénicas y de la Musica, xa que a edicién anterior
deste Festival concedera a oportunidade a compa-
fifas bascas, navarras ¢ madrilefias. Gustarfame,
pois, aproveitar a oportunidade que tiven de ver
dous espectdculos galegos para compartir con vos-
tedes algunha reflexién que me suxeriron.

Se ben o feito de traducir o texto a castelan,
como fixo a compaiia ourensd Sarabela Teatro con
La Parsanda (A esmorga), pode facilitar, evidente-
mente, a comprensién do texto falado para os
espectadores, € o seguimento puntual do flo argu-
mental, non ocorreu 0 mesmo coa comprensién
de aspectos tan importantes como a brutal —e deli-
berada por parte de Eduardo Blanco-Amor— signi-
ficacién da diglosia castelin-galego. Coa traduc-
cién prodicese unha importantisima merma na
cantidade de datos postos a disposicién do publi-
co neste caso (por non falar de respecto 4 inten-
cién do autor), ademais de que a versién escollida
parecia non reunir o rexistro marginal das perso-
naxes na medida en que o fai o texto en galego.
Resulta dificil imaxinar o malabarismo mental que
realizaban os actores ao se pér na pel de persona-
xes que, nesta ocasion, falaban a lingua dos anta-
gonistas, obrigados a lanzar os coitelos a0 mesmo
tempo que permanecian inmdébiles para que non
lles cravaran ningtin, como sc pode deducir desta
declaracién do protagonista recén comezada a
novela: «Aqui, o sefior, bulia moito a ler en caste-
lin, que aqui non o falamos; e cando un que non

M.2 MERCEDES VAZQUEZ VAZQUEZ

sexa sefiorito se bota a falalo, dicimoslle que fala
castrapo...»! . Por outra parte, ddse tamén en Gali-
cia a traduccién de obras de Lorca, por exemplo,
ao galego.

Mentres non dispofiamos da posibilidade de
estudiar e entender tédalas linguas do Estado,
poderiamos, no entanto, paliar esta deficiencia nos
€as0s en que, coma neste, a traduccidn se faga a
tanta custa, ofrecendo programas de man co argu-
mento ou pofiendo en marcha calquera outra
estratexia que, sen dibida, retard a imaxinacién
dos creadores e enriquecerd ao publico, do mesmo
xcito que se facfa nos fructiferos Festivais Interna-
cionais de Teatro de Madrid (desaparecidos por
desgracia, «disque» por destinar eses cartos 4 res-
tauracién de salas), ou como se fai con espectacu-
"los de fala non espafiola que actdan ocasionalmen-
te nesta cidade, sen que o éito dependa de que se
entenda ou non a lingua empregada. Outra cues-
tidn, que, por suposto, aqui non nos preocupa,
serfa sc¢ o texto cobrase tanta importancia porque
no escenario non pasase realmente nada mdis que
palabras.

A segunda cuestion que me gustaria debater, é o
«folclorismo» ao que se refire reiteradamente o
Centro Dramitico Galego (que participou como
colaborador especial) no breve programa de man
de O peregrino ervante que cansou 6 demo. Basta
botar unha ollada rdpida para achar declaraciéns
como:

«un xeito de ser e de sentir [...] alonxa-
dos de todo folclorismo®.

«[...] Xavier Lama «con “amorosa
crueldade” na sia obra fala de nés, do que
somos ainda, desa Galicia entranable da que
non queremos desprendernos malia todolos
intentos que fagan as multinacionais; desa

Galicia sen descontos promocionais que non

! Blanco-Amor, E. (1983), A esmorga, Vigo, Galaxia,
pax. 13.

2 Todos os termos destacados nestes pardgrafos non o
estin no orixinal, Programa de man, texto de Andrés Pazos ¢
Manuel S. Quinrdns.
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¢ terrulia folclérica senén humana ¢ real
[...] Unha merdfora, en fin, do home ¢ da
mesma vida humana. [...] para o galego e,
sen dubida, para calquera home ou muller
con conciencia dunha identidade cultural
propia, o cxercicio dos antigos usos e costu-
mes da siia comunidade non € un simple ou
divertido rito folclérico sendn parte mesma
da sda intimidade mdis vital, expresién pro-
funda da stia alma.»

A que acepcién filoséfico-filoléxica deste
termo se estdn referindo para que adquira unha
connotacion tan despreciable?. Se de rexeitar atavi-
os futiles se trata, caberia esperar por parte, funda-
mentalmente, do director, como méximo respon-
sable, un propdésito decidido e unitario de facer
(re)vivir ao publico, como ser humano que ten
algo que aprender, reflexionar ou, mellor, sentir en
profundidade, aquilo que sc representa no escena-
rio. Outra cousa ben distinta ¢, porén, o que se
deduce da escolleita do texto de Xavier Lama ou
do enfoque da posta en escena. Da dicotomia ver-
vivir ofréceselle ao espectador o primeiro termo;
escomasi, hai que recoficcer a enorme dificultade
que suporia actualizar para o individuo do ano
1997 este texto, cuestién «palpitante» que se debe
circunscribir ao marco moito mdis amplo do tea-
tro mundial: 0 xaponés enfréntase hoxe tamén ao
dilema tradicién/modernidade, por citar un exem-
plo paradigmdtico no que se observan con nitidex
as implicaciéns sociais e a interrelacién ou parale-
lismo teatro-sociedade’,

? Tamén, para achegarnos mais a0 nose entorno, remiti-
mos ao lector 4s recentes manifestacions acerca desta contro-
versia do director José Luis Gémer con motivo da representa-
cion de entremeses no teatro que el mesmeo dirixe, ou ao éxito
de publico do que gozou nestes meses a posta ¢n escena, coide
que pouco afortunada, da obra de Moliere, £/ avaro, por parte
do director José Carlos Plaza, quen escribe, en relacién co
antedite:

«Es cuando menos curiose que una obra que crans-
curre en el Parfs orofial del 1680 no resulte en absolu-
to extrafia para el espectador de finales del siglo XX
[-.] Y ¢s que, 0 la humanidad ka cambiado mucho, o
les tipos que cred el dramaturgo francés siguen repre-
sentandola como entonces?,

© Programa de man da remporada 97/98. Texto de José
Carlos Plaza e César Oliva Bernal.
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Encontrdmonos, pois, ante un dilema no que
intervefien, como en todo fendmeno dramético —
ai reside a especificidade e enorme dificultade
desta arte— muititude de factores previsibles e
imprevisibles, discusion que corresponde ao actual
tcatto galego, mais tamén ao teatro universal,
Desde esta nova perspectiva considero que se pode
chegar, quizais, a alcanzar algunha conclusion de
proveito ou gozar, polo menos, dunta formulacidn
dialéctica e mdis enriquecedora.

Quixera rematar pedindo disculpas por me
valer precisamente destes aspectos aparentemente
negativos, en lugar de escoller aqueles realmente
agradables, entre os que se conta ante todo a valen-
tia que supén facer hoxe teatro, ¢, por riba, teatro
en galcgo, no pais onde a acepcién negativa do
termo «pallaso» sc sustenta en actitudes sistemdti-
cas de similar talante, para desenvolver a mifia
reflexién. Volvo reiterar 2 mifia benvida a eventos
como o que dd motivo a este artigo, por sc des-
marcar desa ticita lina de actmacion e despidome
coa tenue Jembranza da apreciacion de Marguerite
Yourcenar polo teatro «afeccionado» ¢ coa evoca-
cién dun excelente Moliere que tiven a sorte de
gozar hai anos nun pequeno centro cultural de
Paris, representado por un grupo de xente tamén
nova e que me brindou a oportunidade de consta-
tar a compatibilidade «xuventude» (tal ¢ como a
vimos entendendo)/calidade.



