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a consideraciónde Rosalía de Castro
(junto con Bécquer) como posrománri-IIjco, vienesiendoun tópico siemprerepe-
cos o epígonosdel movimientorománri-

tido por lacrítica,pero—me parece—pocoacertado
en relación con las claves más definidorasde la
escriturapoética.En tal sentido,y frentea esacon-
sideración,nuestrapoetano marcauna prolonga-
ción del pasado,ni muestraun signo «rezagado»,
sino que, bien al contrario, apuntade manera
coherentey definitiva a rasgosde la modernidady
a lo que,bajo la llamadaconcepciónasociativa,va a
serentre 1896-1935troncounitario dela lírica de
tradiciónsimbolistaen España.

Dicho de otra manera,y puntualizandoya
algunas notas básicas, la obra rosaliana,y me
refiero en concretoa Follas Novas(1880) y En las
orillas del Sar (1884), respondea los dos funda-
mentos que Bousoño establecepara la lírica
moderna,estoes, el individualismoy eí irraciona-
lismo. Individualismo,por una parte,queradica-
liza su ahondamientocon respectoal romántico,
queimponecomofoco o matriz del poemaal yo
inrrasubjetivo, pero que, a la vez, cedeen toda
nota de estremosidadsentimental(«el sentimien-
to (...) —comentaGuillén —no ha menesterde ges-
ticulación»); irracionalismo,por otra, que lo es
verbalo de la expresión,y que—como Baudelaire
estableceen eí sonetode las «Correspondences»
(«L’hommey passeLi traversdesforérs de symbo-

les/Qui l’observentayee des regardsfamiliers»)—
supone la vigencia innovadorade una función
imaginativade índolesimbólica(o imagennueva
quecambiael signode su fundamento,de objeti-
vo a subjetivo).

A partirde ahí, sobreestossupuestosbásicos,la
estructurade la modernidadrosalianapodríaque-
daresquematizadaen estoscinco puntosesenciales
(y biencaracterizadores):

1. Voz poemáticaque se hace—en términos de
H. Eriedrich— «expresiónpolifónica de la pura

subjetividad»,o —si se quiere— sujeto lírico que,
desdesu «extremosidadvivencial» (en dictado de
García-Sabelí),aciertaa abriry manifestarlas más
oscurasy abismalesgaleríasdel alma,de sumundo
interior (másallá —se entiende—dela «desarmonía
del alma»romántica).

2. Tácticasde pudorafectivo que no sólo fun-
cionancomomáscarasdisimuladoraso encubrido-
ras del yo poemático(procesode desdivinización
frente al egotismo romántico), sino que —no
menos importante—marcan unadistanciasíquica
o capacidaddel sujetoparasu introspecciónínti-
ma, parasu máshondarevelaciónde los comple-
jos mundosinteriores.

3. Dominio, en la figuración imaginativa, de
una fantasíadictadoradeterminantede un lengua-
je —segúnquedóapuntado—de relievesimbólico,y
uso dominante,en consecuencia,de todo tipo de
procedimientosde índole visionaría.

4. Palabrapoética,además,quesabetrabajarya
modélicamenrecon la sugerenciay la implicitación.
Poesía,en fin, construidasobreel poemabreve(de
hasta25 vv. representanel 65,5/ 75,5%, repecriva-
menteen Follas Novasy En las orillas...), regidopor
el lenguajedecancióno concretostipos de apóstrofe
(diálogo interior, por ejemplo, o confidencial), y
que, lejos de la ampulosidado la grandilocuencia
románticas,apunta a lo que Bécquer tipificaba
como líneade una lírica «natural,breve, seca
que hiere eí sentimientocon una palabra y huye
(...) desembarazadadentrodeunaformalibre (...)».

5. Creación,a su vez, ajenaa todo irracionalis-
mo deman¼stación(y a susconsecuenciascompo-
sitivas, la digresión,el fragmenrismo);por el con-
trario, poemade medio esmeroconstructivo,o
poemade marcadasleyesestructuralesinternas,de
rigurosaarticulaciónde susmoldes (sobrepautas
como eí paralelismoo subtiposde correlación),i.
e., resultadode una inteligenciavigilante nunca
desbordadapor la fuerzacentrífuga,liberadorade
la inspíracion.
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Pero eseszknode modernidadde ntíestra poeta
—su verdaderorelieve de «precursora»—no sólo es
válido, con esafecha clavede 1884,parala poesía
en castellano,y paralo que,cumulativamente,va
a ser el amplio y complejodesarrollo,en España,
de las ramasde la tradiciónsimbolista(entiéndase,
el esteticismo,el culturalismo, decadentismo,impre-
sionismosentimentaly escénico,etc.).

Desdeotra vertiente—su obra en gallego— no
puedeolvidarsequeRosalíaes la figuraesencialdel
Rexurdimento,de la restauracióncultural de Gali-
cia, y que,no en vano, la fecha de publicaciónde
sus (‘antaresgallegos(1863)es marcaemblemática
en tal sentido.

Puesbien, tambiénen esemarco (y, por lo que
es másdecisivo,enla sistematización—inexistente--
de la lírica modernagallega),hay que entenderel
signo «precursor»de Rosalía y, en consecuencia,
sabervalorar lo quede «disidencia’>y de poderosa
anticipaciónhay en su obra.

Convieneentoncessubrayar,al respecto,la dis-
tinta razón de escritura (o poética) de sus (‘antares
y Fol/as novas,y sus respectivaslíneas de inciden-
cia de repercusión.Así, y por unaparre, susQn-
taresgallegos—aparte,claroestá,de su valoremble-
mático— responde,con su clave de idealización
egMgica(dominanteestampade Galicia —frente a
«los de fuera»—como locusamoenus~,a unaescritu-
ra de base socio-antropológica,cuya urdimbre
—según eí pensamientoregionalista— tiene sus
focos en la tierra, la lengua, el lombre, ya que,
obviamente,construyesu modeloculturalsobrelo
autóctono (costumbrismo)y eí posode la rradi-
cion. Dc tal modelo,y de talesbases,saldránluego
las líneasguiadoras—hastaque apuntanlos signos
de rupturade la modernidad— del enxebrismoy

del patrianismo (y utilizo términos de Carballo
Calero), a los que se adherirán, cierto que con
maricesdiferenciadores,los epígonos,y luegopoe-
rasde transicióny estéticamente«retrasados»—sin
negarsu importanciao calidades,por supuesto—,
como Cabanillaso Noriega,etc.

Por otra parre,y frente a esto,Follas novasrompe
con esasbasesde la escriturasocio-antropológica
(quetodavíatendrásuvigenciaen los escritoresdel
GrupoNós), y se abrea unapoética de la moderni-
dadcon clavesque sólo mucho más tarde,a partir
de la <‘nuevasensibilidad»que se va abriendoen la
décadade los añosveinte, van a madurary desa-
rrollar losgrandespoetasdela generaciónvanguar-
distagallega, i. e., MantíelAntonio, AmadoCarba-
lío, Luis Pimentel, Manuel Luis Acuña, y
continuarán,con razoncumulativa,los del Grupo
dc la República (de modo esencial Cunqueiro y
CarballoCalero).

Formuladodc otra manera,el lenguajepoético
de esta unidad generacional,y sus líneas funda-
mentalesde modelización—el impresionismoeglógi-
co (Amado Carballo), el impresionismo escénico
(Pimentel),el simbolismomítico (Manuel Antonio),
pot citar las principales— remiten como primera
raíza la granvoz rosaliana,o, por mejor decir, a la
«disidencia»—solitaria— que,como fecundaruptura
y anticipación,ella acertóa marcar en la poesía
gallega(contralaescrituradominante).

Tal actitud precursora—y esaes la sorprendente
verdad de los hechos—no fue seguidade modo
fecundoen la historia inmediata,perohoy es sin
duda,en este filo del milenio, la que másradical-
mentela proyectahaciael futuro, la que día a día
más iluminadoramenrela convierteen voz lírica
universal.
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