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«A poesíaestánasmanse noscorazónsdas
res (o que explica que aíndaesteaviva), e só por
causado malfadoabeirahoxeunicamentenospoe-
tas, igualmentenas sóas manse nos seus cora-
zons.»Sonpalabrasde RafaVillar2, irmán deMiro
no sanguee na poesía. DesdeMadrid oímos, e
queremosespallalacon esteartigo,avozdunspoe-
tas que se senrenxenresou dunhasxenresquese
sentenpoetas,nun extremode Galicia, ah onde
quizais a historia nuncapermitiu de todo que as
xenresnon fosen máisquepúblico.

De todas estas voces quixen alza-la de Miro
Villar Non porque sexa unha voz aillada que
demanderescate, senón porque é unha valiosa
mostradeclaridadede ideasparaa poesíaedunha
poesía que segue viva (quizais máis viva que
nunca)en Galicia. Finalistado PremioEsquíode
Poesíano ano 1990, Miro Villar é o actualpresi-
denteen funciónsdo Batallón literario da Costada
Morte. Por iso crin que, traendoa estaspáxinasa
voz do libro co que chegouó PremioEsquíoe a
experienciado Batallón,dousmomentossendúbi-
da importantesda vida de Miro, traio dalgunha
manearaunha boa nova do presentepoético de
Galicia.

A obraá queme referin preséntaseconomede
Ausenciaspretéritas3.Coñecidaa raíz do Premio
Esquíode 1990, é o primeiro libro de poemasde
Miro Villar. Unha vez máis un premio servíu
paradar a coñecerunhaobraquedourramaneira
cena visto a luz, pero non tanta luz, O Esquío,
ourorgadoenexclusivaa obraspoéticaspola Fun-
dación CaixaGalicia-ClaudioSan Martín, é un
dosnumerosospremiosque,entreos anosoíren-
ta e os noventa,contribuíua impulsa-lacreación
literaria dosnovosautoresgalegos.O feito de que

Agradezoa axudadeAna Acuñaea colaboraciónperso-
al de Miro Villar, que meachegaroná Costada Morte e ás
súa.sxentes.

2 A nosa perra, n.0 800, 16 deourubrode 1997, p. 27.
VILLAR, M., Ausenciaspretéritas, Espiral Maior (Poe-

sía),A Coruña,1992.

esta obra de Miro Villar recibise un premio co
mesmo nome do trobador coruñés Fernand
Esquio (séculosXIII-XIV) nondeixade serunha
comcjdencia,quesó descubriráo lectorda obrae
que nosfala dasvoltas quedá a espiralda tradi-
cion, mentres,dalgunhamaneira,nos envolve a
todos.

É certoquenon debeningunhaopinión substi-
tuir nuncaa lecturapersoaldun poemario. Ese é
alomenoso meu conselloneste caso.Pero non e
menoscerto que a comunicaciónpoéticanon ter-
mina nas mans do autor, como non terminanín-
gunhapalabranos beizosde quen a pronuncia.
Cadalector, di RafaVillar, «descobreque taméné
dono da experienciada poesía»e desrezeiro cola-
bora no labor creadordesefo comunicativoque
vai de serhumanoa serhumano.Poriso me sínro
responsable,como lector, dunha creación que
manadavida de Miro Villar, e nesesentidoarré-
vomea compartir desdeestasliñas a miña lectura
da súaobra.

Ausenciaspretéritas «é comaquendi unha nove-
la contadadourramaneira.Unhanoveladeamor»,
di dela Darío Xohán Cabanano prólogo. Sen
embargoa voz namoradade Miro Villar estálonxe
de se-Jadun románticoapaixonado,tantasveces
escoitadanos últimos dousséculos.A súavoz é a
dun «filólogo> no sensoruáisliteral da súaetimo-
loxía. A paixónde Miro pálpaseen cadaunhadas
súaspalabras,nesalingua súae nosaque renovae
recreaen cadaverso, e naliteraturagalega,porta-
dora desdea súa lírica medievaldesepretérito de
ausenciasquerenaceno poetade 1990.RafaVillar
de novo nolo explica destexeito: «Entreo poetae
o seupúblico [...j xéraseun vínculo íntimo, unha
solidaridadeemocionale intelectual,que trascen-
de a personalidadedun e dourro, e o que é más
importante,trascendelímites reníporais:un lector
é quen de establecerhoxe esta relación solidaria
cunhacantigada nosa tradición medieval».Miro
Villar é un deseslectoresque,desdea súa forma-
ción universitaria,adoptana súavoz os versosdo
trobadorgalego-portugués.O libro componsede

1,1998 (pp. 39-44). ServiciodePublicaciones.UniversidadCon,plutcnse
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seis cadernosde dez sonetoscadaun, e ródolos
poemasdo cadernoterceiro comenzancun verso
alleo:

A donaque en ameten/loporseñor
ten unhapalidezde intensidade
límite no solsticio da cidade
das augustasmurallasderredor. (3, 1)

Non menoslilolóxicas son as imaxes «graman-
cais» que aparecenna obra («facer literaturadun
fonema»,~<Peroos meus adxectivose obxectivos/
sonavesmigratorias»,2,3), ou os xogosde termos
linguisticosqueruanexao poeta:

Festexemoscon gozodesmedido
o reencontrooportuno e saboroso
soterrandoo pretérito imperfecto

e o outonízorempo indefinido
paracrer nun futuro cauteloso
como dousestrategosdo intelecto. (2,7)

Miro Villar segueviaxandoe chegaá tradición
cultural ondeGalicia se unea Europa,oíide todos
nosentendemos,onde non nosestrañaatoparque
Hipólito e a súamadrastacambiasen‘frecén polas
rúasde Pontevedra:

Os zapatoscruzarona ponneen Pontevedra,
quemesturaa cidade nun bico repentino,
crendoter do meu lado todaa forza do sino
rastrexerminuciosocalqueraoco da pedra,

peroas apalpadelasna inrimidadeda hedra
namaisqueproducironpenado desatino
con tantador que casexa morro de contino
como Hipólito inertefixo suicidaa Fedra.(6,6)

Todaestaespeciede «neotradicionalismo»lite-
rano da obra maniféstasetaménno escrupuloso
formalismo métrico. Miro Villar acepra o reto
que,a estasalturasda tradición literaria europea,
supón seguir compoñendosonetos.Non pode-
mos afirmar que os sonetosde Miro aporten a
dita tradición ningúndescubrimentoformal. Sen
embargo,advírtesecon facilidadeo dominio téc-
nico dunpoetadispostoa integra-lasúavoz nesa
cadeade vocesque chegadesdeo medievoatao
nososéculo(«Soubenno Moby Dick do metí fra-
caso»,1,7; «0 cinemacon guión de intriga escu-

ra/co poetaJean Cocteande entreos mellores»,
1,8; «Xa Bette Davis daba as labazadas»,1,9).
Unha obra destas característicasprésrasede
forma especial a unha análiseintertextual, que
non podemos realizar no marco desre artigo.
Véxasecomo mostra as alusiónsa García Mit-
quev. («O corone1non ten quen Ile escribaeme»,
1,10) ou a Cunqueiro («di Cunqueiro/e aos
libros de don Alvaro remiro», 3,1). Observamos
así como se fai dono do rempo Miro Villar coas
súaspalabras.Peroternosquesinalarqueestaten-
sión entretradición e modernidade,entrepasado
e presente,non é máis que unha das realizacións
poéticasdaautftesequedominatodoo libro e que
o mesmoautornos confesana derradeiraestrofa
da obra:

Non quixenpor máisremposoñarno reuretorno
nin teñoOtitro atgtimentoqueestendamáisa trama
dun libro de sonetosalegrese doridos. (6,10)

Nesemr)mentoo autorpechade formamaxís-
tral o anelde «sonoe de soño»,queabrirano pri-
metroversodaobra(«Entranaeternidadedo men
sono»,1,1). E nesteremate déixanos,a modode
conclusión, os dous trazos intencionadosmáis
relevantesdo poemario: o seu ron de «discurso
prosaiconarrativo», de «poemaépico» (xa anun-
ciadopor i)~ Xohán Cabanano prólogo) e o seu
carácterantitético. l’rárase da eternacontradie-
cion do amorelevadapor medio da poesíaa tódo-
los aspectosda vida («Es docecomo o soñodego-
lado/doce folía dc aceito don coinclo», 3,10);
trátase do odi et amo caruliano que impregnaa
literaturaamorosade ródolos tempos. Ó final da
obra quédanosun recendoa outono, a sono, a
ausenciasenretorno. Quizais«a tristura, a coita e
o desconsolo»dospoetasgalegos,quesubstirde<ó
go-so de amardostrovadoresprovenzais»nascan-
rigas de amormedievais«,sexaaíndarealidadeno
séculoXX.

l>ero o poetaquixo encarnarródalas ideasda
obra na paisaxe,nunha paisaxetaménantitética.
As cidadesqueo poetavisirou (ás quededicacada
un dos sonetos do caderno sexto) e o entorno
rural no quenaceu(percorridopuntoa punto nos
sonetosdo cadernoquinto) representanenAusen-
cias pretérizas a tensión campo-cidadede toda a

TARRIC) VARELA, st, literatura galega.Aporeaciónea
un/yaÉistor,acrítica, Xcrais, Vigo> 1 9<)4. p. 3 i.
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nosa tradición literaria occidental. A cidade é
entorno do cansazo(«Nos zapatosdeiraba suor
cando mirei Porto/do sobexo cansazoque fora
acumulando/eos meusporosbotabanun recendo
nefando/producindomáis noxo que embalsamar
un morto.» 6,9) por oposicióná sria terraconecí-
da («Quelonxe Pica o mundodesdeo faro Fiste-
rra/paranósqueaprendemosde terrascoñecidas>,
5,7), terraque gardaos recordosmáis gratosdo
senamor («herbalde sabasverdesondeamamos
antano,! esfera luminosa que nos teus soBos
manda/SantaUxía do Xallas, reloxo que non
anda.»5,4). E no medio da paisaxe,no centroda
tradición que aindavive nas súaspedras: Com-
postela.Santiagounha vez máis volve a sersim-
bolo, a set, nestecaso, o punto no que a antítese
se neutralizo:

A soidadedo ouronoen Compostela
é como a catedral,un monumento,
peropodo dicir queo seu cimento,
senantítese,queimae raménxela.

A soidadedo outonoen Compostela
e como o río Sar, un movemento,
peropodo dicir que o seulamento,
senantítese,calmae logo arrela.

A soidadedo ontoriona cidade
é como a carballeirasen paxaros
ou gaitasen roncón, fol e punreiro.

A soidadedo outononacidade
é como o castiñeirosendegaros
ou bulbo sen bechococeboleiro.(2,1)

Detidos en Compostela,imos mirar ó noroeste,
parair desdeasAusenciaspretéritasde Miro Villar
ó Batallón literario da Costada Morte. Santiagocl
o vértice dun triángulo pechadopor Malpica de
Berganriñose Fisterra.Comodic/a ó comenzodo
artigo, ataMadrid chegounosa voz dunhapoesía
quevai e vén entrea capitale a costaen formade
abano, saltandoo río Xallas e xogandoco mar,
que tantos versos deixou en terra ó longo dos
séculos.

En xuño de 1996, un heteroxéneogrupo de
poetascelebrono primeiro «Encontrode escrito-
ras/esdaCostada Morte> en Cee.Aquel foi o bau-
tizo público desta«asociación»depoetasquereco-
líe no seu nome toda a súa razón de ser. E un

batallón porqueformulana súaaccióncomo unha
loira («Continúaa accióndirecta» é o seulema);é
literario porque só empregana arma da poesía,
concebidacomo a suma de dous elementos:o
coñecementoe a comunicación5;e é da Costa da
Morteporquenesarexión se uniron e porquedesa
paisaxexordenas súasvoces.

Resultaestrañonestesmomentosdo séculoXX
escoirarunha exposicióncombativaunida á Poe-
sía. A poesíasocial da crisee da posguerraparece
non ter sentido en ningún recuncho do noso
entorno.Por iso sorprendeo nomedestegrupo a
finais dosnoventa.Sen embargo,a súavoz sáenos
ó encontrodefendendoourro tipo de loira. Eles
descubrironquea poesía,anqueé vital parao ser
humano,nesresmomentosestá lonxe de perten-
cerile.«O malEado»,di RafaVillar, relegoua poe-
síaa mansdospoetase apartounadasxenres.Con-
tra ese«malfado»formulaa súaloira esteBatallón.
Aíndaquesexaun paradoxo,as palabrasdunpolí-
tico sensible ó poder transformadorda palabra
poéticasérvennos para describi-lo sentidodeste
combate: «Heroicamentexorde desa narureza
unha nova forza que sen armas nín violencia
intentacambiara novo orde, usandoa forza espi-
ritual da verba escrita, ás veces cal perfumedo
flúncho que excita a nosa mente,esperrao noso
corazón e fainos colocar no lugar adecuado

9ue
nos corresponde.Esa forza é o BATALLON
LITERARIO DA COSTA DA MORTE, a quen
debemosescoitar,compartire participarpara,con
máis forza, podercombateresedemoníacodomi-
nio contranaturalquenosestálevandoa unhabu-
cura colectiva»

6. Pero esta loira, insisto, e iso si é
propio desresmomentosde século(e deberíaselo
máis), é unhaloita sen violencia. A sda clave é a
acción. Volvamosa RafaVillar: «O Batallón Lite-
rarioda Costada Morrecl un batallónparaa paze
non paraa guerra, pero a nosa paz non é desre
mundo [...]. A nosapaz é ese lema con que nos
olíamosos unsaosontrose nosconvencemosdeir
máis alá, porquecontinúaa acción directa». Esa
acciónlevounosapublicar, por exemplo,Asarmas
dasolidaridade, un cadernopoéticocon vintedrias
composiciónsde once autores do Batallón, un

Descrición de Rafa Villar no sc’, artigo citado.

Fragmentodas Ver/aslindarescoasqueo alcaldede Cor-
cubión,RafaelX. Monzo tago, abreo libro ¡Vds publicado
polo ConcellodeCorcubiónca ruñode 1997 coincidindo
II Enconcrode Escritoras/esdaCostadaMorte.
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conxunrode palabraspoéticasen contrado exérci-
to e a favor da solidariedade7.

Aínda hai outro trazo relevante nesta loita.
Nelacoincidenaarmae o obxecrivo,A literatura
convértesena expresiónda¿ticanaquecoinciden
os membrosdo grupo: «a de traballar por descu-
brirmos nasxentes-e sefor precisopor descubrir-
moslíes-que nas súasmánse nos seus corazóns
esri a poesía’>8.A poesíafaise arma cn favoí da

poesía.Conesteobxecrivoo Batallónsacaa poe-
sía á rúa, ó encontrodo público. A súafolía poé-
tica Fetos Corvosdisrribúeseen bares e establece-
mentosda comarca.«Nós buscamosos camiños
penediosda fronreira,aí ondeo escritorcome-saa
senrirse usáis público ou lector e esteusáis escri-
ror», é a interpretaciónqueRafaVillar nosofrece
d=eiahó-r:-Eseéréñi&4úé5SYA¿di¿sde comu-
nicaciónsono reflexo da importanciaqueasocie-
dadedá ós feitos que sucedenno seu entorno,
debemosafirmar queo Batallónestáconseguindo
o seu obxectivo.Alomenosesaé a impresión que
nos dá ó encontrarcontinuasreferenciaso seu
labor nosmedios9.

O mesmoMiro Villar nos contabapara este
artigo que «o Batallón ten a virtude de xuntar
xente con obra publicada,con xente totalmente
inédita, comparrindoespacioeditorial e duciasde
reciraissenxerarquías,porquepretendemosdemo-
críaizaro feito poético».Non obstante,non todo
é idealismo no grupo. Sabenmoi ben que a súa
loita, pataser efectiva, debeser práctica.Eseé o
motivo da existenciadun presidente (por agora
Miro Villar) ou dun secretario.Miro Villar expli-
eounos que «estes cargos veñen imposros pola
necesidadede legalizarmoso Batallón como cnn-
dadecultural parapodersolicitar subvenciónsaos
concellos,etc.. De non serpor esanecesidadelegal
de nomearunhadirectiva,estanon existiríaxa que

EQUZAS, M., CARRACEDO, C., CREUS, D.,
CREUS,E., FRkGA, M., SANTALLA, EL., RODRIGUES
FIDALGO, X., TEDIN, 2<., TRABA VFI.AY, R., VULáR,
M. e VILLAR, R., As armasda so/idaridade,Colectivo anri-
militaristaCostadaMorse,Cee,abril 1996, 25 Pp.

De novo no artigo deRafaVillar
Véxansecomo exemplos,ademaisdo citado artigo de

RafaVillar:
t~ C., «Naceo Batallón Literario Corta da Morrenadefen-

Sa deescritorese poetas»,en A Nosa Terra, n.0 732, 27 xuño
1996, p. 26.

E a mencióndo grupo poéticocomo fenómenocultural
relevanteda rexiónenSOUTO,X., «CostadeMorre.A Barca
rodoo abarca»en Bravó,Xerais,Vigo, n.0 2, pp. 88-92.

funcionamosde maneiraasamblearia>’.Confiemos
en queestaloira sexaá vezpola calidadeartísticae
non esquezaque, se vai bitar coa poesía, debe
facelocoa mellor.

O Batallón ubicasea si mesmona Costa da
Morte. Xa vímo-la importanciaquetomabaa pai-
saxenaobradeMiro Villar. El explícanosquedar-
líe estenome ó Batallón «ten que ver co mareo
xeográficono quevivimos. É o quenos une,unha
comarca natural (afastada das cidades grandes,
subdesenvolvida,.jb>,aínda que hai que sinalar
que algúns dos socios quedaríanfóra desemareo
xeográfico estricto. Pero nos seus versosdíxonos
moito máis.A herbae o mar, os montese as vilas
da comarcaforman o mareoda súa experiencia
existencial,do seuhorizonte_semoreenfrontadoó
OcéanoAtlántico, coareflexión sobreo papeldo
home no mundo que tal inmensidadeprovoca.
Non é pouco pois o que os une.

Ó mesmotempoémoito oqueossepara.Xa alu-
din á antoloxíapoéticapublicadaen Corcubiónen
xuño do 1997.Ó le-lo seutítulo non podemosevi-
tar asocialo co do inesquecibleálbum gráfico de
Casrelaoouco daquelarevistaquedeunomea toda
unhaépocade granimportanciana literaturagale-
ga desreséculo: a revistaNós, fundadaen Ourense
no ano1920.Nestenovo Nós, trinta e catropoemas
reúnen as voces disparesdoutros tantos poetas,
vocesdemestrese estudiantes,delicenciados,man-
fleiros epastores,voces,poíotanto,máisquenunca,
dun pobo enlazadona poesía.Miro Villar resúmeo
en poueaspalabras:«o único principio estéticoque
compartimosé o dapluralidado>. Do mesmoxeito
que percorremosantesa obrade Miro Villar, creo
que o mellor seráasomarnosagoraa algunsdosver-
sosda anroloxíaNós.

Nela hai poemasque,como xa mencionamos,
respondená realidadesocial da comarcaque dá

¿grupo. O mundoeo código do emisorson
a clave de poemascomo o do mariñeiroAlexandre
Nerium:

Promontorioda costa,no mar máis tenebroso,
refuxio de luceirosde mansentumecidas,
sereasde pupilas,escuras,acendidas,
na escumabranquecina,no vento agarimoso.

Peiraode albaincerreza,tempotempestuoso,
galerade occidentede velasestendidas,
estrelasespalladas,brisasesparexidas,
vagasde sotavento,lamentosixiloso.
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Vagalumeda noite, proadesafiante,
obeliscoherculino,fogneiraincandescente,
baiaensimesmada,solpor do navegante,

diamantesincrustadosna espadacombarente,
espida,taciturna,na areapenetrante,
esporónqueamedrentaso nortedescendente.

Os olios vagosnon ven
sonas mansacoiteladasasquecacheanos teros
a rapaáxil

E logo a lonxa
E a viaxe á Coruñaou Madrid
E o praro na mesa
E o sal naboca

ALEXANDRE NERIUM

Inmersos nesamesmarealidadesocial, aropa-
mospoemasquepoderiamoscualificarcomo líri-
ca popular contemporáneapola súa sinxelezae a
súafondura:

Ven
e cos teus beixos
coIma-mede azul

E en calquerarcial
deixemos
a roupa
e construamos
unha casa
entreosbrazos
ondepodercelebrar
outravitória davida

Ondea vida
demore
a suatenrura

XAIME TRILLO

A voz do mar e a datradición (véxaseno verso
4 a alusióná canciónpopular «A rianxeira») mes-
túranseno seguintepoemacun expresionismode
imaxes fríase un ritmo impresionista:

Furtivos
paraMesura

A percebeiracl unhailla
A illa ten nomede peixeesquivo
E os homesvan

A lanchiñaqueos levaé de paudelaranxo
a lua é unhalaranxaapodrecida
a lua debuxacadaleirosnasfumas
de entreos mortosnascenpercebes

Esesabora sal naboca
Como se a morteviñesecadanoveondas

FRANCISCOSOliTO

Reproduzoa continuacióndousfragmentosde
senílos poemas recollidos na anroloxía, por se
alguénaíndanon percibiu as diferenciasno ron
dospoetasdestegrupo.A primeiramostracorres-
ponde ó poemaE-lo-primeiro de FERNANDO
CABEZA QUILES:

Gracias,salgueiriño,salgueiro
árboreamiga,compañeiro
curmánacuáticodo ameneiro
eu repareien ti

estexaneiro
e benvín
queen bora-lasflores
e-lo primeiro.

A segundamostraé obra de RAFA GARCíA e
cl taménun fragmento.O poematitúlaseSíntome
morrer

A quen mesepareun intre de ti,

esmagareilleos eollóns
ataque ííe esroupenentreos meusdedos.

A queninvadao nosomundo,
trabareillena súabarriga,
e con gula
comereíos seus intestinos.

Esta variedadeda que vimos falando afecta
tamén ó código. Non só recollen algúns desres
poemasvulgarismosestendidosna fala coloquial
de certasrexións de Galicia («A miña ialma don-
da», HelenaPérezGarcía),senóntaménlusismos
característicosdunha tendenciaben definida no
actualpanoramalingúistico galego:
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Bailavas atémoihar o algodom
sobumbamultíflua músicade plátano,
berrandoque te abrissemem quente
e quemeenrerrassemcm ti com todosos dedos
e algum trastede pirógrafo.
Após, caindoorgasmos,
pediasquete cosessem,
com fio do mesmobarro
(paranom deixarmarcas),
ou quete soldassemco unto,
as veias,a bainha,o cheiro
e o oco legadospola banana.

Mentres,eu aguantavao alento
paranomdesinchar.

Ata aquípodeobservarsea riquezade formase
técnicas merrícas presentesna anroloxía. Pero a
visión do conxunroquedaríaincompletase non
mencionasemosas prosaslíricas queabren o libro.
O seguinteé un fragmentodo texto asitado por
Suso Baamondeco título Algúnspoetas inorren
empalmados

Compañeiro:

Eseríboeheestasuñas para dicirche qtíe
estacidadecl moi grande,e que as rúassem-
preestán molladas,queeu son pequenoen
comparacióncos edificios e métesemeo
medono corpocadavez quealguéntropeza
comigo.

E aíndaquenestelugar vive moita xenre,
eu sempreestousó e dou moitasvoltasdun
lugara outro,e pérdome,e teñoquemercar
mapasparavolver á casa.

Porúltimo, creo quedebemosescoita-lavozlíri-
ca do autor das palabras reflexivas que oímos ó

longo de todo este artigo, a voz de Rafa Villar,
poeta que pechaa antoloxíae que vai pecha-lo
nosopercorridopor cIa:

Hai un mar e unhaterra dentrodo mar que se
cravafonda como unhaespora,e un silencio
queás vecesé un látegoescintilanteao cora-
zón da noire inmensa.

Somosesavida desangradatras os vidros man-
chadosde argazo. Os nososolIos nacenao
invernoe aoespantocomo nósá loucurae ao
berro.Perdidosfarosalumeanpara semprea
nosaruta afundida.

Hai un mar de rerra empuñadavomitando
lumeen nós. Unha dor antigaque nos quei-
ma. Un horizonte cego. Unha soidade.
Somoscomo a ardorae o naufraxio, e nave-
gamoscalqueravento imposíbel.

Entrea rerra e o mar só os nososcorposferoz-
menteamarrados.

Tal vez, sobretodo na segundapartedesrearti-
go, poida da-lasensaciónde queos textoscomen-
tadosroubarontodo o espacioó comentario.Teflo
quedicir no momentode facerestaconsideración
final, queesa foi a miña intención.Dic/a ó princi-
pio que ningunhaopinión podesubstirui-lalectu-
ra persoaldunhaobra literaria. Con esa idea pre-
tendín traerataMadrid estasvocesgalegasdesdeo
máisprofundodosbornese as mulleresqueas pro-
nunciaron.Se evitei, na medidado posible, o ton
dc «críticaliteraria», fbi paraadopta-lode presen-
tador duns versos que nos permitiron atravesar
diacrónicae sincronicamenteo galegoe a súalite-
ratura,que nospermitiron,en definitiva, achegar-
nosun pocomáis a Galicia.
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