Cuadros para los pontevedreses ‘Café¢ Moderno’ y ‘Café
Royalty’: el influjo de Valle-Inclan sobre Carlos Sobrino y
Castelao

Pictures for the “Café Moderno” and “Café Royalty” in Pontevedra:
Valle-Inclan’s influence on Carlos Sobrino and Castelao

José Manuel B. LOPEZ VAZQUEZ

Universidad de Santiago de Compostela
josemanuel.lopez.vazquez@usc.es

[Recibido, xaneiro 2009; aceptado, febreiro, 2009]

RESUMEN

Valle-Inclan ejercié una notable influencia sobre la generacion de artistas gallegos del 17. En el presente arti-
culo analizo el influjo de La Marquesa Rosalinda sobre Carlos Sobrino y Castelao, tanto en lo que se refiere al
tema, como a aspectos estilisticos relacionados con el simbolismo y el modernismo.
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ABSTRACT
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El Café Moderno se pens6 desde un princi-
pio como exponente de los tiempos modernos y
hasta es posible que como una epifania de la
Pontevedra moderna en el momento del cambio
de siglo del XIX al XX en que esta ciudad tra-
taba de convertirse “en la Atenas de Galicia”,
segin calificacion de Filgueira Valverde.
Hemos de tener en cuenta que el adjetivo
‘moderno’ en aquellos dias era un calificativo
omnipresente, en tanto en cuanto era el lema
recurrente de la empresa de la sociedad de la
época y, desde luego, el Café Moderno era
entonces realmente ‘moderno’: primero, por el
propio producto que expendia, el café; segun-
do, por su ambiente de pulcritud y espacio-
sidad que eran el reverso de la tradicional
taberna; y, tercero, porque frente a la baraja de
la tasca, él se abria a todas las manifestaciones
de la cultura y del asociacionismo, otro de los
grandes descubrimientos del siglo que acababa
de concluir.

Sin embargo, su arquitectura ecléctica finise-
cular decimonénica, aunque moderna para la
época en que fue levantada —como lo demuestra
no ya su decoracion, sino los propios materiales
empleados y fundamentalmente su estructura con
soportes de hierro fundido— pronto deslucid en
su aureola de modernidad, por lo que, tras poco
mas de una década de existencia, su duefio perci-
bid que un remozamiento minimo se hacia nece-
sario para seguir en la cresta de la ola y encarg6 a
uno de los artistas jovenes mas destacados de la
pintura gallega —la cual entonces alboreaba tras
el éxito de la Primera Exposicion Regional reali-
zada en Madrid y A Corufia en 1912—, una serie
de cuatro lienzos que debian sustituir a unos pri-
migenios tapices que tenian por tema escenas
amorosas. Es asi como Carlos Sobrino realiza
cuatro grandes 6leos, pensados también en clave
moderna. Y ello también justifica la utilizacion
modal que hace del estilo en que los ejecuta: el
modernismo. A un espacio moderno le correspon-
dia un estilo moderno y nada, en este sentido, era
entonces mas moderno que el modernismo.

Efectivamente, Carlos Sobrino, que hasta
entonces se habia movido dentro de los parame-
tros de la pintura regionalista engendrada al albor
noventaiochista e, incluso, manteniendo un carac-
ter anecdodtico, que en obras como Feitizo se
encuadra mejor en el costumbrismo decimonéni-
co que en el regionalismo del noventaiochismo
—presente, sin embargo, en obras como San
Benitifio y, sobre todo, en O Cristo de Casal
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Dourado realizado en 1915—, se decide por un
vocabulario completamente modernista, tanto en
la forma como en el contenido. Disociacion forma
contenido que, por otra parte, estaba todavia
entonces en nuestro pais en plena vigencia por la
pervivencia de la teoria del arte derivada de Hegel
y de la estética simbolista.

Una mirada superficial basta para darse cuenta
que formalmente los cuadros traspiran art nou-
veau. Su formato peregrino, ya por lo extremada-
mente apaisado, ya por lo cuadrangular; su punto
de vista, ya por su picado, ya por su ‘soto in su’;
su composicion con acotamientos primando des-
centramientos, pero compensando masas; y su
efecto eminentemente plano y decorativo, en
donde las flores y los tejidos estampados juegan
un papel ornamental determinante fruitivo per se,
asi lo manifiestan claramente. Como también las
damas y los caballeros que parecen surgidos de la
Edad Media, pero contaminados por los prerrafae-
litas ingleses; y los cisnes y los pavos reales y los
jarrones chinos, cuando no ya los propios jardines,
bafiados por una luz trémula acariciadora de las
aguas amansadas que actian de estanques reflec-
tantes de la espléndida vegetacion, son lugares
comunes en la pintura y en toda la literatura
modernista.

Si concreto los detalles, el modernismo sigue
surgiendo sin rebozo por doquier. Las poses de las
figuras femeninas, ya de frente, ya de espaldas,
son las de los carteles de la época: las primeras
utilizan el contraste de la cabeza vista de perfil y
el cuerpo de frente; en las segundas, reverbera
inercialmente el eco del baremo decimonodnico
que veia en los omodplatos y también en las cade-
ras elementos de manifestacion y, por consiguien-
te, de evaluacion de la belleza femenina. La caida
sinuosa de los tejidos y, sobre todo, los guardapiés
de las faldas, arrastrados majestuosamente por el
suelo, son campo para la artificiosidad compositi-
vay, ademas de un claro influjo de los kimonos de
la estampa japonesa que habia revolucionado el
disefio europeo, consecuencia ultima del ejercicio
académico del estudio de pafios.

Los propios tejidos con sus estampados planos
son un recurso mas tanto para el decorativismo
como para la bidimensionalidad y consecuencia
obvia de los grabados japoneses, de las arts and
crafts y del prerrafaelismo inglés. Hasta la propia
naturaleza no deja de ser un manto verde estampa-
do de florecillas de los campos, como también
ocurre con los arbustos y los rosales. Flores entre
las que destacan las exéticas gardenias —plenas
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siempre de sugestiones amorosas— o las galaicas
hortensias, pero que se recrean fundamentalmente
en los brotes primaverales, lo que unido al retorci-
miento y asimetria de las ramas denuncia una clara
reminiscencia de la estampa japonesa, influencia
que también es asumida por el modernismo para el
caso de los pinos, cuya corteza era, por otra parte,
un pretexto mas para la ornamentacion.

Por ultimo, también es modernista la sintesis
optica jugando bien con el color —véanse las hor-
tensias— o bien con el contraste luminico
—véanse ropajes como el jubon del caballero—,
e, incluso, la simplificacion cromatica hasta efec-
tos de grisalla en el tratamiento de las esculturas
clasicas representadas en los cuadros.

Pero, no solo por su forma, sino por su conteni-
do estos cuadros de Carlos Sobrino son también
modernistas. Y quiza en este punto radique su
mayor mérito, puesto que es el que ofrece una
mayor sustancia para el juego de ingenio y para el
disfrute humanista; complementos, estos, esencia-
les en el modernismo al floreo estético de la forma.

Si a Carlos Sobrino no le habia supuesto
problema alguno el hecho de que el tamaifio y el
formato de sus cuadros estuvieran mediatizados
por los marcos preexistentes, tampoco se lo pre-
sentd el hecho de mantener el tema amoroso que
tenian los tapices que sus cuadros tenian que sus-
tituir. Al fin y al cabo, el amor era también un
tema moderno, cuanto mas si se planteaba desde
el protagonismo de la mujer. Una mujer moderna,
independiente y libre a la que el hombre veia mas
que nunca como fatal y entendia cada vez menos.

En este sentido de busqueda de la modernidad
debemos situar también el hecho de que Sobrino
eligiera tratar el tema amoroso a través del géne-
ro de la comedia del arte, avivado con elementos
tomados del género de las fiestas galantes. Aqui
he de sefialar que la reutilizacion de los persona-
jes de la comedia del arte, ademas de frecuente en
la plastica modernista europea, fue basica en la
renovacion del teatro espaiol llevada a cabo por
el modernismo y claro exponente de su tendencia
de emparejar siempre la innovacién con la tradi-
cion. Benavente lo empled en Los intereses crea-
dos (1909) y Valle-Inclan en La Marquesa
Rosalinda (1911).

Para mi es indiscutible que mas que Los inte-
reses creados de Benavente, los cuadros de
Sobrino son hijos de la influencia de La
Marquesa Rosalinda de Valle-Inclan. Es mids,
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creo que la sugestion de la obra de Valle es muy
fuerte en ellos, lo cual no es extrafio teniendo en
cuenta el predicamento que el arosano tenia entre
todos los artistas y los poetas gallegos del
momento. Que Sobrino conocia la obra de Valle
no me cabe duda, pues era hombre de gran cultu-
ra. La perspectiva ironica y descreida desde la que
Sobrino mira la farsa del mundo es la misma que
la de Valle-Inclan y se aleja totalmente de la pers-
pectiva de Benavente, quien termina la obra con
un final feliz y de compromiso en el que el amor
acaba por redimir al hombre, como expresan las
palabras que Silvia dirige al publico:

Y en ellas visteis, como en las farsas de la vida,
que, a estos mufiecos, como a los humanos mué-
venlos cordelillos groseros, que son los intereses,
las pasioncillas, los engafios y todas las miserias
de su condicion: tiran unos de sus pies y los llevan
a tristes andanzas; tiran otros de sus manos, que
trabajan con pena, luchan con rabia, hurtan con
astucia, matan con violencia. Pero, entre todos
ellos, desciende a veces del cielo al corazéon un
hilo sutil, como tejido con luz de sol y con luz de
luna: el hilo del amor, que a los humanos, como a
esos mufiecos que semejan humanos, les hace
parecer divinos, y trae a nuestra frente resplando-
res de aurora, y pone alas en nuestro corazon, y
nos dice que no todo es farsa en la farsa, que hay
algo divino en nuestra vida que es verdad y es eter-
no, y no puede acabar cuando la farsa acabal.

Por el contrario, para Sobrino, como para
Valle, las mascaras son espejos de verdad que nos
reflejan el reverso de las cosas, revelando las fal-
sas apariencias del mundo en el que nos move-
mos. En este sentido, los cuadros completan las
imagenes de los espejos que se situan entre ellas a
lo largo de las sala (figura 1). Y, si en La
Marquesa Rosalinda hay una buscada ambigiie-
dad entre la farsa que representan los actores den-
tro de la obra y la propia obra, de manera que no
se distingue claramente cuando ocurre una u otra,
tampoco los cuadros de Sobrino nos dejan entre-
ver si su farsa es distinta a la de nuestra vida que
mas que nunca se evidencia como teatro, o pintu-
ra, cuando es reflejada en el espejo. Al fin y al
cabo, los personajes de los cuadros, como los que
nos rodean en la realidad y se reflejan en los espe-
jos, estan llenos de aparente virtud o vicio y s6lo
se revelan en toda su verdad a la persona que por
haber vivido prudentemente aplicando la sindére-

1 Jacinto Benavente, Los intereses creados, edicién de Fernando Lazaro Carreter, Madrid, Catedra, Letras Hispanicas, 2000, 126.
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sis tiene, como dirian Gracian? y Goya3, la con-
tracifra del mundo.

Empecemos el andlisis de los cuadros por la
Tentacion de Colombina (figura 2). Veamoslo
ingenuamente y empezaremos diciendo que esta-
mos en primavera, lo que nos trae el recuerdo de
otro tema humanista, convertido en asunto
valleinclanesco en las Somnatas, que marca el
devenir y huir de la vida por el cambio de las esta-
ciones. De ahi los frutales en flor y una luz matu-
tina, con unos rayos solares incapaces de irradiar
todo el valle. Consecuentemente, la ambientacion
no puede ser mas idilica: un jardin que es un Edén
refrescado por un estanque en cuyas linfas —que
diria un modernista, por aguas— se solazan cis-
nes y sobre las que juguetonamente revoletea una
pareja de caballitos del diablo.

Colombina es una joven muy bella como evi-
dencian mas alla de toda duda su cabellera blon-

da —como también diria un poeta modernista por Figura 2. Carlos Sobrino: La tentacién de Colombina.
rubia—, sus ojos azules y su piel anacarada y
blanca como el alabastro, pues todos estos ele-
mentos son los items principales en los baremos

cultos de la belleza reutilizados, ahora, por los
modernistas, y, sobre todo, es candida como una
paloma, como dice su propio nombre, explicitan
sus ropas y redundantemente simboliza el ave
nivea que sostiene con su mano izquierda a la
altura de su corazon. Ella, ademas, es una sefiora
de alta alcurnia y, por lo menos metaféricamente,
una reina o una sultana, como denuncian también
sus ropas y joyas y el estar siendo reverencial-
mente servida por una criada mora, quien le ofre-
ce una bandeja de frutas de la que Colombina se
apresta a tomar ingenuamente una manzana, sin

tan siquiera intuir el peligro que ello conlleva.
Interpretémosla ahora desde la contracifra. A
pesar de que en la comedia del arte candnica
Colombina suele ser una criada, por el trastrueque
que sufren sus personajes durante el modernismo,
no es extrafio que ahora se represente como una
seflora. Aunque, eso si, sigue conservando los ras-
gos definidores, esto es: ser un personaje enamo-
radizo, carente de principios morales, que se
Figura 1. Uno de los espejos situado en la sala reviste de una falsa ingenuidad. De ahi que lleve
entre los cuadros como atributo una paloma blanca, que no es sim-

2 “discurrié bien quien dixo que el mejor libro del mundo era el mismo mundo, cerrado cuando mas abierto; pieles extendidas, esto
es pergaminos escritos llamo el mayor de los sabios a essos cielos, iluminados de luzes en vez de rasgo y de estrellas por letras. Faciles
son de entender essos brillantes caracteres por mas que algunos los llamen dificultosos enigmas. La dificultad la hallo yo en leer y enten-
der lo que esta de las tejas abaxo, porque como todo ande en cifra y los humanos coragones estén tan sellados e inescrutables, assegu-
roos que el mejor letor se pierde. Y otra cosa, que si no llevais bien estudiada y bien sabida la contracifra de todo, os habéis de hallar
perdidos, sin acertar a leer palabra ni conocer letra, ni un rasgo ni un tilde (Gracian, Baltasar:E/ Criticon (edicion Santos Alonso),
Madrid, Catedra 1984, 611-2).

3 Goya también utilizo la Comedia del Arte con este mismo sentido en el Capricho Nadie se concoce. Véase mi articulo “Sabiduria
y Experiencia. Los Caprichos 6, 7 y 8: Engafio del Mundo y rapto de la Verdad”, Quintana, n.° 1 ( 2002), 241-255.
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bolo de la inocencia, sino de Venus —como pode-
mos ver en el cuadro Tannhaiiser realizado por
Collier en 1901— que dice bien a las claras cual
es su principal vicio.

Ella, a sabiendas, se expone a la tentacion,
como las protagonistas de las fiestas galantes, al
asistir al jardin. Es decir, que de ingenua no tiene
nada, sino que conscientemente va al paraiso para
ser tentada. La tentacion en este caso se la ofrece
no una serpiente, sino una esclava mora, lo cual,
teniendo en cuenta todo el desarrollo que el tema
de oriente tuvo en el arte y en la literatura occiden-
tal durante el siglo XIX, es una clara alusion a una
sensualidad mas alld de los limites aprobados por
la moral burguesa. De ahi que, de todas las frutas
que le ofrece la esclava, Colombina tome una man-
zana, la cual mds que una referencia genérica al
pecado, en este contexto tiene un obvio contenido
erotico, que el Modernismo, en general, y Valle-
Inclén, en particular, usan con frecuencia®.

Por otra parte, en las aguas los cisnes se inte-
rrogan con sus cuellos, como diria Rubén Dario y
también don Ramon>; pero, sobre todo, su color
negro y su pico rojo como la sangre son metafo-
ras de ardientes amores adulterinos como los que
pretende Colombina y como los mantenidos por
la mitoldgica Leda, a la que, por cierto, se alude
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en reiteradas ocasiones en La Marquesa
Rosalinda®. En cuanto a los insectos que revolo-
tean, pudieran jugar el mismo papel erético y
afrodisiaco del enjambre de cantaridas que apare-
ce en esta misma obra’, colaborando en la tenta-
cion. En este sentido, no olvidemos que son
“caballitos del diablo”, es decir, colaboradores de
Arlequin, el cual es el demonio, que no s6lo lleva
cuernos —véase su tradicional sombrero—, sino
que siempre esta presto a ponerlos.

En la disposicién original que tenian los lien-
zos en la sala, el cuadro que estaba al lado del de
la Tentacion de Colombina era el de la Cortesana
(figura 3). No sé de donde procede el titulo, pero
es totalmente desafortunado, fruto de una inter-
pretacion erronea basada en la obviedad, puesto
que su protagonista ni es “cortesana” en el senti-
do de ramera o prostituta, ni tampoco en el de
aristocrata, sino que es un personaje del pueblo, v,
como frecuentemente ocurre en la obra de Valle,
se utiliza como exponente del mundo real y popu-
lar, que resulta totalmente irreconciliable con el
fingido y cortesano.

La lectura obvia del cuadro seria: es verano. El
sol esta en lo mas alto y, por consiguiente, es
mediodia, la hora que le corresponde en los clichés
iconograficos tradicionales de las cuatro estacio-

Figura 3. Carlos Sobrino: La cortesana.

4 En La Marquesa Rosalinda Valle Inclan utiliza la manzana o poma con este sentido en los versos 13, 77, 409 y 1986. El signifi-
cado es particularmente obvio en este tltimo, perteneciente a la anotacion de los amores del Paje y dofa Estrella: “jAy!..;Se pierden en
el boscaje /Fatal a Leda y a Diana!;Chispean los ojos del Paje!;Rodo en la yerba una manzana? Seguido por el didlogo de Dorotea y la
Dueiia, en el que la primera dice: “{El Paje es entendido en cirugia!” Y la segunda apostilla: “Dorotea no seas maliciosa,/ que si ti oye
reir el alma mia,/ su nieve ha de trocarse en una rosa” (Ramon del Valle-Inclan, La Marquesa Rosalinda, edicion critica de Leda Schiavo,
Madrid, Espasa Calpe, Clasicos Castellanos, 1992, 204-205). La editora, en su anotacion sefiala otros testimonios de uso en el propio
Valle-Inclan y en Garcia Lorca.

5 “Y en la penumbra del jardin/ interroga el cisne argonauta/ Interroga el cuello de plata” (La Marquesa Rosalinda, versos 111-113.
Leda Schiavo ofrece el testimonio de uso en Rubén Dario (Op. Cit., 46).

6 Versos 42y 414.

7 “Cuando Diana caza en la fronda/ se oye el enjambre de las cantaridas/ cuando ella pasa, desnuda y blonda” (Versos 652-654).
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nes. Sobre un muro, una mujer desnuda, morena,
vanidosa de su belleza, duerme descuidada en su
éxtasis baquico. Asi lo evidencian: los ojos cerra-
dos; su postura de ménade, con el brazo derecho
haciendo de almohada a la cabeza y el relieve cla-
sico que completa la escena representando a las
Horas8, divinidades que pertenecen al cortejo de
Dionisio. A su lado, dos pavos reales, aunque sin
extender el ruedo, son un simbolo mas de vanidad,
como posiblemente también lo sean el jarrén
chino que flanquea su otro costado y las propias
flores que se derraman por doquier. La tumultuosa
pasion, que latente trasunta la escena, alcanza su
manifestacion metaforica, a parte de en el berme-
116n de las flores, en lo tormentoso del celaje.
Desde la contracifra, cambio la clave baquica
por una centrada en Juno, al interpretar las Horas
que focalizan la composicion como pertenecien-
tes al cortejo de Hera y no al de Dionisio. Ello me
lleva a la siguiente interpretacion: la mujer es una
maja, es decir, una mujer ‘real’ y del pueblo, que
responde a los canones de belleza de la venus de
Espafia como la maja de Goya® y que, frente a la
hipocresia del amor de las petimetras aristocrati-
cas, representa el amor matrimonial, honesto —la
mujer no es que duerma, sino que para salvaguar-
da de su honestidad cierra los 0jos!0— y verdade-
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ro que no miente —porque si no no podria expo-
nerse desnudamente a la luz del dia y a los rayos
directos del sol—, que funde la pureza —las flo-
res blancas— y la pasion —flores rojas—, por lo
cual esta caracterizada con los atributos de Juno,
la diosa protectora de los matrimonios, afiadiendo
a las Horas!l, que son sus amas, los pavos rea-
les!2, el jarron oriental!3 y las nubes, representa-
cion de las ninfas que la sirven!4,

El hecho que la mujer remita a la Maja de
Goya no contradice la lectura del amor matrimo-
nial. El relato de Blasco Ibafiez nos permite no
solo suponerlo, sino confirmarlo, pues la protago-
nista del cuadro de Sobrino es la Maja desnuda de
Goya interpretada a través del relato del autor
valenciano:

No era [ver a su mujer desnuda] un capricho
amoroso: era un deseo de pintor, una exigencia de
artista. Sus ojos sentian hambre de su belleza.

Ella resistiase, con el rostro coloreado de
rubor, un tanto indignada por esta exigencia que la
haria en sus preocupaciones mas intimas.

—No seas loco, Marianito. Acuéstate; no digas
tonterias.

Pero ¢él, cada vez mas aferrado a su deseo,
insistia tenazmente. Debia despreciar sus escri-
pulos de burguesa; el arte se reia de tales pudores;
la belleza humana era para mostrarse en su

8 Juan Manuel Monterro Montero, “Informe historico: O edificio de Caixa Galicia en Pontevedra (Antigo Café Moderno)”, en O
antigo Café Moderno de Pontevedra, A Coruiia, Fundacion Caixa Galicia, 2001,125

9 Recordemos el texto de Blasco Ibafiez: “El pintor contempld con delectacion aquel cuerpo desnudo, graciosamente fragil, lumi-
noso, como si en su interior ardiese la llama de la vida, trasparentada por las carnes de nacar. Los pechos firmes, audazmente abiertos
en angulo, puntiagudos como magnolias de amor, marcaba en sus vértices los cerrados botones de un rosa palido [...] Era la mujer peque-
fia, graciosa y picante; la Venus espafiola, sin mas carne que la precisa para cubrir de suaves redondeces su armazon agil y esbelto”
(Vicente Blasco Ibafiez, “La Maja desnuda”, en Obras de V. Blasco Ibadriez, Valencia, Prometeo, s.f., p. 371-372).

10 Es el polo opuesto a la Olimpia de Manet. Tradicionalmente el bajar los ojos era un simbolo de honestidad, como el de mirar fija-
mente lo era de libidinosidad. De lo cual, ya se reia Quevedo:

“Porque en diciendo a una doncella ahora la madre: ‘Hija, las mujeres bajar los ojos y mirar a la tierra y no a los hombres’, res-
ponden: “Eso fue en tiempo del Rey perico; los hombres han de mirar a la tierra, pues fueron hechos della, y la mujeres al hombre, pues
fueron hechos dél” (F. de Quevedo, “Suefio de la Muerte” en Los Sueiios (edicion de 1. Arellano), Madrid, Cétedra, 1991, p. 344).

I Seglin Pérez de Moya, las Horas son las amas de Juno (Juan Pérez de Moya. Philosophia secreta de la gentilidad (edicion de
Carlos Claveria, Madrid, Catedra, Letras Hispanicas, 1996, 152).

12 Es el atributo mas frecuente de Juno. Pérez de Moya lo justifica diciendo “Dedicaranlo el pavon, en cuanto es deesa de las rique-
zas, por denotar con lo que hace el pavon la condicion de los ricos. Es el pavon ave soberbia y vocinglera, suele andar por lo alto de los
tejados, es pintada de diversas colores, levanta la cola para mostrar su hermosura, y entonces deja la trasera descubierta. Estas cosas son
condiciones apropiadas a los hombres ricos; son éstos, por la mayor parte soberbios como el pavon, porque las riquezas les hace pensar
no haber menester a ninguno, antes que los otros los han menester a ellos. Son vocingleros, porque se loan, y desprecian, y halan pala-
bras altivas y soberbias; andan por los altos, por cuanto los ricos no andan por lo llano, mas desean las altezas de estado y preeminen-
cias. Son pintados de diversos colores, por cuanto los ricos se visten de preciosas y varias vestiduras de oro y seda, y de diversos colo-
res, como aquel rico del sagrado Evangelio, que vestia de pirpura y viso. Y encubren cosas feas, que son los pies y lo postrimero del
cuerpo, asi debajo de la hermosura de las preciosas vestiduras de los ricos se encubren muchos vicios y torpedades de costumbres. Y asi
como cuando el pavon levanta la cola descubre sus falsedades, y cuando no la levanta las tiene cubiertas, asi los ricos, cuando quieren
gloriarse en sus riquezas y preciosos arreos, hacen sus vicios y menguas ser conocidas. Lo cual no vendria si ellos callasen, no se glo-
riando. Denota también el tener el pavon las partes feas, siendo ave tan hermosa, que no hay estado, por rico o prospero, que sea, que
no tenga trabajo y tacha encubierta” (Ibidem, pp.155-156).

13 Completaria el significado de los pavos reales, pues si aquellos denotan a Juno como sefiora de las riquezas, el jarrén podria sim-
bolizar que también lo es de todos los reinos

14 “Decir que Tuno tenia muchas ninfas que a la continua le servian; por estas ninfas se entienden las nubes que estén en el aire” (Juan
Pérez de Moya. Op. cit., p.156).
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radiante majestad, no para vivir oculta, despre-
ciada y maldita.

El no queria pintarla, no se atrevia a pedir
tanto; pero verla, si, y admirarla, sin deseos grose-
ros, con religiosa adoracion.

Y sus manazas, contenidas por el miedo a
hacerle dafio, tiraban suavemente de los débiles
brazos, que se cruzaban sobre el pecho, intentan-
do oponerse a estos avances. Ella reia. “Loco
extravagante, que me haces cosquillas..., que me
haces dafio”. Pero, poco a poco, vencida por la
tenacidad, satisfecho su orgullo femenil de esta
adoracion de su cuerpo, acabo por entregarse, por
dejarse manejar como una nifia, con suaves que-
jidos, como si le impusieran un tormento, sin
oponer ya resistencia.

El cuerpo, libre de velos, mostrd su blancura
nacarada. Josefina cerrd los ojos, como si quisiera
huir de la vergiienza de su desnudez. Sobre la niti-
da sabana destacabanse, ligeramente sonrosadas,
las armoniosas redondeces, embriagando los ojos
del artista.

La cara de Josefina no era gran cosa; jpero el
cuerpo!...jSi él, venciendo sus escripulos, pudiese
pintarlo algun dia!...

Con los ojos siempre cerrados, como si la fati-
gase esta muda exhibicion, la mujercita doblo los
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brazos, colocandolos bajo su cabeza, y arqueo el
torso, elevando las blancas amenidades que hin-
chaban su pecho.

Renovales se arrodillo junto a la cama, en un
transporte de admiracion con toda la vehemencia
de su entusiasmo, besando aquella carne sin que la
suya se estremeciese.

—Te adoro, Josefina. Eres hermosa como
Venus. No, Venus no. Es fria y reposada como
una diosa, y ta eres una mujer. Pareces...;qué es
lo que pareces?...Si, te veo igual. Eres la majita
de Goya, con su gracia delicada, con su seducto-
ra pequefiez...jeres la maja desnuda!lS.

Frente a este cuadro se dispone la ultima obra
conservada, Pareja de amantes (figura 4), que es su
pendant y su contrapartida. Por ello si la leemos
desde la ingenua obviedad que nos llevaba a ver en
La cortesana una metafora del amor carnal, dire-
mos que se trata de una escena de amor caballeres-
co, opuesta al amor carnal o ferinus de aquella. En
este sentido, la mujer vestida da la espalda al caba-
llero y todo lo mas se deja besar la mano. Todo aqui
es lirico y poético y, a mas no poder, modernista. La
cita, como en los poemas modernistas y en la pro-
pia Marquesa Rosalinda'®, es en el jardin, al lado

Figura 4. Carlos Sobrino: Pareja de amantes.

15 V. Blasco Ibafiez, Op. cit., 403-404.
16 Verso 1357
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de la fontana y bajo la fronda, en donde se puede oir
la cancion de los pinos!7. Hasta Venus parece con
su presencia estatuaria!® bendecir su amor que tiene
visos de melancolico o Autumnall®. Y, de hecho,
estamos ya en el otofio, como lo certifican los pam-
panos rojizos y los racimos en sazon, mientras que
la luz que dora las nubes nos indica que es ya la
tarde, la hora del dia que se corresponde con esta
parte del afio en las representaciones iconograficas
tradicionales de las cuatro estaciones.

Si la leemos con los ojos de la contracifra, la
escena remite, por el contrario, al amor carnal. Al
caballero se le esta tratando de introducir en el jardin
de Venus para con ardides y engaiios —de hecho, su
amada, ademas de estar vestida, no le habla de fren-
te20—, hacerlo sefior de su castillo —la villa rena-
centista de filiacion veneciana que se representa en
el ultimo término, entre cuyas estatuas se representa
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una Venus pudica, como sefiora del mismo—. Tretas
a las que sucumbe hasta el mas fiero caballero, es
decir, Marte, cuya efigie, se representa, como un
trofeo mas, entre las estatuas que lo adornan.

Pero nuestro caballero?!, que es uno de tantos
errantes, no gusta pararse mucho tiempo y por
eso se niega a entrar en el jardin, para que no le
pase lo mismo que a Tannhaiiser con Venus, a
Rinaldo con Armida??2 y a Hércules con
Omphale. Y, como ¢l tiene muy claro que ‘donde
hay Chipre, hay Venus’23 —y aqui no hay duda
que hay Chipre, pues hay pAmpanos y racimos—
, se dispone a disfrutar de los placeres de Venus
sin quedar apresado, para lo cual, teniendo buen
cuidado de no saltar la tapia, se cita en la fuente
no de la casta Diana, ni tan siquiera en la de
Castalia, que es la de las musas?4, sino en la de
la Venus vulgar25, como confirma un satiro, lo

Y

Figura 5. Casteldo: La tentacion de Colombina.

17" En La Marquesa Rosalinda la protagonista sefiala que: “Le canta la cancion de los pinos/ aprendida en el tiempo que iba por los
caminos”. Leda Schiavo anota que “la cancion de los pinos es el titulo de una poesia de Dario en El Canto Errante” (Op. cit., 135).
18 Como ya sefiald6 Monterroso Montero reproduce la Venus Doidalsas del Museo de las Termas Romanas(Juan Manuel Monterro

Montero, Art. cit., 124).

19 A este amor, poniéndolo en relacion con Ovidio y su Ars Amatoria, se refiere el verso 1640 de La Marquesa Rosalinda: “De mi
ensuefio, conduzca a oir la serenata/ De las liras, enfermas de aquel celeste mal, /Que el narigudo Ovidio llam6 mas autumnal”.

20 En los repertorios iconograficos tradicionales, la Verdad se representa, por el contrario, desnuda y de frente.

21 Que al igual de Arlequin de La Marquesa Rosalinda tiene la capa de color carmin, que es el color de Venus.

22 Armida es en La Jerusalén libertada de Tasso una hechicera que enamora a Rinaldo, construyendo un jardin para vivir a solas con
¢l. A ella se refiere el verso 2462 de La Marquesa Rosalinda: “iDile adios al jardin de Armida!

23 “No hay Chipre, sin Venus”. Refran que indica que donde hay vino hay también Iujuria.

24 En La Marquesa Rosalinda, para mostrar la ignorancia de los dos rufianes encargados de atemorizar a Arlequin se juega precisa-
mente con la confusion entre la fontana de Diana y la de Talia y Castalia.

25 Las fuentes también se relacionan con Venus y la sensualidad y, consecuentemente, con los vicios que acompafian al deleite Por
ejemplo uno de los epigramas del Theatro Moral de la Vida Humana en cien emblemas (Brusselas, Francisco Foppens, Impresor y
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que le permitira coger una rosa26 —obsérvese el
bucaro lleno de rosas que esta sobre ella— y dis-
frutarla antes de seguir adelante en busca de la
tapia y de las rosas del siguiente jardin.

Visto de esta manera, a falta del cuadro perdi-
do que haria pendant con el de la Tentacion de
Colombina y que estaria ambientado en el invier-
no, el programa iconografico de la serie nos esta
remitiendo a la idea de que “la moral de la Vida
no es otra cosa que una armonia de contrarios”,
pensamiento en el que precisamente se resume
toda la estética de La Marquesa Rosalinda?’.

En 1917, tres afios mas tarde de que Sobrino
pintara su serie, Castelao volveria sobre el tema
de la Tentacion de Colombina realizando también
un mural de grandes dimensiones y para un esta-
blecimiento publico, que, por aquello del refina-
miento de los tiempos modernos, hasta lo “chic”
ya no era un “café”, sino un “Salén de Té”.

Desde que el cuadro del de Rianxo fue redes-
cubierto hace unos afios ha hecho correr mucha
tinta, siendo calificado por Anton Castro, “autén-
tico manifiesto del mejor modernismo gallego™?8,
Por su parte, Juan Monterroso y Juan Fernando de
la Iglesia no dejaron pasar la ocasion en sus estu-
dios insertos en el libro “O antigo café Moderno”
para poner de manifiesto la relacion intima exis-
tente entre Castelao y Sobrino y sus sendas tenta-
ciones de colombina29.

Si analizamos esta segunda Tentacion de
Colombina desde la perspectiva del Castelao
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comprometido politicamente con el nacionalismo
gallego, la pintura no deja de ser sorprendente.
Pero, si lo hacemos desde la dptica del Castelao
humorista, practicante asiduo de la utilizacion
modal del estilo30, profundo conocedor de la esté-
tica modernista y, sobre todo, ferviente admirador
de don Ramén Maria del Valle-Inclan, el cuadro
es facilmente explicable.

En este sentido, la Tentacion de Colombina era
un tema muy apropiado y logico para un chic
“Salon de Té” contiguo a una pasteleria3!, en
donde las tentaciones sensuales y la comedia del
arte estaban en el orden del dia de todos los dias. El
fino humor de Castelao, recargado de socarroneria,
propuso entonces un tipico juego modernista, basa-
do en la parodia. Y, si don Ramoén en La Marquesa
Rosalinda parodiaba32, como sefiala Leda Sciavo,
a Rubén Dario produciendo “una farsa sentimental
y grotesca”, él, en su Colombina, parodiaba la de
su amigo, al tiempo que al modernismo, desde los
mismos canones grotescos. Castelao se decantaba
asi por un nuevo “género estrafalario” como el que
entonces empezaba a proponer Valle-Inclan33.

Con motivo de extremar lo grotesco sentimen-
tal, Castelao introduce en la escena a Pierrot, como
tipico ejemplo de “marido que medita, nunca ve
nada”34, empefiado —como en el poema “A la luna
(Monodlogo de Pierrot)” que constituye la idea pri-
migenia de Valle-Inclan para La Marquesa
Rosalinda35—, en que la luna le diga lo que veria
conspicuamente solo con mirar a su alrededor. Ello

Mercader de Libros, 1672, pp. 74-75) dice: La alegre y dulce vida/ Consiste, dizen los sabios,/ En no rendir al vico el alma en nada:/ Y
la loca, y perdida; en no cerrar los labios/ Al agua; al vil deleite consagrada/ con que viene encafiada/ La pobreza y Lazeria/ Con las enfer-
medades/ De diversas edades,/ Y un mapa enfin de toda miseria/ Guardate amigo Della;/Que tarde vuelve en si, quien da en bebella”.

26 La rosa, la flor de Venus, tiene el mismo significado erdtico que la manzana. De hecho en La Marquesa Rosalinda, Valle-Inclan
las asocia en el verso 77: “Olor de rosa y de manzana/ Tendran mis versos a la vez”.

27 Leda Schiavo, Op. Cit., 172.

28 X. Anton Castro, “Castelao e a tentacion de Colombina”, en Galicia Terra Unica, Galcia 1900-1990, Ferrol, Santiago, Xunta de

Galicia, 1997, 270.

29 Juan Manuel Monterroso Montero, Op. cit, 125. Juan Fernando de la Iglesia, Art. cit.,185-186.

30 Veanse mis articulos “O debuxo en Castelao”, en Exposicion 50 Aniversario Castelao, A Coruiila, Fundacion Caixa Galicia,
Fundacion Casterlao, Museo de Pontevedra, 2000, 23-38; “El contexto artistico gallego en la formacion de Castelao Artista”, en Actas
del Congreso Castelao, A Corufla, Xunta de Galicia 2001, 365-374 y “Castelao e a creacion dunha pintura galega”, en M.A. Seixas
Seoane (ed.) Castelao Pintor, pp. 134-147.

31 Como ya sefiald Valle Pérez, el salon de Té era el “Café Royalty”. Actualmente el cuadro pertenece a la fundacion Rodriguez
Iglesias y esta depositado en el Museo de Belas Artes da Corufa (X.C. Valle Pérez, “Castelao e a arte”, en Catalogo Exposicion 50
Aniversario Castelao...Op. cit., p.18).

32 Utilizando el término en el sentido etimologico de “canto Paralelo” Leda Schiavo, “Introduccion”, Op. cit., 6.

33 “Estoy iniciando un género nuevo, al que llamo género estrafalario. Ustedes saben que en las tragedias antiguas, los personajes
marchaban al destino tragico, valiéndose del gesto tragico. Yo en mi nuevo género también conduzco a los personajes al destino tragi-
co, pero me valgo para ello del gesto ridiculo. En la vida existen muchos seres que llevan la tragedia dentro de si y que son incapaces
de una actitud levantada, resultando, por el contrario, grotescos en todos sus actos. Llevo escritas algunas obras de este nuevo género
mio, y la verdad, con éxito muy lisonjero” (“Don Ramoén del Valle-Inclan en La Habana”, Diario de la Marina, La Habana, 12-1X-1921
en Joaquin y Javier del Valle-Inclan (ed.) Entrevistas, conferencias y cartas. Ramon del Valle-Inclan, Valencia, Pre-textos, 1995, p.197).

34 Aseveracion que hace Silvia en el verso 2082.

35 Es muy posible que Castelao conociera este poema puesto que fue publicado el 11 de febrero de 1913 en La Correspondencia
Gallega y, al dia siguiente, en el Diario de Pontevedra.
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le obliga a cambiar la ambientaciéon de la escena,
que ahora es nocturna, lo cual no supone ningtn
quebranto para el pintor porque ahora se ha perdi-
do el hilo de las cuatro estaciones que obligaba a la
ambientacion matutina de una escena primaveral
en la serie de Sobrino.

Por la misma causa de subrayar lo grotesco sen-
timental, al grupo de Rosalinda y la criada mora de
Carlos Sobrino, Castelao no sélo ha anadido a
Arlequin, sino que grotescamente lo ha representa-
do en toda su carga demoniaca3®, convirtiéndolo en
un diablo o en un satiro. El gag humoristico o la vis
comica que ello supone alcanza todo su significado
cuando lo pensamos como decorado de una escena
de flirteo en el propio saloén de Té, en la que una
fingida ingenua le dice a su galdn, animandole a
seguir en su atrevimiento, el topico: “Ud. es un dia-
blo”. Nueva-mente no sabemos donde estan los
limites entre el teatro —o la pintura— y la vida. La
conclusion no puede ser otra que la proverbial idea
de que la vida no es mas que teatro.

Grotesca es también la reinterpretacion de la
criada mora, que ha perdido todo el glamour
oriental para convertirse en una mistura de mona
y maritormes mostrenca y desalifiada, como
patentiza su velo.

Y grotesca es también Colombina, que mas
que nunca resulta lunaria3’, de ahi que aparezca
misteriosa y blanca como el alabastro3® —y, por
aquello de lo grotesco, hasta fria y escultérica
como dicha piedra—, pero también misteriosa y
voluble, de ahi que plenamente consciente de sus
actos se interrogue sobre el ser o no ser de los
mismos, asiendo ahora la manzana en su mano,
como si fuera Hamlet con la calavera. De hecho,
por aquello de conseguir ligar, ha perdido no uno
—como la marquesa Rosalinda en la obra—, sino
los dos chapines, y muestra sus pies —por cierto,
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nada gréciles, sino descomunales—, mientras
que, con aparente descuido, se deja desvestir por
su grotesco y satiro galan, aunque, eso si, conser-
vando la toca, con lo que aparentemente pone a
salvo su reputacion. La escena nos trae a la
memoria el didlogo de Arlequin con Rosalinda,
cuando el primero le dice:

... Si en tus jardines,

Y en el misterio de la arboleda,
Pierdes un dia con los chapines
Velos y encajes...

Y la segunda le contesta

iToca la queda!

El fin del cuento sabré mafiana3.

Castelao también nos deja suspensos sin cono-
cer el final del cuento y, aunque podamos supo-
nerlo, lo Unico que sabemos es que, en un juego
de palabras, antes de tocar la queda, a ella todavia
la toca le queda.

Finalmente, resaltar que la mezcla de géneros
que aparece en la escena fundiendo la comedia
del arte con las fiestas galantes es, como hemos
dicho, Valleinclanesco, como también lo es el jar-
din dieciochesco —véase el barroco de placas del
pilar de la balaustrada— que le sirve de marco.
Aunque en este caso no se trata del jardin de
Aranjuez, sino del de un pazo galaico, en donde la
aristocratica hortensia es la flor mas frecuente,
que, ademas del ritmo serpentino emblemadtico
del art-nouveau, permite una referencia al azul, el
color esencial en la estética modernista.

Creo que interpretandola asi, como una farsa
sentimental y grotesca, es como la Tentacion de
Colombina de Castelao alcanza todo su valor y
hasta podria llega a ser un manifiesto del mejor
modernismo gallego, encarando ya hacia una ver-
tiente expresionista40. Sin embargo, creo que for-

36 El personaje de Arlequin en la Comedia del Arte tiene un origen demoniaco. Valle-Inclan sigue jugando con este caracter demo-
niaco del personaje en gran parte de la Jornada Tercera de La Marquesa Rosalinda. Si en ella a la Duefia no le cabe duda de que el
demonio ha tomado la figura de Arlequin, en la obra de Castelao Arlequin es el que ha tomado la figura del demonio. Con lo cual, real-
mente, no ha hecho mas que volver a sus origenes.

37 No olvidemos que la luna, en el ultimo término del cuadro gobierna con su influjo todas las acciones en el mismo. Colombina
sera, entonces, un personaje voluble e inconstante como la propia luna.

38 Como ya indiqué anteriormente, la comparacion de la mujer con el alabastro era un topico para resaltar su blancura y por tanto su
belleza. Valle-Inclan utiliza la metafora del alabastro en el verso 415 de La Marquesa Rosalinda para referirse a la blancura de Leda.
Castelao parece que ironiza hasta lo grotesco con el caracter alabastrino de su protagonista, ella es blanca y bella, pero también fria y
plastica como una escultura de dicho material. Véanse en este sentido principalmente los pies, en los que se centraba la referencia de los
versos de Valle-Inclan: “jLa fronda se acuerda de Leda/ Cuando se estremece! Del pie alabastro, / Que pis6é desnudo, atin conserva el
rastro/ Sobre sus senderos”.

39 La Marquesa Rosalinda versos, 662-666.

40 El propio Castelao sefialaba: “A arte xaponesa chegada a Europa doulle 6 impresionismo primeiro pulo car’a libertade, enxendrando
a moderno arte do anuncio. Para chegar 6 decorativo era preciso estilizar, sintetizar as formas naturaes e fuxindo da imitacion visualista
dos obxectos, ¢ d’ista arte decorativa moderna sairon os pais do Espresionismo” (Castelao, “O novo esprito na arte”, Henrique
Monteagudo (ed.): De viva Voz. Castelao: Conferencias e Discursos, Santiago de Compostela, Fundacion Castelao 1996, pp. 77).
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malmente la obra deja mucho que desear.
Castelao, a quien nunca se le dio muy bien el 6leo
cuanto mas de grandes dimensiones, no es capaz
de parodiar la factura exquisita modernista ni
decantarse decididamente hacia el esperpento,
como si, por el contrario, conseguia hacer Valle-
Inclén.

No quiero terminar este articulo y, por consi-
guiente, mi representacion sin hacer un aparte,

Madrygal, 2009, 12 47-57
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como en el teatro, para decir que me doy por satis-
fecho si, de todo lo dicho, sacan la conclusion de
que se non é vero, € ben trovato. Al fin y al cabo,
uno, como descreido que es, al igual que el
Arlequin de La Marquesa Rosanlinda, siempre se
interroga:

(Quién pudo
llegar al fondo de un espejo?
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