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En calidade de lingiiista no departamento de
Produciéon Allea na Television de Galicia, levo
anos rexuntando material e cavilando reflexions
sobre textos cinematograficos. Unha porcentaxe
baixa pero cualitativamente atractiva desta
angueira constitiiena os guions dos grandes clasi-
cos do cinema emitidos en version orixinal con
subtitulos.

Pensando nun espectador medio esixente co
tratamento do produto, a Television de Galicia
asume a vocacion de servizo para que foi creada e
explicita un modelo de lingua para subtitular.

Cremos que ¢ obriga nosa facerlles chegar
indicacidns 4s empresas fornecedoras (as casas de
dobraxe que hai en Galicia) sobre directrices que
melloren a calidade. De paso, incidese en fixar
criterios que garantan unha posta en escena
homoxénea para un publico fiel. Antes de afondar
demasiado no perfil do espectador ou da forma-
cion cultural que se lle supoén, propofiémonos
manexar principios que, guiados polo sentido
comn, sexan validos para un espectador plural.

Velaqui uns extractos do material de apoio
relativos 6 refinado dos textos especifico para sub-
titulaxe. Este artigo aborda a singularidade textual
sobre tres perspectivas: 1) A duracion dos rotulos;
II) Criterios de puntuacion; IIT) Instrumentos para
comprimir o texto.

I) ADURACION DOS ROTULOS

A subtitulaxe pode presentar problemas de
lectura cando o guidén € moi denso. Para facilitar
o traballo do espectador-lector compre alixeirar o
texto todo o que se poida durante a fase de arran-
x0; a partir de ai, o compofiedor ten que crear o
ritmo de lectura, de maneira que sempre dea
tempo a ir lendo. E importante marcar un ritmo
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de lectura axeitado 4 dinamica dialogal desde o
primeiro, a fin de que o espectador despois de
dez minutos intia os momentos onde hai que
apurar a ler.

Cando non se da lido, non esta ben subtitula-
do; agora ben, pode dar moito traballo e non estar
mal, cando o ritmo de encabalgamento de dialo-
gos ¢ veloz sen deixar de ser constante. Con todo
iso, os cambios de cadencia, con aceleracions e
deceleracions supetas, despistan e non lle dan
confianza 6 espectador para manter a atencion e ir
concluindo desde o primeiro canto tempo ten para
atender 4 letra e canto para o que non ¢ letra.

Hai quen segue as sobreimpresions a modo de
guia, e asi que da coas palabras chave aforra de
andar lendo todo 6 pé da letra. Esta practica é
mais corrente entre a persoas que estan afeitas a
ver cinema en version orixinal.

Facilitar a lectura interferindo o menos posible
na visualizacion da pelicula € o obxectivo do sub-
titulador, porque € que o quere encontrar o espec-
tador. Por eso tampouco hai que descoidar outros
aspectos que interrompan o curso da atencion ata
o final, como manchar a pantalla o menos que se
poida ante planos importantes; non tapar detalles
de importancia significativa que aparecen na
marxe inferior, onde vai o texto; non pasar por
alto o contraste cromatico entre a color da letra e
o fondo; ou ser fiel desde o primeiro a un estilo de
traducion, sexa literal sexa parafraseada. Na ulti-
ma revision convén atender 0s lapsus graficos e
lingiiisticos susceptibles de atrancar a fluidez tex-
tual, como incorreccions ortograficas, centrados
asimétricos, espazos en branco de mais, solecis-
mos, concordancias e as faltas tipicas de non
repasar.

Atendendo 0s aspectos mais comuns que
afectan o ritmo, tiramos a seguinte considera-
cion principal: convén sincronizar fala e texto de
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xeito que o espectador, que non ¢ xordo, vaia el
engrenando o texto escrito & modulacion dos
personaxes, para o cal se teran en conta estas
recomendacions:

— Tras pausa, o rotulo aparecera non ben se
bote a falar o actor.

— Mentres o actor fala, hai que aguantar o
rétulo. Se acaso, habendo plano dabondo,
recoméndase deixar un rabifio de marxe.

— Desque deu tempo a ler, se o actor non fala,
débese deixar limpa a pantalla.

— Lese antes un rotulo de duas lifias ca dous
de unha.

— Ante enunciados con pausas internas longas
compre estudar en cada caso a posibilidade
de segmentar a mensaxe en rotulos sucesi-
vos para non anticipar o contido mais da
conta ou, por outra parte, inserir toda a
informacion nunha unica sobreimpresion
para que se lea mellor.

Non ¢ doado facerse unha idea do tempo xusto
que hai que deixar (sen pasarse) para seguir mais
ou menos a lectura dunha subtitulaxe. Para empe-
zar, non todos temos a mesma capacidade para
seguir certo ritmo nin o mesmo habito de ler, e
menos atendendo a un tempo a pelicula. En tan
poucas fraccions de segundo o espectador non le
6 mesmo aparecer o texto, senon desde que se
decata do conxunto que ten que ler: se ¢é curto, se
longo, se contintia no seguinte plano, se ¢ mono-
logo ou didlogo... Se houbera que botarlle uns
tempos de referencia minimos para esquemas
fixos que se repiten, falariamos da seguinte esca-
la de duracions:
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II) CRITERIOS DE PUNTUACION

O textos subtitulados deben respectar as regras
de correccion ortografica elementais no referente
as pausas en virtude do tipo de relacions sintacti-
cas e semanticas que mantefien entre si as frases,
sexa monologos sexa dialogos. Como criterio de
base recoméndase atender a puntuar segundo dita
a tradicion da lingua escrita.

Se merece o comentario ¢ porque non debe
resultar tan facil. Sintomas da complexidade que
entrafia o uso dos signos de puntuaciéon, polo
regular mais profuso ca escaso, maniféstanse a
diario no eido da subtitulacion; de certo, nas revi-
sions detéctanse ainda ben incorreccions desde o
grao mais basico, como por exemplo inserir unha
coma entre o suxeito ¢ o predicado.

O texto da subtitulacién parte dun guion cine-
matografico que poste as suas claves especificas
e non ten por que respectar a convencion ortogra-
fica, posto que non estd concibido para consumir-
se editado por escrito. Xa que logo, como norma
xeral non se debe puntuar de oido nin reproducir
as pausas que non estan regularizadas no estandar
do codigo da lingua escrita.

Dentro do establecido como valido existen
varios estilos para puntuar, singularmente no
axuste das pausas intermedias. O conxunto da a
chave para interpretar as relacions de dependencia
sucesivas, pero ainda asi hai quen, sen sairse do
establecido nos manuais, tende a aforrar comas e
a quen lle da gusto velas todas. Entre os argumen-
tos que se manexan para recomendar o aforro
estan o de reducir 6 maximo os elementos pres-
cindibles tanto para limpar a pantalla coma para
non perder espazos, e tamén se aconsella medirse

DURACION TEMPOAPROXIMADO LINAS CARACTERES
Minima 1 seg. (nunca menos) 1 ata 12
Curta 1:30 - 2:00 seg. 1 de 12 a24
Curta 1:30 - 2:00 seg. 2 ata 12
Intermedia 2:00 - 2:30 seg. 1 de 24 a 40
Intermedia 2:00 - 2:30 seg. 2 de12a24/de12a?24
Longa 3:00 - 3:30 seg. 2 de 12 a24 /de 24 a 40
Maxima 4:00 - 5:00 seg. 2 de 24 240/ de 24 a 40
138 Madrygal, 2008, 11 137-145
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coas comas porque pensamos que ¢ indicativo
dunha expresion escrita mais xeitosa.

Para o espectador importa que os criterios
sexan aplicados coa mesma precision 6 longo de
toda a pelicula, de maneira que, como vimos no
primeiro numero, o ritmo de lectura tefia unha
cadencia constante no principio, no medio e no
final. Tamén seria ben que o publico non recofie-
cese nas subtitulaxes mais ca firma dun modelo
de aplicacion tinico, neste caso o da Television de
Galicia, independentemente da empresa a quen se
lle encargue este labor.

III) INSTRUMENTOS PARA COMPRIMIR
O TEXTO

Ante a imposibilidade de dar seguido a lectu-
ra de textos substitulados insistimos en dous
aspectos basicos na adaptacion de guidns cine-
matograficos. En primeiro lugar, como o di a
palabra, hai que adaptar ‘transformar para aco-
modar a un formato cunhas regras diferentes 6
axuste para dobrar’. En segundo lugar, ¢ ben ter

ORTOGRAFIA
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presente a tdboa que establece a relacion entre
lifias e caracteres con unidades de tempo que
vimos mais arriba.

Verdade ¢ que respectando as corresponden-
cias indicadas 6 pé da letra, acabaria a cinta e con-
tinuarian os roétulos. Se queremos que esto non
suceda débese sintonizar o texto 4 imaxe sen pro-
ducir desfase, para o cal é preciso simplificar o
texto 6 maximo. Para empezar, desvistese de
adxectivos irrelevantes, aforrase estruturas repeti-
das, reconvértese construcions ampulosas en sim-
ples, primase a oracion simple sobre a composta,
eliminase informacién que non ¢ estritamente
necesaria, seleccionase expresions morfosintacti-
cas que ocupen pouco, e alixéirase todo o posible
para non atoallar o espectador a letras e permitir-
lle seguir simultaneamente as secuencias de pla-
nos, posto que sentirse incapaz de compaxinar a
lectura coas escenas ¢ molesto e motivo suficien-
te para apagar todo.

Co obxecto de buscar unha expresion mais esti-
lizada practicamos o exercicio de quitar palla con
exemplos extraidos da primeira media hora da peli-
cula The Paradine case (O proceso Paradine):

— Podemos utilizar os recursos graficos convencionais con imaxinacién para conxugar sobriedade

con elegancia.

A orde acusaa de que

0 6 de maio de 1946 //

administroulle Vde. deliberadamente ou
ordenou que lle administrasen //

unha substancia velenosa //

a Patrick Irving Paradine
e asasinouno.

LeExico

A orde actisaa

de que o 6 de maio do 1946 //

vostede administroulle ou ordenou
administrarlle a Patrick 1. Paradine //
unha substancia velenosa para asasinalo.

— De duas opcions absolutamente equivalentes debemos seleccionar a curta.

Creo que o pintor captou a mirada
de cego estupendamente.

—Grazas... sinceramente.
—Ben. Boas tardes.

Non lle deberia dicir isto,

Vin que detras delas habia unha muller
fermosa e decente, //

e quero que o resto do mundo a vexa como a
vexo eu, //

como un ser humano nobre e sacrificado, //
de quen calquera home

estaria orgulloso.
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O pintor captou ben
a mirada de cego.

—Grazas sinceras.
—Boas tardes.

Non lle debera dicir isto,

Detras delas habia unha muller
guapa e decente //

e quero que todos a vexan coma min,
coma un ser humano nobre; //

o orgullo de calquera home.
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Para empezar, temos o sinxelo
e evidente feito //

de que a Sra. Paradine

non é unha asasina.

Algunhas pautas para subtitular

Partimos do simple feito de que
a acusada non é unha asasina

— Arriqueza léxica permite condensar nunha palabra duas ou tres.

A cea esta preparada dentro
de quince minutos, sefiora.

Vente espir, meu amor,
e diate unha ducha quente.

Para quieto se queres que che dea atado esta

cousa.

Si., exacto. Moi reconfortante.

E iso que ten de extraordinario?
Latour sentia adoracién por el.

A cea estard dentro
de quince minutos.

Vente espir, anda,
e dichate en auga quente.

Para quieto
se queres que che ate isto.

Xusto. Moi reconfortante

Que ten iso de extraordinario?
Latour idolatrabao.

— E absurdo repetir a mesma palabra cando se esta pendente de liberar espazo.

—Pénsao ben, Keane.
—Pensareino, Simmy, pensareino.

O seu home é moi intelixente, verdade? //

—Si, penso que si.
—O meu tamén.

SEMANTICA

—Pénsao ben, Keane.
—Vale, Simmy.

O seu home é moi intelixente, verdade? //
—Penso que si.
—O meu tamén

— Habendo informacion de primeira e de segunda, esta claro o que hai que sacrificar.

Lakin, pidalle a Ellen que lle dea o meu
abrigo negro de pel de cordeiro //
e 0 meu bolso negro.

—Quere que vaiamos a outra sala?
—Non, non ¢é necesario.

Ben, grazas, Sir Simon.
Non o vemos moito por aqui, sefior.

Vouche preparar unha copa e,
con sorte, axudarache a repoiierte.

Para empezar, temos o sinxelo
e evidente feito //

de que a Sra. Paradine

non ¢é unha asasina.
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Lakin, pidalle a Ellen
que lle dea o meu abrigo de pel //
e o bolso negro

—Quere mellor noutra sala?
—Non.

Ben, sir Simon.
Non o vemos moito por aqui, sefior.

Vouche preparar unha copa
que che axudard a repofierte.

Partimos do simple feito de que
a acusada non é unha asasina.
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— O contexto evitanos expresar con palabras o que deducimos pola situacion.

Lakin, pidalle a Ellen que lle dea o meu
abrigo negro de pel de cordeiro //
e 0 meu bolso negro.

Contesteille envolto na toalla
de baiio.

—Pénsao ben, Keane.
—Pensareino, Simmy, pensareino.

Sempre gaiias os casos, //
ainda que non tefias sentido

para vir seco para a casa.

Pasa das 12 da noite.

Lakin, pidalle a Ellen
que lle dea o meu abrigo de pel //
e o bolso negro

Contesteille envolto na toalla
—Pénsao ben, Keane.
—Vale, Simmy.

Sempre os ganas //

pero non tes un sentido

para dares vido seco.

Pasa das doce.

— Hai palabras soltas ou elementos oracionais que se escusan porque non aportan gota

—Sera mellor que te vistas.
—Non estou realmente tolo, meu amor.

Tony pode ser un avogado
tan bo como ti dis, //
pero gistanlle moito as cousas dramaticas.

Van pasar toda a noite falando
dos vellos tempos //
se ninguén toca unha campa.

Veiia, dille 6 xurado
qué é o0 que te preocupa.

Estase facendo tarde, meu amor.
Xa ¢ hora de estarmos na géndola.

e non quero que tefian vantaxe ningunha sobre
min, naturalmente.

Por que non permite que a coroa
leve o peso da proba das acusacions?

Pero, que obxecciéons podes

ter a que queiramos demostrar //
—que foi un suicidio?
—Paréceme perigoso. //
Recdrdao, se temos a Horfield
como Xxuiz... //

Tédeslle todos un medo tremendo
a Horfield.

Madrygal, 2008, 11 137-145

—Sera mellor que te vistas.
—Non estou tolo, meu amor

Tony, como dis ti,
sera bo avogado, //
pero gustanlle as cousas dramaticas.

Van botar a noite falando
dos vellos tempos //
se ninguén toca a campa.

Vena, dille 6 xurado
qué che preocupa.

Estase facendo tarde.
E hora de ir para a gondola.

€ non quero que tefian
mais vantaxes ca min.

Por que a coroa non leva o peso
da proba das acusacions?

Que obxeccions tes a que demostremos
que foi un suicidio. //

Paréceme perigoso,

estando Horfield de xuiz. //

Tédeslle moito medo a Horfield.

141



Ramon Novo Folgueira

Vin que detras delas habia unha muller fermosa
e decente, //

e quero que o resto do mundo a vexa como a
vexo eu, //

como un ser humano nobre e sacrificado, //

de quen calquera home

estaria orgulloso.

Non estou ben preparada para os snobismos
mais sutis da sia clase.

Parece extraordinariamente
disposta a protexer ese home

SINTAXE
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Detras delas habia unha muller
guapa e decente //

e quero que todos a vexan coma min,
coma un ser humano nobre; //

o orgullo de calquera home.

Non estou preparada
Para os snobismos da sta clase.

Parece disposta a protexer ese home

— Outro modo de limpar ¢ deixar de nomear o interlocutor cando se sobreentende.

A cea esta preparada dentro
de quince minutos, sefiora.

Ah, si, somos vellos amigos.
Como est4, inspector?

—Non vés para a cama, meu amor?
—Dentro dun anaquiiio, querida.

Estase facendo tarde, meu amor.
Xa € hora de estarmos na gondola.

A cea estara dentro
de quince minutos.

Al, si, somos vellos amigos.
Como lle vai?

—Non vés para a cama?
—Ainda non.

Estase facendo tarde.
E hora de ir para a gondola.

— Moitas veces non pasa nada cando suprimimos o verbo principal das completivas de CD.

Debo admitir que me sorprende volver velo, ins-
pector.

Creo que o pintor captou a mirada
de cego estupendamente.

Imaxino que se necesito outra roupa, poderan-
ma levar.

A verdade é que non me
agrada este lugar.

Penso que non é necesario

molestar a Sra. Paradine //
con todo iso nesta fase.

As veces preguntome
se € tan bo ralmente.

—De quen, daquela?
—PFalo da nosa clienta.
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Sorpréndeme volver velo,
inspector.

O pintor captou ben
a mirada de cego.

Se necesito mais roupa
poderanma levar...

Non me agrada moito este lugar.

Non ¢ necesario molestar tanto
a sefiora Paradine nesta fase.

Non sei se sera
tan bo como din.
—Quen?

—A nosa clienta.
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Vin que detras delas habia unha muller fermosa
e decente, //

e quero que o resto do mundo a vexa como a
vexo eu, //

como un ser humano nobre e sacrificado, //

de quen calquera home

estaria orgulloso.
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Detras delas habia unha muller
guapa e decente //

e quero que todos a vexan coma min,
coma un ser humano nobre; //

o orgullo de calquera home.

— Un simple troco de estrutura sintactica fai reber a extension.

Daquela, quere que os acompaiie?

Sairemos de aqui o antes posible,
Sra. Paradine. O antes posible.

—Quere gque vaiamos a outra sala?
—Non, non é necesario.

Sempre gaiias os casos, //

ainda que non tefias sentido
para vir seco para a casa.

—Non vés para a cama, meu amor?
—Dentro dun anaquiiio, querida.

Estase facendo tarde, meu amor.
Xa € hora de estarmos na gondola.

e non quero que tefian vantaxe ningunha
sobre min, naturalmente.

Pero, que obxeccions podes

ter a que queiramos demostrar //
—que foi un suicidio?
—Paréceme perigoso. //
Recordao, se temos a Horfield
como Xuiz... //

Tédeslle todos un medo tremendo
a Horfield.

E o que cre a coroa e o que vai
tratar de demostrar.

Vin que detras delas habia unha muller fermosa
e decente, //

e quero que o resto do mundo a vexa como a
vexo eu, //

como un ser humano nobre e sacrificado, //

de quen calquera home

estaria orgulloso.

Tefio que acompaialos?

Sefiora, sairemos de aqui
canto antes; canto antes.

—Quere mellor noutra sala?
—Non.

Sempre os ganas //
pero non tes un sentido
para dares vido seco.

—Non vés para a cama?
—Ainda non.

Estase facendo tarde.
E hora de ir para a gondola.

€ non quero que tefian
mais vantaxes ca min

Que obxeccions tes a que demostremos
que foi un suicidio. //

Paréceme perigoso,

estando Horfield de xuiz. //

Tédeslle moito medo a Horfield.

Pénsao a coroa
e vaino intentar demostrar.

Detras delas habia unha muller
guapa e decente //

e quero que todos a vexan coma min,
coma un ser humano nobre; //

o orgullo de calquera home.

— Sempre se poden aforrar particulas de enganche.

Daquela, quere que os acompaiie?
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Tefio que acompaialos?
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Iso non é tan importante coma que
lle agrade eu a el, verdade?

Polo menos, eu penso que a ten.

Digame, gaiiouno o seu esposo bourando (sic)
xurados?

Pero, que obxeccions podes

ter a que queiramos demostrar //
—que foi un suicidio?
—Paréceme perigoso. //
Recdrdao, se temos a Horfield
como Xuiz... //

Tédeslle todos un medo tremendo
a Horfield.

E iso que ten de extraordinario?
Latour sentia adoracién por el.

—De quen, daquela?
—Falo da nosa clienta.

Para empezar, temos o sinxelo
e evidente feito //

de que a Sra. Paradine

non € unha asasina.

Perdoa. Non sabia que te
impresionara ata ese extremo.
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Iso non ¢ tan importante
coma que lle agrade eu a el.

A min paréceme que a ten.

Ganouno o seu esposo
bourando xurados?

Que obxeccions tes a que demostremos
que foi un suicidio. //

Paréceme perigoso,

estando Horfield de xuiz. //

Tédeslle moito medo a Horfield.

Que ten iso de extraordinario?
Latour idolatrabao.

—Quen?
—A nosa clienta.

Partimos do simple feito de que
a acusada non é unha asasina.

Non sabia que te impresionara tanto.

— Cando o pide o corpo, atallase e non pasou nada.

Voulles dicir que non
necesito a cea.

Parece que xa estds
razoablemente seco.

Que me aforquen polo meu pasado
e rematemos dunha vez!

Meu amor, sei que pasa
das 12 da noite.

Perdoa. Non sabia que te
impresionara ata ese extremo.

Estaba moitas veces a soas co
coronel polo o (sic) dia e pola noite?

Si. Si. entendo 0 que quere dicir.

Si, si. E verdade, é verdade.
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Voulles dicir
que non hei cear.

Parece que xa secaches.

Que me aforquen polo

meu pasado e acabouse.

Ben o sei, corazon.

Non sabia que te impresionara tanto.

Estaba moito co coronel?

Ben sei o que quere dicir.

Si. Iso é.
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— Non ¢ mala cousa refundir paroleos complexos desde o punto de vista sintactico.

A orde acusaa de que

0 6 de maio de 1946 //

administroulle Vde. deliberadamente ou orde-
nou que lle administrasen //

unha substancia velenosa //

a Patrick Irving Paradine

e asasinouno.

Pois se é Horfield quen ten

que xulgar o caso, //

sera mellor que non intente facer
unha desas representacions, //

ou esmagarao... e ben.

Sir Simon quere dicir que era
un servizo voluntario. //
Dedicaballe toda a vida

a ese espléndido home. //
Libremente, ledamente.

As mulleres que estin soas porque
os homes van xogar 6 golf, //
porque xogan 4 bolsa,

ou estan nos xulgados //

véiienlle sendo a mesma cousa.

Non debin deixar que Simmy
me convencese //

para coller o caso novo

con todos os que tefio.

Vin que detras delas habia unha muller fermosa
e decente, //

e quero que o resto do mundo a vexa como a
vexo eu, //

como un ser humano nobre e sacrificado, //

de quen calquera home

estaria orgulloso.

Chamalle André?
A un axudante de camara?

— Onde haxa oracidons simples...

Tefio orde de detela e a obriga

de lle dicir //

que non é necesario que diga nada, pero o
que diga //

sera anotado e podera ser empregado como
proba no seu xuizo.
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A orde actisaa

de que o 6 de maio do 1946 //
vostede administroulle ou ordenou
administrarlle a Patrick 1. Paradine //

unha substancia velenosa para asasinalo.

Pois se Horfield xulga o caso,
mellor que non intente facer //
representacions desas,

ou pasaralle por riba.

Sir Simon quere dicir

que era voluntario. //
Dedicaballe libremente a vida
e ese bo home.

As mulleres quedan na casa,
sexa porque eles van 6 golf
ou declarar 6s xulgados.

Co traballo que tefio
férame mellor deixar o de Simmy.

Detras delas habia unha muller
guapa e decente //

e quero que todos a vexan coma min,
coma un ser humano nobre; //

o orgullo de calquera home.

Chamalle André
a un axudante?

Tefio que prendela e dicirlle

que non & necesario que diga nada. //
O que diga anotarase e podera

ser utilizado como proba.
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