Notas para unha tematizacion da narrativa infantil
e xuvenil galega (1975-1985)

Notes for a thematic arrangement of Galician young and children narrative
(1975-1985)

Montse PENA PRESAS

Departamento de Filoloxia Galega
Universidade de Santiago de Compostela

[Recibido, xaneiro 2008; aceptado, febreiro 2008]

RESUMO

Este artigo pretende ser unha primeira aproximacion aos temas, tendencias e motivos que inspiraron os textos
da narrativa infantil e xuvenil galega entre 1975 e 1985. A andlise destas obras permitird deterse nas cuestions que
interesaban as figuras autoriais do momento, asi como tamén detectar vieiros tematicos e albiscar innovacions futu-
ras. Igualmente, proponse unha periodizacion destes primeiros anos de narrativa para a infancia e a mocidade.
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RESUMEN

Este articulo pretende ser unha primera aproximacion a los temas, tendencias y motivos que inspiraron los tex-
tos de narrativa infantil y juvenil gallega entre 1975 y 1985. El analisis de estas obras permitira detenerse en las
cuestiones que interesaban a las figuras autoriales del momento, asi como también detectar directrices tematicas y
registrar innovaciones futuras. Igualmente, se propone una periodizacion de estos primeros afos de narrativa para
la infancia y la juventud.
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ABSTRACT

This article tries to be the first approach to the topics, trends and motives that have inspired the texts of Galician
children narrative between 1975 and 1985.The analysis of these works will allow us to dwell upon the different
subjects that contemporary authors were interested in, as well as to detect any thematic lines and to note any pos-
sible future innovations. Similarly, guide lines for the arrangement of the different stages of these first years of
narrative for the young and children are propored.
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1. CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

As expectativas que a sociedade tifia postas na
infancia na década que se alonga entre 1975 e
1985 eran moitas e moi elevadas. Os cativos e
cativas que estdn a medrar neses anos ou que
nacen neles representan a idea, case a utopia,
dunha colectividade mais libre, con menos fisu-
ras, na que a configuracion do Estado dividido en
duas metades deixe de estar presente. Ademais,
para o sector cultural do pais que reivindicaba a
cultura galega perdida na longa noite de pedra (e
que en grande parte estaba vencellado a sectores
nacionalistas), a infancia era o sofio en que sofar-
se eles mesmos, o espello que poderia reflectir
non s6 unha educacion mais libre, sendén tamén
unha formacién en galego. Eran a primeira xera-
cion que contaba ferramentas precisas para darlle
ao galego o estatus que nunca tivera como idioma
de cultura.

Porén, no camifio que deu paso 4 sociedade
democratica, as actitudes cara a lingua dos sec-
tores nacionalistas foron cambiando. Como
explica o profesor Francisco Fernandez Rei
(1990):

O retroceso politico do nacionalismo de esquer-
das a finais dos 70 e comezos dos 80 tivo —e
ainda ten— unha mostra indirecta no abandono
progresivo da lingua galega por sectores politicos
e intelectuais que, uns anos atras, estaban publica-
mente pola sua defensa.

Se o movemento politico nacionalista sufriu
un esvaecemento nestes anos debido a deixadez
polo idioma de grupos que outrora o apoiaban,
podese deducir que, os que se mantivesen cons-
tantes en relacion ao uso do galego, reforzasen
mais (inconscientemente) as expectativas deposi-
tadas nos adultos e adultas do mafa. Supondo que
a meirande parte dos produtores de narrativa
infantil e xuvenil formasen parte do colectivo lin-
giiisticamente fiel ao idioma, ¢ posibel que nas
obras que conforman o corpus estudado se detec-
te a sombra da construcion da identade nacional.
Por estes motivos, o libro constitiiese nun instru-
mento fundamental non s6 para instruir aos novos
lectores e lectoras, senon tamén para conformar a
futura cidadania e facela saber que é parte xermi-
nal dunha sociedade concreta. Ainda a mediados
dos anos oitenta se animaba aos produtores,
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dende os organismos de poder, a que tomasen par-
tido na visibilizacion da cultura do pais, a pesar de
que ao mesmo tempo fosen “chamados 4 orde —
ou simplemente ignorados— en canto se desmar-
caban do canon oficial de busca de esencia do
noso” (Rodriguez Rodriguez 2006: 65). Por este
motivo, a tematica das obras que se publicaron
entre 1975 e 1985 constitiie un eido de singular
andlise, que non s apunta as futuras tendencias
da narrativa infantil e xuvenil galega, sen6n que
permite achegarse aos novos valores e modelos de
comportamento que se promulgaban dende os
textos de creacion.

Por outra banda, compre aludir dunha
maneira referencial ao conxunto de leis que
neses anos foron regulando o ensino do galego
nas escolas e que sen dubida tiveron unha
influencia determinante na literatura infantil e
xuvenil, disparando a producion e determinando
as caracteristicas dun lectorado que sempre fora
moi inconcreto. En 1975 promulgase o Decreto
de Regulacion da Incorporacion das “linguas
nativas” ao ensino basico, que vifia concretar o
contemplado na Lei Xeral de Educacion de
1970 (na que se establecia a permision de
empregar as “linguas nativas” en preescolar e
EXB). Catro anos despois, en 1979, é 0 momen-
to do polémico Decreto de Bilingiiismo, que
permite o estudo do galego como materia obri-
gatoria na escola e nos centros non universita-
rios. O seguinte chanzo na ascension social do
idioma viria en 1981 co Estatuto de Autonomia,
en que se recofiece o galego como lingua propia
de Galicia, e remataria, para a época que nos
interesa, en 1983 co establecemento da Lei de
Normalizacion Lingiiistica.

2. ANALISE DO CORPUS

2.1. CRITERIOS PARA A ESCOLLA
DO CORPUS

O primeiro que convén explicar ¢ en base a
qué criterios se levou a cabo a seleccion do cor-
pus estudado!, que constituird o material do que
se parta para anotar as diferentes tendencias tema-
ticas. Dado que a producion de libros infantis nes-
tes anos era ainda escasa, pretendeuse analizar
todas as obras exclusivamente de xénero narrati-

I O conxunto de titulos analizados pode ser consultado no apéndice deste artigo.
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voZ2, escritas orixinalmente en galego, que non
fosen adaptacions de contos populares3, de auto-
ria recofiecida#, cunha primeira edicion publicada
entre as datas sinaladas e sen un obxectivo didac-
tico prioritario. Este ultimo criterio pode parecer
un tanto ambiguo, mais non o é, pois responde a
un modelo de obra dirixida 4 infancia moi en voga
nestes anos. Tratabase de volumes que abalaban
entre o formato propio do libro de texto e do libro
de lecturas, mesturando diferentes xéneros litera-
rios e propondo actividades que case sempre ian
mais ald da comprension lectora e abranguian
outras partes do ensino de lingua galega>, cubrin-
do o baleiro existente en canto a materiais escola-
res. Seguindo estas premisas, o corpus quedaria
conformado por vinte e un libros. Procurarase
xerar pontes entre unhas e outras directrices,
exemplificando a transicion entre as mesmas con
obras concretas.

2.2. TEMATIZACION

A antiga existencia dunha lifia tradicional, que
vifia xa referendada nas décadas anteriores por
publicacions como Contos pra nenos (1968) de
Laureano Prieto ou Contos peneirados (1970)
de Octavio San Martin Dominguez, é sinxelamen-
te explicabel porque a literatura infantil ten a suas
orixes nos contos de fadas, que modificados,
foron os primeiros que chegaron aos cativos e
cativas. De feito, Alison Lurie (1998: 41) sostén
que cada nacién e cada xeracion elixen os seus
contos populares preferidos e modificanos para
axeitalos 4s crenzas e condicions locais. Asi
mesmo, estes relatos postien unha estrutura terna-
ria moi bésica que posibilita que os conflitos neles
presentados se resolvan en poucas paxinas. Esta
caracteristica constituiria un elemento de singular
atractivo para sistemas literarios pouco desenvol-
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vidos que, consecuentemente, contan cunha
industria editorial feble. Ademais, a estrutura sin-
xela faciaos de moita utilidade para o lectorado
mais novo, inmerso na sua primeira fase de for-
macioén no mundo da lectura. Alén disto, ainda
existe outra razon fundamental que explica o
emprego reiterado e o recurso habitual a estas for-
mas narrativas: a posesion de numerosas “mar-
cas” identitarias, 4s que Gonzalez Reboredo
(2004: 144) se refire nestes termos:

Esas formas culturais conservadas oralmente
polo pobo, foron interpretadas como marca de
autenticidade e de identidade fronte a tecnoloxia
contemporanea, que se presenta como homoxe-
neizadora e, polo tanto, incapaz de xerar unha
identidade diferencial. Dende esta Optica, non é
cousa estraia que os portadores desa oralidade,
como ben indicou hai uns anos o profesor Velasco
Maillo, fosen elevados & categoria de “pobo
auténtico”.

Por todos estes motivos, non debe sorprender,
que as primeiras coleccions de narracions infantis
galegas se nutrisen de resumos, versions e adapta-
cions de historias procedentes da voz do pobo. Se
se toma como exemplo a coleccién A Chalupa da
Editorial Galaxia, obsérvase que estd conforma
da por titulos coma O soldadiiio de chumbo, O
Pedro Pillaban, Os tres pretendentes ou A viaxe
de Ruteazul. Ao lado destes titulos apareceran
outros da mesma fasquia que pretenden, dalgin
xeito, imitalos. A imitacion faise corporea nunha
arbore que abarcaria todo vestixio de narracion de
fasquia tradicional e na que abondarian as histo-
rias de animais. O exemplo mais evidente entre
1975 e 1985 ¢é O raposo careto (1979), obrifia que
da conta, en diferentes escenas, das aventuras dun
golpe abondo pillaban que tanto fala como fai de
sacristan. Algo semellante pasaria con O can Rin
e o lobo Crispin (1983) de Carlos Casares, que

2 Especificase “exclusivamente” porque na época non son raros os volumes que mesturan xéneros literarios. E este o caso, por
exemplo, de Campo e mar aberto (1975) de Dora Vazquez. Lugo: Imprenta da Editorial Celta; Cantarolas e contos para xente mivda
(1975) de Xosé Neira Vilas e Anisia Miranda. Sada: Edici6s do Castro; ou O nadal e os Reises Magos (1981) de Emilia Estévez. A
Guarda: Edicion da autora. Compre sinalar, que se exclie da achega a banda desenada, xénero que alguns estudosos consideran perten-
cente ao xénero narrativo.

3 Tamén moi abondosas na época, axudaron a dotar o sistema de textos cando ainda faltaban manuscritos orixinais na propia lin-
gua. Alguns titulos destas caracteristicas son Contos vellos para rapaces novos (1983) de Xosé Neira Vilas. Sada: Edici6s do Castro; e
Os contos do Compay Grilo (1984) de Anisia Miranda. Sada: Edici6s do Castro.

4 Sempre que non se tratase de relatos escritos polos propios nenos € nenas, como ocorre coa obra colectiva: VV.AA. (1984) Contos
dos nenos galegos. Premiados nos concursos nacionais de contos infantis convocados pola agrupacion cultural O Facho (1968-1983).
Sada-A Coruiia: Ediciés do Castro/Caixa de Aforros de Galicia/La Voz de Galicia.

5 Isto exemplificano libros como Contos degraiiados (1981) de Xoan Babarro e Ana Maria Fernandez,. Barcelona: Editorial Casals;
Lois e Sabela (1983) de Valentin Arias. Madrid: Edicions S.M; ou Contos de nés e da xente (1983) de Xestis Rabade e Helena Villar.
Madrid: Edicions S.M.
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tamén situa a historia na sociedade rural tradicio-
nal galega, conferindolle ao cadelo protagonista
non s6 a capacidade de falar, senén tamén a de
tocar o clarinete. Porén, neste conto fica patente a
reformulacion 4 que o someteu o seu autor, que
gustaba das narracions populares e as que lles
adoitaba engadir grandes doses de humor e un
pouso de ironia. Na mesma lifia estaria Voces na
lagoa do espantallo (1983) de Xan Lopez
Dominguez, mais este titulo introduce outra
variante novidosa. A historia de dous labregos que
pelexan por teren as terras colindantes e que logo
se converten en corvos enmarcase na perspectiva
dun narrador testemufio (fronte a prototipica
omnisciencia que aparece neste tipo de relatos),
que namentres debuxa, esta a observar todo o
ocorrido. Por outra banda, compre sinalar que Os
ladrons de tixolas (1985) de Xosé Antonio Perozo
formaria parte desta tendencia narrativa, a pesar
de que constitiie un exemplo un tanto particular,
pois nel non hai protagonistas animais nin unha
ambientacion no rural galego. Non obstante, o
xeito en que esta narrado, de imitacioén popular, e
o propio suceso que artella o nticleo do conto (que
uns ladrons deixaran 4 vila sen tixolas para facer
filloas) apuntan 4 pertenza a esta tendencia, ainda
que a revisite dunha maneira mais renovada.

Da mesma arbore, ainda que dunha poéla dife-
rente (da que emprega personaxes da tradicion
literaria mais antiga como formula para imitar as
narracions do acervo do pobo), formaria parte 4
porta prohibida (1983), contifio en que Xesus
Pisén transmite a clésica historia do rei mandata-
rio que finalmente ¢ burlado por un dos seus sub-
ditos. Igualmente, Reicirieira (1981) de Eliseo
Alonso podese enmarcar nesta corrente, porque
mesmo nalgun dos relatos que compoiien o volu-
me, como o chamado “Conto de arrolar”, atopa-
mos unha escena en que o pai protagonista repro-
duce o feito oral deste tipo de narracions.
Emporiso, ademais das doses fantasticas que
contén a ficcion de Alonso, que entroncaria coa
creacion de Casares anteriormente citada, nela
achase tamén o eco doutra corrente tematica moi
en voga nesta época: o realismo. Sen dubida o
expofiente mais significativo desta tendencia
sexa Xosé Neira Vilas, que a iniciara con
Memorias dun neno labrego ala polo 1968 e que
a continiia con Cartas a Lelo (1971) e Aqueles
anos do Moncho (1977), dando lugar ao famoso
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“ciclo do neno”. Balbino, o protagonista do pri-
meiro volume, axifia se converteu en todo un re-
ferente literario fundamental en que se basearon
algins autores posteriores. Neste ronsel estaria
Coma nés® (1977) de Ramiro Cartelle, narracion
en que o protagonista permite que se lle zoupe ao
seu amigo Toflito para que fale galego. Se ben
unha parte da critica tense referido a esta tenden-
cia como “realismo critico” (Cobas 1991, Bertolé
1994), haberia que manexar esta etiqueta cunha
certa precaucion, debido ao seu concretismo e
dado que, achamos obras que non se amosan cri-
ticas coa sociedade, sendn criticas con determi-
nados comportamentos. E este o caso do sinxelo
Contos para escola (1983) de Concha Blanco,
volume composto por diferentes escenas en que
ocorre un suceso que rapidamente atopa o seu
desenlace. Cunha clara intencion didactica, pois
orixinalmente a autora (mestra de profesion)
creou os contos para o seu alumnado, o volume
tenta reflexionar sobre o significado do narrado,
fornecendo ao lectorado de modelos de conduta
bastante evidentes, que son exemplificados na
meirande parte dos casos en figuras infantis
—ainda que tamén se empregan puntualmente
imaxes de animais. Fronte este realismo mais tra-
dicional, moi costumista, exemplificado nas
obras sinaladas, o que se agocha ¢ unha nidia
defensa de aquilo que é considerado caracteristi-
camente galego. Isto inclie non s6 unha ambien-
tacion no rural, senon tamén pegadas identitarias
de diferente magnitude, que irian dende a apari-
cion de comidas tradicionais (o caldo, as filloas),
pasando pola evocacion de costumes tipicas (as
feiras, as romerias) e chegando ata a permision
de certa violencia se esta xustifica a defensa dun
elemento autoctono de importancia, como sucede
na creacion de Cartelle. De feito, a literatura
infantil, por posuir unha fasquia didactica evi-
dente, constitie un prolifero eido para que cues-
tions de tipo ideoloxico estén presentes nela,
mais tamén para que o lector ou lectora critica
poida detectalas cunha meirande facilidade. A
narrativa realista dedicada 4 infancia nesta déca-
da ¢ un atractivo instrumento para transmitir,
recuperar e valorizar unha ideoloxia e unha serie
de elementos culturais e actitudes, que ficaran
invisibilizadas durante os corenta anos anterio-
res. Sarland (1999: 49) afirma que o lectorado se
constrie ideoloxicamente mediante a identifica-

6 De feito, Xesus Alonso Montero (1977: 8) sinala no limiar que fai obra: “Velaiqui unha historia rural que Balbino, o protago-
nista das Memorias dun neno labrego, saudaria gozoso e rebuldeiro co seu sombreiro de palla”.
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cion co personaxe, mentres que Held (1988: 39
apud Cervera 1991: 126) insiste na necesidade
do lector/a mozo/a de proxectarse sobre o carac-
ter principal da narracion, polo que colocar a
Balbino (ou a Moncho7) ¢ aos seus “seguidores”
no papel protagonico apunta claramente a que-
rencia autorial de que o lectorado se identifique
cun personaxe concreto. Como explica moi acai-
damente Lluch (2003: 33):

Todo relato transmite una determinada vision
ideolodgica [...] En la literatura infantil y juvenil
todavia maés, porque supone la relacion con el
nifo, con el futuro miembro de una sociedad al
que hay que instruir en los hébitos sociales, en las
actitudes hacia la vida o hacia el resto de los
miembros de la sociedad donde se integrara, o en
las valoraciones que debe tener, por ejemplo, sobre
los padres o la violencia.

Non obstante, namentres esta tendencia realis-
ta-costumista segue a dar ao prelo as suas tltimas
obras, comeza tamén a desenvolverse un realismo
mais evoluido e acorde coa producion que se esta-
ba a facer en campos literarios infantis consolida-
dos. O papel principal ocuparano, mairoitaria-
mente 0s nNenos e nenas, pero o0 espazo en que se
desenvolvera a accion xa non sera unicamente a
aldea, pois esta dara paso a vila e, nalglins casos,
4 cidade. As coordenadas identitarias seguiran ai,
axexando, pero seran menos evidentes. A obra de
Helena Villar Janeiro, O dia que choveu de noite
(1983)8, a de Ursula Heinze, O buzon dos nenos,
e a de Ana Maria Fernandez e Xoan Babarro,
Primeiro libro con Malola, constitien exelentes
modelos deste realismo mais contemporaneo en
que grupos de rapaces viven sucesos proximos a
aventura.

Pola sta banda, o mundo do fantdstico xa
entrara na narrativa dedicada a mocidade con Xan
Guisan Seixas e a sua Orixe certa do faro de
Alexandria (1980). A pesar de que o primeiro dos
relatos, de nome homoénimo a obra, ten un certa
fasquia de conto que xoga con personaxes tradi-
cionais (coma poden ser os deuses), todos se cin-
guen porque neles fai a aparicion unha fantasia
que provoca situacions insoélitas e un tanto absur-
das, quizais tamén excesivamente esaxeradas, que
en moitas ocasions procuran o sorriso do lectora-
do. O volume estd tamén atravesado por unha

7 Protagonista de Aqueles anos do Moncho.
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sensibilidade que denota a querencia polas cousas
mitdas. Desta vertente mais fantastica bebe O
pintor do vento (1983) de Xesus Pison, obrifia que
da a cofiecer a Uxio, un cativo que teima en que-
rer pintar o vento. O gusto do rapaz provoca
diversas situaciéns marabillosas, coma unha
viaxe en bolboreta &4 lia. A obra de Gloria
Sanchez, 4 pequena aventura de Oscarifio (1984)
iria tamén nesta direccion, ainda que é posuidora
dunha fantasia mais profunda e mellor construida
que a de Pisén. O protagonista é xa un boneco
debuxado por un cativo nun libro escolar que
decide marchar de viaxe mentres o seu creador
dorme, polo que ao chegar & parte dos contos
interactuara con diversos personaxes clasicos
(Pedro Chosco, Carrapuchiiia...).

Non obstante, a relacidn mais estreita coa cre-
acion de Guisan Seixas atopamola no que é un
clasico na narrativa infantil e xuvenil de noso:
Das cousas de Ramon Lamote (1985). Na novela
de Paco Martin vélvense dar cita os momentos
asombrosos que nos deixaban os relatos de Orixe
certa do faro de Alexandria, esta vez, quizais,
cunha intensidade renovada. A colectividade en
que vive o profesor de chairego Lamote €, en si
mesma, absurda, e significativamente, o autor
colécaa nun mundo identificabel co real. A iro-
nia, a critica social e a ridiculez como arma
humoristica erixense aqui por riba do realismo
maxico que alglns tefien sinalado na obra, facén-
doa pioneira neste eido (Cobas 1991, Bertolé
1994). Neste senso, concordamos mais coas
apreciacions de Vilavedra (2000: 129), que expli-
ca que no texto de Martin o humor camifia cabo
da fantasia e que a través del se provoca a satira
social. Ainda que ¢ evidente que hai elementos
marabillosos, estariamos ante unha novela que
ten mais de parddica que de “maxica”, pois
emprega os elementos tirados do fantastico para
subvertilos e ensinarnos que na sociedade huma-
na se cultiva o desproposito como planta maiori-
taria.

A carén do fantastico, existiria tamén o vieiro
mitico, que se inicia con Dona Galicia (1979), a
primeira incursion na narrativa infantil de Kristina
Berg. A narracién visita a fabula da terra galega
personificandoa nunha vellifia que outrora foi fer-
mosa e que na actualidade fica soa. Este contifio
poste elementos procedentes do marabilloso,

8 A pesar de que esta conta tamén con certos elementos fantasticos, non na ambientacion, senén no misterio que circunda & prota-

gonista.
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como tamén o fai Pericles e a balea (1983). O
relato de Xohana Torres afonda no terreo do miti-
co procedente da antigiiidade clésica a través do
protagonista, que varado en terra como un Ulises
que xa non voga, espera pola Penélope marifieira,
exemplificada na figura da muller-balea® Talata,
de clara conexion coa Penélope da obra pocética da
autora que berra “EU TAMEN NAVEGAR!”. A
verea mitica serd continuada en 1985 por Maria
Xosé Queizan con O segredo da pedra figueira,
novela que narra as aventuras de Lazo e do seu
pobo na procura dun lugar onde asentarse. No
periplo ata as novas terras, xorde o encontro co
pasado lendario, ainda que esta vez, propiamente
galego (as mulleres lobas da Illa Lobeira son un
fantastico exemplo disto). Mais a novela de
Queizan erixese tamén, xunto con Martin
Coutinho en busca do sol (1984) de J.AM e
Arnoia, Arnoia (1985) de Ferrin, na primeira
novela xuvenil!0 galega que € un texto de aprendi-
zaxe, ¢ dicir, un bildungsroman nun amplo senti-
do. Realmente, as creacions de Ferrin e de
Queizan semellan duas caras dunha mesma
moeda, porque Ferrin tamén se vale do pasado
mitico para someter ao seu heroe, que ao igual que
Lazo esta a procurar ao seu pobo, a un proceso de
maduracion. A diferenza radica en que O segredo
da pedra figueira ¢ tamén a primeira creacion
marcadamente feminista da narrativa infantil en
lingua galega, ainda que o conto de Xohana Torres
apunte cara esta mesma direccion. A considera-
cion de “feminista” para este texto baséase na defi-
nicion de Roberta Seelinger (1997: 4):

What is a feminist children’s novel? Defined
simply, it is a novel in which the main character is
empowered regardless of gender. A key concept
here is “regardless”: in a feminist children’s novel,
the child’s sex does not provide a permanent obs-
tacle to her development.

Finalmente, cinguido debilmente polas suas
peculiaridades cos textos anteriores, Todo ben
(1985) de Manuel Rivas, introduce temas e moti-
vos totalmente novidosos para a narrativa infantil
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e xuvenil galega. O texto ten, non obstante, a
pegada da procura identitaria, esta vez a través do
sinxelo paralelismo que o autor establece entre a
situacion galega e a situacion brasileira; namen-
tres amosa a complicada evolucion psicoldxica do
protagonista, non tanto quizais como un proceso
de maduracion, sen6n mais coma unha bisqueda
de si mesmo que o levard ao desengano.
Igualmente, a introducion do tema futbolistico e
do ambiente e de parte dos topicos propios do
xénero negroll, asi como o emprego de técnicas
narrativas propias da cinematografia, constituiran
de novo, nese 1985 cargado de textos (se o com-
paramos cos anos anteriores), un auténtico revul-
sivo renovador para a narrativa destinada ao
publico mais novo.

3. CABO

A narrativa infantil galega abalou, na década
que se estende entre 1975 e 1985, entre o clasicis-
mo mais manifesto e unha innovacién sorprenden-
te para formar parte dun campo literario invisibel,
ainda en fase de constitucion, dun sistema literario
periférico. Como se puido comprobar, os camifios
que se transitaron foron diversos e moi variados:
comezouse polo mais fondamente popular, pola
tradicion oral recollida nas publicacions, para ir
modificandoa pasenifiamente e introducir novos
elementos que provifieron, moi especialmente, do
ambito do fantastico. Pola banda dos textos realis-
tas, o avance nesta década consistiu en saber
modificar o mais tradicional desta tendencia,
ancorado no tempo e afastado da sociedade daquel
momento, nun realismo mais verosimil e achega-
do ao lectorado da época, que comeza, definitiva-
mente, a verse retratado nos textos. Alén disto, o
vieiro do fantastico amosou a stia mellor cara, dei-
xando textos elaborados, sorprendentes e axiles
que, seguindo o ronsel iniciado por 4 galifia azul
(1968) de Carlos Casares, sentan os precedentes
da tematica, para influir determinantemente nos
textos posteriores. Se o paradigma de novela rea-

9 Como nos explica Helena Gonzalez (2005: 153): “O ventre, o corpo inmenso da balea, a sua condicion de mamifera inmemorial, con-
vértea simbolicamente en espazo liberado, nun cuarto propio, que pode ser utilizado como espazo para definir a insolencia feminina, a
renuncia 4 linguaxe do pai, a asuncion da historia e tamén o lugar a partir do cal renunciar & reproducion obrigatoria e afirmarse no goce”.

10 Entendemos por “literatura xuvenil” neste punto o mesmo que entende Cervera (1991: 120): “Si a la literatura infantil le hemos
atribuido simepre como funcion principalisima dar respuesta a las necesidades intimas del nifio[...] y a la literatura juvenil le exigimos
que ayude al joven, desde su adolescencia, a descubrir el mundo real y a incorporarse a él, [...], podemos pensar que constituye un esca-
lafon intermedio entre la literatura infantil y la de adultos, concebido desde la perspectiva del adulto, aunque no pertenece a ninguna de
las dos citadas literaturas.”

1T Tsto que fai que esta novela sexa tamén unha das primeiras do sistema literario galego que introduce as constantes do xénero negro,
que se inicia con Crime en Compostela (1984) que significamente gafia o I Premio Xerais.
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lista quedara fixado con Memorias dun neno
labrego, o das ficcions fantasticas establécese
neste tempo con Das cousas de Ramon Lamote.

Por outra banda, obsérvase o definitivo xurdi-
mento da narrativa xuvenil, que escolle, sobre
todo, o vieiro do mitoloxico. A preocupacion das
figuras autoriais polo camifio ao que se dirixe a
sociedade deste tempo maniféstase na aposta por
literaturizar a procura dunha identidade propia.
Esta identidade estenderase dende o ambito parti-
cular do “eu” protagonico ata a esfera social,
como amosan Arnoia, Arnoia e O segredo da
pedra figueira. Porén, no texto de Maria Xosé
Queizan, as identidades colectivas que se acadan
son dobres: a nacional (ese sentir de “pobo” tan
presente na novela) e a feminina. A ampliacion
das tematicas e a pervivencia doutras ancoradas
no pasado define esta etapa, onde as transforma-
cions, a experimentacion a todos os niveis, e a
convivencia entre diferentes tendencias e concep-
cions son as protagonistas. Dita heteroxeneidade
fai necesario o establecemento dunha periodiza-
cion precisa (na que tamén se contemplen fitos
anteriores e posteriores) para comprender con
maior profundidade estes anos de cambio na
narrativa infantil e xuvenil galega.

Ramon Pineiro (1982: 333) situaba en 1967 a
data en que comeza a publicacion sistematica de
literatura infantil en lingua galega (debido a que
Galaxia promove a saida do prelo de contos infan-
tis, a maioria deles traducidos do catalan e froito
da colaboracion con La Galera, de Barcelona). A
idea de Pifieiro ¢ referendada por Xulio Cobas
(1991: 80-81)!2, quen engade que o “segundo
momento” de inflexion da LIX galega produciria-
se co establecemento do Decreto de Bilingiiismo.
Bertolé Cué (1994: 355) sinala como fundamen-
tais as mesmas datas que Cobas, porque en boa
medida a stia achega se fundamenta na del. Pola
sua banda, Blanca Ana Roig (1996:105;
2004:157-167) coloca a nova etapa (que denomi-
na “de asentamento”) da literatura infantil en
1968, ano en que Carlos Casares gafia o primeiro
concurso de contos infantis convocado pola
Asociacion Cultural O Facho. A mesma estudosa
establece o segundo periodo (de “consolidacion”™)
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a partir de 1980, xa que arredor del comeza a
escolarizacion en lingua galega.

Comezando dende as consideracions destes
investigadores, recorrendo a outros fitos literarios
non mencionados por eles e cinguindose as pro-
pias ficcions, sinalaranse tres etapas claves para a
evolucion da narrativa:

A.1968-1978. Primeiro periodo de asenta-
mento. Seguindo a Blanca-Ana Roig, a data
de 1968 semella a mais acaida para iniciar a
fase de asentamento. O Concurso Nacional
de Contos Infantis O Facho, celebrado nese
ano, posibilitaria que diferentes autores e
autoras comezasen a xerar ficcidns que
tivesen como destinatario ao publico infan-
til!3. Ademais, a primeira narracion premia-
da, “A galifia azul”, marca un cambio de
rumbo na escrita de noso: “Casares inaugu-
rou asi para a narrativa galega as tendencias
fantastica e, sobre todo, a fantastico-realis-
ta” (Roig Rechou 2004: 157). Esta etapa
caracterizariase pola moi timida procura de
novos vieiros tematicos e pola preponde-
rancia de formas herdeiras directamente da
tradicion oral popular!4, asi como polo
comezo da publicacion sistematica para o
lectorado infantil de dous autores que xa
son dous clasicos: Xosé Neira Vilas e Maria
Victoria Moreno.

B.1979-1989. Segundo periodo de asenta-
mento. Etapa de transicion cara ao “aforta-
lamento” da narrativa infantil e xuvenil en
lingua galega. Elixese como data inaugural
1979 non s6 por ser o ano en que se promul-
ga o Decreto de Bilingiiismo, senon tamén
porque nel a Asociacion Cultural O Facho
dé4 o prelo o volume Contos pra nenos, en
que se inclien cinco relatos premiados no
concurso da mesma agrupacion. Esta obra
colectiva ten unha grande importancia sim-
bolica, xa que € o primeiro libro galego
seleccionado polo IBBY para incluilo na
“Lista de Honra” e para representar 4 litera-
tura de noso no Certame Internacional Hans

12 Ainda que este sitiia esta “publicacion sistematica” en 1966, seguramente a causa dun erro, xa que parece que o autor, ademais de

empregar 0s seus propios criterios, seguiu a consideracion de Pifieiro.

13 Os integrantes da propia asociacion son conscientes do importante papel que neste sentido tiveron: “compre salientarmos, por fin,
con lexitimo orgullo, este Concurso Nacional de Contos Infantis O FACHO en canto pioneiro da literatura infantil galega” . Tirado de
“Adverténcia” en VV.AA. (1979) Contos dos nenos galegos. Premiados nos concursos nacionais de contos infantis convocados pola
agrupacion cultural O Facho (1968-1983). Sada-A Corufa: Edicios do Castro/Caixa de Aforros de Galicia/La Voz de Galicia.

14" Da que son bo exemplo obras como Contos peneirados (1970) de Octavio San Martin Dominguez ou O neno mentirdn e o lobo

(1973) de Francisco Delgado Rodriguez;.
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Christian Andersen de 1982. O periodo
caracterizase por un progresivo aumento da
producion; pola procura mais evidente e
con mais éxito de novas tematicas (boa
proba disto son Orixe certa do faro de ale-
xandria de Xan Guisan Seixas; Pericles e a
balea de Xohana Torres, Martin Coutinho
en busca do sol de Martinez Rodriguez ou
A pequena aventura de Oscaririo de Gloria
Sanchez); pola proliferacion de obras, diri-
xidas claramente ao ensino, que abalan
entre o libro de texto e o libro de lecturas
(como Contos de nos e da xente de Helena
Villar e Xests Rabade ou Contos degraria-
dos de Xoén Babarro e Ana Maria
Fernandez); pola institucion en 1984 do
Premio Barco de Vapor en lingua galega; e
pola creacion da coleccion, especifica para
a infancia e primeira en ser rigorosa no seu
desenvolvemento!5, “A Chalupa”, da edito-
rial Galaxia, que publica habitualmente ori-
xinais galegos e traducions.

C. 1985-1990!16, Periodo de afortalamento. Os
motivos da inflexién que marca 1985 non
son poucos e veflen encabezados pola
publicacion de Das cousas de Ramon
Lamote de Paco Martin, obra que supon o
verdadeiro pulo para o definitivo asenta-
mento e renovacion do xénero: o popular
mesturase co fantastico para deixar paso a
un humor que nos descobre o absurdo
mundo dos humanos. Ademais, que a obra
se fixese co I Premio Barco de Vapor en
1984; co Premio Nacional de Literatura
Infantil e Xuvenil en 1986 e que nese
mesmo ano conseguira ser incluido na
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“Lista de Honor” da IBBY, concede a esta
novela, ¢ consecuentemente, a data sinala-
da, unha marcada feitura institucional. 1985
tamén depara a publicacion das que seran
propiamente as primeiras novelas xuvenis
escritas orixinalmente en galego!7: ademais
da obra que se acaba de citar, falamos de O
segredo da pedra figueira de Maria Xosé
Queizan; Arnoia, Arnoia de Méndez Ferrin
e Todo ben de Manuel Rivas!8.

Esta é tamén a data a partir da que as editoras,
seguindo o ronsel de Galaxia e Edicios do Castro,
comezan a incluir nos seus catalogos coleccions
estritamente infantis e xuvenis que publican tex-
tos orixinais galegos. Asi, durante 1985, xorde a
coleccion “O Barco de Vapor” en galego da
Editora S.M en colaboraciéon con Galaxia; a
coleccion Xabarin, de Xerais; a coleccion dedica-
da a infancia e 4 mocidade de Via Lactea; e a
coleccion Tartaruga, que se xera tamén en
Galaxia.

O resto do periodo viria marcado polo estable-
cemento do Premio Merlin en 1986, pola continua-
cion das innovacions tematicas e estilisticas e polo
comezo do recofecemento, a nivel estatal, da
narrativa infantil en lingua galega. Concliiese esta
fase en 1990, por ser a data en que un autor galego
(Agustin Fernandez Paz con Contos por palabras)
gafa por primeira vez o Premio Lazarillo, o outro
grande galardon das letras para a infancia e a moci-
dade a nivel estatal. Nese simbolico 1990, remata
esta periodizacion que se xestou para situar unha
evolucion especifica da primeira narrativa galega
dirixida aos mais novos e novas. O que ocorre a
partir de ai é, sen dubida, merecente de diversos
estudos mais demorados ca este.

15 Sinalamos este dato porque anteriormente existia xa a coleccion “Narrativa para nenos” de Edicids do Castro, pero os titulos eran
publicados cun gran intervalo temporal, cousa que non ocorre coas obras conformadoras de “A Chalupa”. As outras coleccions que habia
na época, como “A Galea Vela Maior”, “A Galea de Contos Populares” (ambas as duas de Galaxia-La Galera) ou “A Grande Travesia”
(da Editorial Altea) editaban unicamente traducions.

16 Seria preciso levar a cabo unha anélise demorada, da mesma fasquia ca esta, nos comezos da década dos noventa para precisar
coa mesma exactitude que fixemos ata agora a data exacta

17" Un ano antes, tal e como indicamos no epigrafe anterior, veria a luz Martin Coutinho en busca do sol, “‘sen dubida a primeira nove-
la de aventuras para un publico xuvenil que se escribe en galego”, como nos di a sla contracapa. Porén, o feito de que fose editada en
Barcelona propiciou un grande descofiecemento dunha novela que, de ser tirada do prelo no pais, non teria pasado tan desapercibida.
Por este motivo, e a pesar de recofiecérmoslle o seu caracter inaugural, propoflemos 1985 como data da novela para a mocidade en
Galicia.

18 A pesar de que sospeitamos, polos riscos estilisticos e as referencias que presenta esta novela, que a inclusion da mesma na colec-
cion Xabarin de Xerais se debeu, sobre todo, a unha decision editorial.
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