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1. INTRODUCION

Entre os estudosos e cofiecedores da literatura
actual, existe un certo consenso a hora de salientar
a importancia da intertextualidade na poesia escri-
ta a partir da segunda metade da década dos 70
(Con polvora e magnolias (1976), de Méndez
Ferrin, € un chanto inescusabel), e sobre todo na
chamada poesia dos oitenta. Con respecto a esta
ultima, a practica da intertextualidade relacionou-
se cun exercicio culturalista que caracterizou unha
boa parte da producion da época. Igualmente sabi-
da ¢ a reaccion da poesia dos noventa contra os
excesos do culturalismo e contra unha practica da
intertextualidade inmobilizadora dos procedemen-
tos de creacion, contestada polas voces novas cun
discurso mais directo baseado na naturalidade e na
comunicacion.

Por reiterada, esta presentacion dos feitos ten
levado a falar dunha oposicidon xeracional ou, en
todo caso, periodoldxica (oitenta vs. noventa) na
que a cuestion da intertextualidade (e do cultura-
lismo en xeral) actia como punto de inflexion.
Para evitar semellante simplificacién compre ter
en conta algunhas observacidons que os estudosos
do tema foron facendo, sen a urxencia da critica
diaria, e s que agora pretendo con esta achega
contribuir.

Creo conveniente aclarar que, cando emprego
o termo intertextualidade, estoume a referir 4 pre-
senza dun texto noutro, isto ¢, a un tipo de rela-
cion transtextual definida por Gérard Genette “de
manera restrictiva, como una relacion de copre-
sencia entre dos o mas textos, es decir, eidética-
mente y frecuentemente, como la presencia efec-
tiva de un texto en otro” (Genette, 1982). Como ¢
sabido, o tedrico francés identificou ademais unha
tipoloxia de relacions intertextuais:

Su forma maés explicita y literal es la cita (con
comillas, con o sin referencia precisa); en una
forma menos explicita y menos candnica, el pla-
gio (en Latréaumont, por ejemplo), que es una
copia no declarada pero literal; en forma todavia
menos explicita y menos literal, la alusién, es
decir, un enunciado cuya plena comprension
supone la percepcion de su relacion con otro
enunciado al que remite necesariamente tal o cual
de sus inflexiones, no perceptible de otro modo
(Genette, 1982: 10).
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Genette reformula un concepto que fora intro-
ducido por Julia Kristeva a partir da nocion de
dialoxismo de Mikhail Baktin. A intertextualidade
de Kristeva tifla porén unha dimension mais
ampla, pois entendia todo texto literario como un
mosaico de citas. Ao longo da mifia exposicién
empregarei o termo no sentido restrinxido ao que
antes me referin2. No que atinxe 4 tipoloxia de
relacions, a seleccion de textos comentados ao
longo deste traballo evidencia como esta resulta
as mais das veces insuficiente para dar conta dun
complexo fendmeno de copresenza cuxas frontei-
ras son dificiles de marcar.

2. A INTERTEXTUALIDADE NA POESIA
GALEGA POSTERIOR A 1975

Como antes indiquei, foi precisamente a inter-
textualidade coa literatura universal un dos ele-
mentos renovadores mais comentados do poema-
rio Con polvora e magnolias, icona do cambio de
rumbo da poesia galega iniciado na segunda
metade da década dos 70. Compre lembrar como
esta nova actitude contrastaba co prosaismo que
caracterizaba o remol da poesia socialrealista. O
propio escritor ten teorizado ao respecto, nun
comentario acerca da recepcion da sta obra:

O que si hai € un nacleo de persoas cada vez
maior, felizmente, que estd condicionado polas
stias lecturas anteriores, da mesma maneira que
nos, cando escribimos, facémo-lo “mosaico de
citas” [...]. So se fai literatura sobre outra literatu-
ra e iso non o inventei eu, nin sequera Umberto
Eco, nin Julia Kristeva, nin Northrop Frye, senon
que xa o podemos coller en Voltaire, cando se refi-
re 4 Eneida e 6 seu antepasado Homero3 (Casado
e Salgado, 1989: 206).

A influencia da actitude de Ferrin nos poema-
rios sucesivos foi notabel e a practica da intertex-
tualidade xeralizouse na poesia que se comeza a
publicar entrada a década dos oitenta. Foi este un
dos principais trazos caracterizadores, que chegou
a actuar mesmo nun sentido reducionista, ao se
identificar a poesia dos oitenta cunha estética cul-
turalista e esteticista (Nogueira, 2003). En calque-
ra caso, esta actitude foi recofiecida como un
trazo fundamental (Rodriguez Goémez, 1986,

2 Cfir.: “Nos propofiemos, no ronsel da teorfa de Marc Angenot, reservar o termo ‘intertextualidade’ para facer referencia és rela-
cions literarias de copresencia. No que atinxe & acepcion semioldxica e espandida do termo, quizais sexa mais conveniente empregar a
etiqueta ‘interdiscursividade’” (Vilavedra (coord.), 2004, voz INTERTEXTUALIDADE).

3 As declaracions foron oportunamente reproducidas por Iris Cochon (1997) a proposito do dialogo da poesia ferriniana coa tradicion.
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1996a e 1996b; Rodriguez Fer, 1986; Nogueira,
1997 e 2001; Villar, 1998). Neste senso, Iris
Cochén tense referido & preponderancia nesta
época dunha estética apolinea,

refinada y sublime, [que] se ha esforzado en ocu-
par un dominio de clasicidad, de forma que crea
textos logocéntricos, restringe la intertextualidad al
gran canon, ensaya propuestas atemporales y cede a
un marcado barroquismo (Cochon, 1999: 22).

En traballos anteriores (Nogueira, 1997 e
2001) proporcionei algiins exemplos da apertura
do dialogo intertextual producido nestes anos.

Na propia década dos oitenta xurdiron xa algun-
has voces que alertaban dos perigos que conlevaba
o abuso desta actitude. E o caso da opinién de
Xavier Seoane, recollida na antoloxia que mais
influiu na canonizacion desta lifia na caracterizacion
da poesia dos oitenta, Desde a palabra doce voces:

Entre os rasgos que podemos considerar “negati-
vos”, eu sinalaria, entre outros, a presenza de excesos
a nivel verbal ou conceptual, a ausencia dunha maior
capacidade autocritica, a necesidade dunha menor
condicion epitelial en muitos textos e certa autocom-
placencia que comeza a existir ¢ que todos devemos
esconxurar (apud Rodriguez Gomez, 1986: 97-98).

As primeiras voces criticas que saudaban o
que se deu en chamar poesia dos noventa repara-
ron na slUa reaccidn contra esta estética no
momento no que “empiezan a surgir entre los mas
jovenes la necesidad de proponer alternativas que
rompan con una buena parte del discurso domi-
nante (esto es, el mas esteticista?)” (Gonzalez,
1997: 270). Iris Cochoén, pola sua banda, falou do
predominio dunha estética dionisiaca (en claro
contraste coa apolinea) neste periodo (1999 e

—p—
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2001). Tamén foron significativos alguns produ-
tos aparecidos nos primeiros anos da década, de
innegabel contido metaliterario formulado, iso si,
en clave ironica. E o caso do artigo “Analise afor-
tunadamente pouco documentada da poesia dos
oitenta” (1991) do colectivo Ronseltz, cuxo titulo
resulta abondo elocuente, asi como o libro colec-
tivo do mesmo grupo Unicornio de cenorias que
cabalgas os sabados (1994), ao que volverei nas
paxinas que seguen.

Malia que na primeira poesia aparecida nos
noventa se percibiu, en xeral, unha aposta pola
expresion natural afastada da complexidade retd-
rica e unha vontade por fuxir de topicos herdados
—fosen estes literarios, culturais ou propiamente
lingliisticos—, a intertextualidade seguiu a ser un
procedemento comun a moitos destes escritores.
A diferenza do que vifia acontecendo nas practi-
cas predominantes no periodo anterior, percibese
agora unha reorientacion no referente e a adop-
cidn, as mais das veces, dunha actitude reivindi-
cativa, cando non humoristica ou parodicad.

Un especial interese ten, ao meu ver, a pre-
senza de textos dos clésicos da literatura galega na
poesia publicada a partir da década dos noventa.
Nalglins casos tratase de composicions fundamen-
tais na nosa tradicion, cuxa centralidade é comun-
mente asumida, e que agora son aludidas, reescritas
e mesmo parodiadas desde diferentes estéticas e
con propositos varios®. Semellante actitude, 4 que
dedicarei as paxinas que seguen, € un dos trazos
que ao meu ver caracterizan o novo periodo.

3. O POEMA “SOS” DE MANUEL ANTONIO

Se na literatura galega existe un poeta que
represente a actitude vangardista por excelencia,

4 Crf.: “A maioria opta pola dialéctica interxeracional que leva aos poetas novos a se afastaren do preciosismo formal predominante nos
‘poetas dos oitenta’, e dando prioridade 4 mensaxe espida e a poesia do cotian” (Villar, 1998: 227); “A comezos dos anos noventa, o cul-
turalismo aséciase cunha lifia poética de caracter para-narrativo, presente en autores como Xosé Manuel Vélez ou Xosé Manuel Millan
Otero. Do mesmo xeito, na obra de poetas como Domingo Tabuyo Romero ou Francisco Alonso comeza a debuxarse un movemento de
oposicion implicita ou explicita & poética do culturalismo, movemento que xa anunciaba, desde o seu mesmo titulo, o poemario Ningin
cisne de Manuel Rivas. Noutros poetas da xeracion dos 90 como Chus Pato, Xavier Cordal ou Manuel Outeirifio o culturalismo adqui-
re un fondo sentido critico, en boa medida baseado na stia compoiiente parddica e na mestura de rexistros idiomaticos e estilisticos que
ropicia” (Vilavedra (coord.), 2004, voz CULTURALISMO).

A presenza da intertextualidade € moi notabel naqueles escritores que Iris Cochdn inclue dentro da que denomina aposta postsublime,

caracterizada polas suas referencias cultistas, o seu grande experimentalismo e a stia estética baseada “nunha concepcion non diferen-
cial de pensamento e linguaxe que verbaliza de xeito demoledor as posibilidades e limites do cofiecemento” (Cochon, 2001: 48).
6 Os autores do Diccionario da literatura galega comentaron como “a partir dos anos noventa, autores como Manuel Outeirifio, Maria
Xesus Pato ou Xabier Cordal vifieron explorando as posibilidades ironicas e parddicas da intertextualidade, convidando a un entende-
mento amplo da teoria genettiana no que se fai dificil o trazado de lindeiros entre os distintos tipos de escritura transtextual” (Vilavedra
(coord.) 2004, voz INTERTEXTUALIDADE). Por outra banda, Miro Villar lembra os datos obtidos nun estudo realizado pola revista anéni-
ma O Pote (Barcelona) acerca das citas dos poetas dos noventa: “no devandito estudio recollese que o maior niimero de citas, ata 51,
pertencen a autores da literatura galega contemporanea, sendo os mais reproducidos Alvaro Cunqueiro e X. M* Alvarez Caccamo, X. L.
Meéndez Ferrin e Manoel Antonio” (Villar, 1998: 228, nota 20).

Madrygal, 2006, 9 93-102 95



093-102.agxd

02/05/2006 20:15 PAgina 96

Maria Xesus Nogueira Pereira

este ¢ Manuel Antonio. O seu libro De catro a
catro (1928) constitiie hoxe en dia unha bandeira
da poesia galega do século xx. A opinion de
Arturo Casas a respecto da sta recepcion resulta
abondo oportuna:

Probablemente non hai poeta vivo en Galicia que
non (se) reinvindique (d)a poética manuelantonia-
na. Igual da que sexa de expresion criptica ou tri-
vial, que esta esixa lecturas traballadas ou elemen-
tais, que decline o experimentalismo ou non, que
asuma o culturalismo ou o desprece, que milite no
nacionalismo ou que lle faga as beiras. Tal consen-
so canonizador, que o rianxeiro comparte a penas
con Rosalia e con Cunqueiro —este, sen reservas,
sO nos ultimos vinte anos do século XX, unha vez
dixerida polas forzas vivas politico-culturais a stia
anuencia co réxime franquista—, resulta sempre
sospeitoso; pero achega algo moi positivo, por
canto converte en clasico a un autor contempora-
neo, e iso potencia extraordinariamente a discusion
sobre a sua obra e as relecturas da mesma. Isto
implica ante todo un logro, o da actualidade, 6 cal
tampouco ¢ allea a critica (Casas, 2000: 181).

Talvez sexa o poema “Sés” un dos textos mais
emblematicos de De catro a catro, tanto pola sua
imaxineria préxima & de Vicente Huidobro
(Bernardez, 1991: 40), como pola expresion
dunha soidade que “cobra acentos cosmico-exis-
tenciais” até o punto de “constituir a poética da
soidade por excelencia’” (Axeitos, 1993: 60):

SOS

Fomos ficando sos
0 Mar o barco e mais nos.

Roubaron-nos o Sol

O paquebote esmaltado

que cosia con lifias de fume
axiles cadros sin marco

Roubaron-nos o vento
Aquel veleiro que se evadeu
pol-a corda floxa d’o horizonte.

Este oucéano desatracou d’as costas
e os ventos d’a Roseta

—p—
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ourentaron-se ao esquenzo

As nosas soedades

vefien de tan lonxe

como as horas d’o reloxe

Pero tamén sabemos a maniobra
d’os navios que fondean

a sotavento d’unha singladura

N-o cuadrante estantio d’as estrelas
ficou parada esta hora:

O cadavre d’o mar

fixo d’o barco un cadaleito

Saudade
Silenzo Frio

Fume de pipa
Noite

E ficamos nos sos
Sin 0 Mar ¢ sin o barco

nos.

(Manuel Antonio, 1992: 112-113)

Malia non ser, nin moito menos, o Unico texto
de Manuel Antonio intertextualizado polos poetas
dos noventa3, a sta reescritura esta presente nal-
gunhas voces significativas da época, que fixeron
reinterpretacions de intencionalidade varia, como
as que a continuacion exporei.

3.1. AMONOTONIA DE FRAN ALONSO

No libro Persianas, pedramol e outros nervios
(1992), de Fran Alonso (poemario un tanto esque-
cido malia o caracter novidoso no momento da
suia aparicion), atopamos tamén un texto constru-
ido sobre o esquema de “Sés”:

Fomos ficando s6s

na casa, nas sabas, os dous.
Roubaronnos as brasas do tempo,
s0s,

xanelas, patios, timbres
esvaecéronse sen nos,

sen nos.

Roubaronnos os esparadrapos, amor,
para curarmos a dor,

cromer, esponxas, algodon,

sen embebérense de nods.

S6 nos quedou a noite, o frio,

os espellos de po.

7 Por outra banda, Carlos L. Bernardez considera que “quizais sexa o poema ‘Sés’ o que mellor resume o contido simbdlico do
libro” (1991: 77).

8 Pénsese no titulo 4 sotavento dunha singradura (Rafa Villar, 1995); o poema de Manuel Outeirifio “Follas d’un xornadario d’un
estudante, / en lembradoiro anuncio: / Inmobiliaria Circia Insular / jTen os mellores ranchos! (Outeirifio, 1999: 86) [“D’o xornadario
d’un estudante” (Manuel Antonio, Con anacos do meu interior)]; ou a estrutura d’O estadio do espello (1998), de Maria do Cebreiro
que, nun remedo de De catro a catro, comeza cun poema “(intencions)” e remata cun “(adeus)”. Por outra banda, compre lembrar tamén
o boletin “jFéra as vosas mans de Manuel Antonio!” (1979), publicado por Rompente con motivo da celebracion do Dia das Letras
Galegas na honra do rianxeiro.

96 Madrygal, 2006, 9 93-102
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E ficamos nos sos.
Sen casa. Sen sabas.
Os dous.

Sos.

(Alonso, 1992: 61)

Neste caso, a estrutura do texto orixinal serve
ao autor para plasmar unha concepcion asfixiante
do amor, en consonancia coa cerna do libro, resu-
mida por Helena Gonzalez como “a historia de
dous pobres amantes pechados nunha gaiola de
cemento e persianas, arredados do mundo por
vontade propia e sen posibilidades de sair”
(Gonzélez, 1992: 8).

Alén da presenza da linguaxe cotid no discur-
so poético, resulta interesante reparar na restri-
cion do termo nds (neste caso aos dous amantes),
asi como na reiteracion da idea da soidade iden-
tificada, seguindo o modelo de Manuel Antonio,
mediante a privacion de elementos (as sabas, as
brasas do tempo) e do mantemento dos simbolos
da noite ¢ o frio.

3.2. O CALIGRAMA DE RONSELTZ

O facho vangardista acendido por Manuel
Antonio foi recollido, algunhas décadas despois,
polo mitico grupo Rompente (que operou entre os
anos 1976 e 1979) e polo colectivo Ronseltz que,
coas suas actitudes iconoclastas e provocadoras,
escribiu paxinas senlleiras entre os ultimos anos
oitenta e os primeiros noventa.

O xa mencionado Unicornio de cenorias que
cabalgas os sabados (1994) é un conxunto de
textos inzados de ironia e de parodia que abor-
dan sen prexuizos certos topicos da cultura gale-
ga, asi como alguns dos seu autores e textos
mais emblematicos. Neste senso resulta abondo
significativa a seccion “Recitado de clésicos”
(“Houbo un tempo feliz / sen poetas vellos que
foron”), na que figuran composicions de titulo
tan revelador como “Neotrovadorismo (1)”,
“Novoneyra en Nova York™ ou “Barcarola”.
Mais o exercicio de revision esta presente ao
longo de todo o poemario, como o evidencia
este “Caligrama —fin de siécle—", onde a pre-
senza de Manuel Antonio? resulta claramente
perceptibel. (Figura 1.)

Ronseltz presenta unha vision finisecular do
mar na que resulta inevitdbel non reparar na

—p—
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Caligrama
—fin de siecle—
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Figura 1. (Ronseltz, 1994: 104)

parodia formal do poema “S6s”, evidente na ree-
laboracion da imaxe do paquebote mediante a
representacion figurativa d’o sol que se pon e o
barco na corda frouxa do horizonte. A actitude
humoristica percibese de maneira especial na
representacion da persecucion entre as zodiacs
(no sitio do barco manuelantoniano), asi como
da saudade.

3.3. O IDIOMA E MAIS NOS

O texto de Manuel Antonio fora xa empregado
por Ronseltz no seu libro colectivo. Tratase da
composicion “~Marxinacion voluntaria—", da sec-
cion “Factoria de sofios™:

9 Manuel Antonio fora xa obxecto da homenaxe dun dos membros do grupo, Manuel Cortés, en Ronseltz: céctel literario, nim. 3
(1989). Tratabase neste caso dunha reescritura do caligrama “Excelsior”.

Madrygal, 2006, 9 93-102

97



093-102.agxd

02/05/2006 20:15 PAgina 98

Maria Xesus Nogueira Pereira
—Marxinacién voluntaria—
[1% parte]

RAPAZ. ESTACION DE AUTOBUSES DE
COMPOSTELA. LIBRETA E LAPIS:

Version A “Fomos ficando soés
(Diante) o poeta
o idioma
e mais nos”
version B “Fomos ficando soés
(Detras) sol na estela do sofio

Cultura de Occidente”.
(Ronseltz, 1994: 75)

Nesta ocasion estamos diante dunha reorien-
tacion do contido cara 4 denuncia de indole
sociocultural, producida mediante a substitucion
dos termos mar e barco por poeta e idioma. A
soidade coésmica e existencial do texto de partida
deriva aqui na soidade do escritor fronte 4 stia
lingua no territorio ermo da cultura de
Occidente.

4. OS PRONOMES CUNQUEIRIANOS:
POEMAS DO SI E NON

A hora de tratar a intertextualidade na poesia
galega recente, a obra de Cunqueiro ocupa sen
dubida un lugar de excepcion. Isto non so se
debe ao didlogo que a sua obra estabelece con
outros textos (Mar ao norde (1932) con De catro
a catro; Cantiga nova que se chama riveira
(1933) coa poesia trobadoresca; e Herba aqui e
acola (1980) coa literatura universal), senén
polo feito de actuar en numerosas ocasions o seu
discurso poético como modelo. Asi acontece con
Poemas do si e non (1933), libro de inspiracion
surrealista e de tematica amorosa construido a
partir dun sinxelo esquema, no que a voz lirica
se refire con certo distanciamento a un el e
ela que cohesionan o libro até o punto de crear
unha cristalografia intelectual (Méndez Ferrin,
1993: 248).

4.1. A (RE)VISION DE RONSELTZ

Novamente Ronseltz apdiase no esquema
dun texto canodnico, neste caso, da alternancia
pronominal de Poemas do si e non. A alusiéon aos
dous suxeitos pronominais serve para tratar o
tema do tedio. Notese a presenza de coloquialis-
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mos e dos clixés enfrontados no comezo do
poema, calceta (ela) / novidades do mundo do
motor (el):

EL E ELA

Ela facia calceta

El as novidades do mundo do motor
Ela facia calceta do mundo

El as novidades do motor

Ela facia novidades na calceta do mundo
El o motor

Ela facia novidades da calceta

El 0 motor do mundo

“Penélope” dille el

“Como se come isto”.

(Ronseltz, 1994: 41)

Repérese igualmente na alusién ao mito de
Penélope, ao que a continuaciéon me referirei a
propdsito da escritura feminina.

4.2. A INTERTEXTUALIDADE PARODICA
DE MANUEL OUTEIRINO

Manuel Outeirifio ¢ autor dunha obra singular
que a miudo bota man da tradicion, do humor e da
parodia para desmontar tépicos herdados ou pro-
por reflexions a contrafio.

Ao longo da sua obra son moitos os discursos
cos que a voz lirica estabelece un dialogo. Un
deles € o do libro Poemas do si e non, cuxo titulo
¢ deformado nun exercicio de ironia en Letras
vencidas (1999):

POEMAS DO SI RONON
Acontecia non falarmos

e, no tocante 6 desacougo,
eramos ambos a dous iguais.
(Outeirino, 1999: 71)

O autor reescribe ademais a cofiecida dedica-
toria do libro de Cunqueiro “A ela ¢ a min mesmo.
En canto a tristeza os dous éramos alegres”
(Cunqueiro, 1980: 73).

Non é esta a primeira vez que Cunqueiro inter-
textualiza a Cunqueiro. Xa o fixera na sua primei-
ra obra poética, Depdsito de espantos (1994),
onde podemos ler versos como “Ai, os problemas
das palabras cultas, / amor de auga primeira / e da
derivacion morbosentactica” (“Ser e grelo”;
Outeirifio, 1994: 51; a cursiva é mifia); o titulo
“Patria aqui e acold”; e mesmo a alusidon ao xo0go
fonico que Cunqueiro leva a cabo no poema
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“Retorno de Ulises”10, que tratarei mais polo
mitdo no apartado que segue:

NOVENA

E todo nunha cousa, e en cada cousa todo:
as novenas de Safo, a de Beethoven,
aqueloutra da virxe dos Remedios

perdo novelo nove novamente canto
Beatrice da Folco Portinari,

vizosa sinto ainda no meu pais Europa,
novenas, devocions, musicas das estrelas,
o numero das fabas que pouso nunha man,
Pitagoras, cidades,

levando a conta, fabas,

doas inmorredoiras

transmisions culturais da tenra infancia, el nueve
novelovento, novelo nove pido

es un globito con un palito. Gracias,
Espiritu santo,

por este niimero telefonico.

(Outeirifio, 1994: 81)

5. PENELOPES NAVEGANTES: )
ALGUNHAS NOTAS PARA O CATALOGO

Un caso 4 parte no que se refire ao exercicio da
intertextualidade constitieo a poesia escrita por
mulleres. O exercicio de revision e reescritura do
imaxinario feminino, especialmente importante no
que a creacion poética se refire, converteu na déca-
da dos noventa esta practica nun trazo de xénero.

No que atinxe & reescritura dos mitos, é
Pénelope, con toda probabilidade, o personaxe
mais recreado na historia da poesia galega. Tal
escolla, cuxa sombra se percibe xa no poema
“Tecin soia a mifia tea” de Rosalia de Castro
(Follas Novas, 1880), non se produce unicamen-
te na poesia escrita por mulleres, sendén que

conta cunha interesante presencia na literatura
galega de posguerra: a Penélope crioula de Delgado
Gurriaran, que recolle a idea do viaxeiro 6 seu pesar

—p—
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(Odiseo emigrante / exilado), e, sobre todo, as Pené-
lope-Galicia tecedoras de dous poetas da posguerra,
Diaz Castro e Cunqueiro”!! (Gonzalez, 2003: 25).

O texto que tivo unha maior produtividade en
canto a modelo foi o mencionado “Retorno de
Ulises”, de Cunqueiro:

RETORNO DE ULISES

Pende en que pende Penélope pensativa
perdo novelo nove novamente canto.

Ese rosto que as augas envexando
como sorti tecendo cando o vento:

4s augas como sorri envexa que tecendo
ese rosto en que pende que amafeza.
Cando o vento o novelo novelovento leva,
-os longos dedos que nasceron frautas
na boca de Ulises, cando namorado.
Digo que os longos dedos non resisten
os pos do vento que nas oliveiras,

os longos dedos que solprendidos dicen
novelovento, novelo nove pido,

0 meu corazon tecendo mar e sofio
baixo esta ponte de ignorados rios.

iOuh, Venus!, ;6nde camiiia o fio revoando
que as mifias brancas pernas amorosas,
onde os muifos, onde o vento xira,

cances por onde o vento pasa, pisa?

Digoche Venus por comaros, valados,
rocas, camifios, pontes, asubios,

ese fio € un rosto que sorri tecido:
lembrandome agora estou que no novelo
nove os beizos cando se pregan falan.
(Soiamente dicen que cando ven a sede
polas celestes pontes destas illas?
(Cunqueiro, 1980: 138-139)

Foi precisamente esta composicion a que
motivou a cofiecida (e xa mitica) contestacion de
Xohana Torres, quen en Tempo de ria (1992)
reformulaba deste xeito o topico:

10 Os versos que inician o poema de Cunqueiro, “Pende en que pende Penélope pensativa / perdo novelo nove novamente canto”
foron tamén parodiados por Outeirifio na composicion “Sunscripcion (ad calendas graecas)”: “ende en que pende, pendente da corda
para o despertador / o suicida dilatase” (Outeirifio, 1994: 52).

I Carmen Blanco reflexionou sobre a condicion metonimica deste personaxe, asi como da sta simboloxia: “A figura da muller que
tece, fia ou cose recolle en metonimia as actividades domésticas mais intimamente asociadas ao sexo feminino ao longo da historia e
por isto ¢ unha das imaxes mais repetidas nas representacions artisticas de todos os tempos. Pero nesta insistencia hai sen dubida outras
razons moito mais profundas, que a antropoloxia, a psicoloxia ou a historia constribuiron a explicar. A muller tecendo ten unha especial
carga simbodlica alusiva & creacion, conservacion e multiplicacion da vida, que non s6 esta presente no mito de Penélope, senon tamén
noutros coma nos de Isis, Atenea, Helena ou Aracné. Mais a muller que tece ¢ tamén a imaxe candnica da boa esposa e nos rituais gre-
gos, por exemplo, esta actividade teceld vinculaba as femias cos fundamentos da civilizacion e dos estados. En perfecta sintonia con
todo isto, Xosé Maria Diaz Castro deixounos a personificacion de Galicia como Penélope, tecendo e destecendo eternamente a mesma
tea, para plasmar a permanencia e duracion do vivir” (Blanco, 1995: 249).
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PENELOPE
DECLARA o oréculo:

“QUE & banda do solpor ¢ mar de mortos,
incerta, Gltima luz, non teras medo.

QUE ramos de loureiro erguen rapazas.
QUE cor malva se decide o acio.

QUE acades disas patrias a vindima.
QUE amaine o vento, beberas o viflo.

QUE sereas sen voz a vela embaten.
QUE un sumario de xerfa polos cons.”

Asi falou Penélope:

“Existe a maxia e pode ser de todos.
(A que tanto novelo e tanta historia?

EU TAMEN NAVEGAR”
(Torres, 1992: 19).

A autora leva a cabo unha subversiéon do mito
na que “Penélope se revira contra a historia e con-
tribe con ferramentas literarias a apoiar a indepen-
dencia das mulleres” (Gonzalez, 2005: 134). A for-
tuna deste texto en canto modelo foi seguida por
Helena Gonzélez, quen salientou como “a partir do
verso-lema ‘EU TAMEN NAVEGAR’ [se abre] un didlo-
g0 con poetas mais novas que proxectan no mito a
constatacion da diferencia xenérica” (2003: 25),
entre as que figuran a Penélope rebelde de Ana
Romani (Das ultimas mareas, 1994); as de Chus
Pato (Fascinio, 1995 e Ninive, 1996); as Penélopes
navegantes de Marta Dacosta (As amantes de
Hamlet, 2003); ou a interpretacion do mito de
Maria do Cebreiro en “Eu tamén navegar”12 (O
barrio das chinesas, 2005). A estas representacions
a autora engade outras Penélopes e tecedeiras que
estan presentes na obra de Luz Pozo (Vida secreta
de Rosalia, 1996), Olga Novo (4 teta sobre o sol,
1996, 1997), Emma Pedreira (Diario bautismal
dunha anarquista morta, 1999) ou Pilar Beiro
(Hinterland, 1999), que constitiien toda unha xena-
loxia mitica (Gonzalez, 2005: 135 e ss.)

Ao catalogo poderianse engadir ainda algins
textos aparecidos nos ultimos anos, todos eles asi-
nados por mulleres, que representan desde dife-
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rentes opticas a figura de Penélope. Asi, Luisa
Villalta fai unha interpretacion intimista na que
reivindica a sua propia viaxe interior, na que
tamén esta presente o xogo verbal:

Deixo a Cidade, deixo a casa abandonada a mente
e eu mesma librome do costume inmutabel de min
e xa non coflezo nen gardo a porta ¢ son estrafia
como si tivese de morrer na primeira xuventude
que deixou tan intactas paixons
Deixei a Cidade olvidada en instantes olvividos
pasa a paso terei de penelopetecer o tecido do regreso
tela sutil do espirito noiva non convenida
arafieira que chegarei a tender cos fiafios viaxeiros
centro mévil que retorna na tnica direccion da
[mifia propria vida.
(Villalta, 2004: 86)

Pola stia banda, Antia Otero alude ao persona-
xe nun texto que expresa igualmente rebeldia:

O que Penélope teceu na stia Singer
foi a cruz das condeadas.

Xa non queren se-la Selene

que olla parva 6 Endimién durmindo.
Aborrecen ser Sibilas que contan

grans de area

esquecendo pedi-lo seu propio desexo.
Nin mortais que no sono da noite

ceiban os seus corpos a deuses con poder.

As amazonas tampouco sabian facer punto de

cruz.
(Otero, 2003: 35)

Finalmente, Maria Comesafia alude en
Zoonose ao personaxe para tratar o tema da
ausencia, pondo unha vez mais de manifesto a
produtividade do modelo e a particularidade do
didlogo intertextual na escritura da muller:

19. pinchar os dedos

comprame o que poidas facer con estas mans

un quizais que levas na fronte escrito e tatuado
como a serpe que devora as entrafias que apodrecen
perdidas de contacto e vilmente blasfemadas

porque xogas e traes e comes destes ollos
pero imaxino ese tacto e custa respirar
e perder azos

12 Notese o ton ludico que a autora consegue mediante a derivacion da acepcion do verbo navegar: “Na palma da man hai mais espa-
70 / que memoria no centro dunha chama. / Na rede non cofiezo a quen me escribe. / Na rede entrego os dedos / pero custodio a palma
das duas mans. / Na rede a mifia casa ¢ o alfabeto, / pero detras do texto hai unha chama” (Maria do Cebreiro, 2005: 104). A autora evo-
cara xa de xeito desenfadado a Xohana Torres en O estadio do espello, referindose neste caso & faceta de narradora: “As veces mifia nai,
para se despedir, / invocaba a xohana torres / (adios, adids maria)” (1998: 51).
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organizados nos papeis que riscas para mentirte e
[esquecerte

e consigo disimular para seguir

como penélope

a pinchar dedos coas noites que non chegas

durmida no amencer e consumindo

un corpo que respira anda e bebe

a terra que ti sangras.

(Comesaiia, 2004: 23-24)

6. CONCLUSIONS

Como se puido comprobar nas paxinas ante-
riores, a intertextualidade segue a ser un procede-
mento importante na poesia dos noventa.

Alén doutras manifestacions que non foron
tratadas aqui, € posibel apreciar na obra dalgins
poetas a reescritura de determinados textos cano-
nicos da literatura galega, entre os que Manuel
Antonio, Alvaro Cunqueiro e Xohana Torres aca-
dan un lugar especial.

A funcion desta practica é diversa e vai da
reivindicacion & parodia, pasando pola ironia, a
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