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1. CARA AS MARXES:
UNHA INTRODUCION

De tddalas imaxes amoreadas enriba do nome
de Reimundo Patifio e que compofien a cultura
visual da historia da arte contemporanea galega,
hai unha que recolle por si mesma a propiedade
do xesto esencial do proxecto deste artista
Perdida a mirada 6 lonxe coas mans nos petos, no
medio dun soto, entre os pifieiros. Reimundo
Patifio en Robledo de Chavela, en 1981, perto xa
da morte, cun lene aceno de melancolia peneira
dende as marxes da orixe. Palpexando a utopia do
referente nunha pulsién grafica de reducion 6
minimo simbodlico: aterra, imaxinar aterra dende
amarxe, dende o impropio, rodea-la sulcandoa en
espiral cara 0 seu centro.

Existen outras estanzas no noso imaxinario que
tamén permiten construi lo paradigma do artista
galego contemporaneo 6 igua que esta que aludi-
mos de Patifio. Calquera que sexaaintencion ou o
proposito de revisar ou repensa-la historia contem-
porénea da arte en Galicia pasa por asumir a slia
condicion teratolOxica, heterdclita e epigona que
estaidentidade exilada dos nosos principais artistas
reflite. E méis, o desafio de construir un relato rigo-
roso sobre 0 despregue discursivo da nosa historia
da arte debe admitir, precisamente, a alteridade
fuxidia do seu centro, a natureza irreversible dun
aparato cultural gque nace no borde, que xurde do
fragmentario e que cobra sentido nas marxes de
toda normatividadel.

A inestabilidade do relato historiogréfico da
arte galega debe derivar agui xustamente nesa
mesma dimension gnémica da melancolia que
configura o sentido xerarquico da fotografia de
Reimundo Patifio. E a pasaxe méais axeitada para
comezar a revisar non so os Ultimos 20 anos na
sUla ausencia sendn tamén a interpretacion histo-
rica do resto de boa parte do contexto artistico
galego do século pasado. Imaxe de melancolia
que configura unha particular estrutura mitol oxi-
ca enrocada xa na cadencia do discurso histérico
convencional da arte e da cultura galega: unha
sorte de expresién sentimental naturalizada que
despide un perfil netamente traxico. Se o “tréagi-
co es actuar en lo irreconciliable’?, estafigurade
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asuncion do traxico que nds gueremos como
categoria esencial de identidade do noso discurso
histérico, reprodicese con maéis forza onde os
artistas exercen de heroes na adversidade do
imposible. ¢Pois seria posible que a hostilidade
dun medio comin desestructurado obrigara a
configurar relatos discontinuos cinguidos pola
ilusion da coherencia, méis que un discurso
sometido 6 rigor da necesidade dunha estrutura
epistemol Oxica de certo espesor?

Deixemos que esa imaxe de Patifio en
Robledo de Chavela sexa a nosa alegoria pois ali
agroma un indicio de posibilidade hipotética: a
constatacion dunha modernidade escindida cara
as marxes; a crueza dunha identidade contruida
dende a extrafieza melancdlica dunha ligazdn
imposible coa orixe.

2. ENTRE LINAS: 3
(RE) LECTURAS DE PATINO

Poderiase afimar que o estatuto actual do pro-
xecto de Reimundo Petifio dentro da historia da
arte contemporanea galega veu estipulado polo
efecto retroactivo daquela indefinicion hermenéu-
tica (e epistemol6xica) entre o espazo discursivo
da précticaartistica“galega’ e arecepcion ingtitu-
ciona dese discurso. O que pretendemos plantexar
no desenvolvemento das nosas afirmacions estriba
entén na problematizacion do marco interpretativo
daarte galega 6 longo de case todaa 2.2 metade do
seculo XX.

Deste xeito, a nosa tarefa principal vai ser
delimitar estas précticas insertas nunhas condi-
cions contextuais especificas e predispofier a
posibilidade de transforma-la interpretacion his-
térica tradicional da arte galega contemporanea
como institucion. Para o autor, esta lectura parece
congtituirse sobre unha ambiglidade radical na
gue a arte se constitlie como un sintoma politico
ou ideol6xico e non como consecuencia da com-
plexidade dun proceso formal ou dun procede-
mento estético. A nosa posicién 6 intentar analizar
o discurso historico xerado arredor de Patifio sera
exporfier as condicions histéricas e materiais nas
gue xorde 0 seu proxecto e repensar asi a lectura

1 «Gdliciaquedou sempre 6 marxe (deste) espiritu de renovacion e foron perseverando as actitudes continuistas, a pervivencia
de model os sen traspasa-los limites locais do costumismo e primitivismo» in De Nieves, Juan & Sobrino Manzanares, M.2 Luisa (1993)
«O proceso abstracto» en O proceso abstracto. (Catalogo da exposicion). Auditorio de Galicia-Consorcio de Santiago. (p. 27) Véxase
tamén Castro, X. A. (1988) «¢A escuridade da vangarda... ou a vangarda méis escura? en Vangardas e silenzos (Catédlogo da exposi-
cién) Xunta de Galicia e Pérez, D. (1996) «Los ecos sin voz» Lapiz. 104: 16-25.

2 Savater, F. (1983) La tarea del héroe. Taurus, Madrid. (p. 26)
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tradicional dunhaarte prendida a consecucion dun
proxecto ideoloxico ou politico. Esta relacion
subsidiaria cun patron estético étnico-antropol 6-
Xico establece unha serie de nocidns que exercen
de estruturas de confianza dentro dunha relativi-
zacion do discurso histérico como estrutura
mitol Oxica continxente pero que apenas advirte a
propiedade esencial de estratexias problematiza-
doras como aguela que queremos demostrar no
proxecto de Patifio.

Indubidablemente, esta afirmacién obriganos a
dirixi-la nosa atencidn a una comprensién estrutu-
ra da complexidade do sistema da historia da arte
contemporanea galega. Asi, aidea dunha arte gale-
ga contemporanea dentro do paradigma dun siste-
ma cultural coma «tarefa conxunta e diferencial»
con caracteristicas comuns e diferenciadas do resto
datarefa artistica do estado espafiol debe ser toma-
da con certa cautela. A prudenciatedrica exténdese
de igual xeito se asociamos a devandita categoria
histérica cunha maneira especifica de formaiza-la
realidade dun territorio psicoxeogréfico através de
mecanismos culturais. No noso caso, trétase dun
conxunto de artistas que tefien en comin a perte-
nencia a unha unidade xeogréfica definida, pero
gue en ninglin caso operan baixo unhaldxica artis-
tica comin, nen comparten ideoloxia estética
nengunha. Poderiase falar dun pequeno grupo de
artistas aillados cuxa Unica conciencia de comuni-
dade baseouse nunha timida e discreta coinci-
dencia en intereses politicos e un sentimento de
unidade natural, étnica ou cultural mais anecdético
ou afectivo que plenamente articulado. A relacion
gque puidesen manter, por exemplo, Reimundo
Patifio, Tino Grandio e Cristino Mallo baseariase
nun contexto estritamente privado polo que as deri-
vacions que se poidan establecer sobre os artistas
gaegos na 2.2 metade do século XX e asuposicion
dunhaimplicacién comin dos mesmos na constitu-
cién da ingtitucion artistica galega pasa necesaria-
mente por asumir, unhavez méis, acondicion tera-
tolOxica da formulacion dos nosos procesos estéti-
cos aun nivel historico.

Neste punto das nosas reflexions, é necesario
clarexar duas cuestidns esenciais.
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— Cabe esperar que baixo a nosa hipttese, 0 andlise
da obra de Reimundo Patifio tefia que fornecerse
da sua propria actividade como aparato estético
auténomo para facer visible o seu caracter histori-
co. Se aplicamos aqui o principio de “historiza-
cion” que argumenta Peter Biirger3, a revision da
obra de Reimundo Patifio actia como unha refle-
xion que clausura através dunhalinguaxe —neste
caso, a que se desprende da sUa propia cbra— a
historicidade do su propio discurso. Tratariase de
desenvolver a relacion entre os obxetos estéticos
(obra e escritos tedricos) que formula Patifio e as
categorias dunha ciencia“histérica’ naque setra
ten “as consecuencias temporaies dunha disposi-
cién particular daforma’ 4. Polo tanto, a nosa pri-
meiratarefa de atencion narevision do legado cul-
tural de Patifio debe ser aguela que atenda a deter-
minacion da sua convenciondidade no discurso
histérico da arte contemporanea galega.

— No xeito que tentamos establecer coa nosa andli-
se unha reorganizacion do discurso histdrico
sobre a proxecto estético de Reimundo Patifio,
ésta debe conter, implicitamente, unha manifes-
tacion sobre a mesma categoria da experiencia
(estética/historica). Relacionamos esta categoria
non sd cun conxunto de percepcions asimiladas
polo propio discurso historico, senén tamén pola
mesma institucion arted. Faise urxente dar rele-
vancia 6 sentido no que a experiencia estética
maniféstase como aspecto positivo dun proceso
de continuidade inercial entre os subsistemas
socia e artistico, 6s modos nos que entendemos,
asumimos e nos identificamos coas obras dos
nosos artistas. SO deste xeito seria imaxinable
que a figura de Patifio acollese un lugar propio
dentro do mesmo aparato discursivo danosa his-
toria contempordnea ou do noso imaxinario
colectivo. Aqui a nosa andlise debe reducirse a
exporier como a pesar dos plantexamentos habi-
tuais que se despregaron acerca da potenciaida-
de ideoloxica-politica do proxecto estético de
Reimundo Patifio podése realizar unha lectura
critica desa presunta intervencion efectiva que
nos fai pensar nunha certa “ autonomia estratéxi-
ca’6 da obra de Patifio.

Estas dlas cuestions, unha referida & conven-
cionalidade e outra & institucionalizacién do pro-
xecto artistico de Patifio van compofier a base

3 Burger, P. (1973): Teoria de la vanguardia. Barcelona, Peninsula. (p. 52).
4Krauss, R. E. (1977): Pasajes de la escultura moderna. Madrid, Akal. (p. 12).

5 «Con €l concepto de institucion arte me refiero aqui tanto al aparato de produccion y distribucion del arte como a las ideas que sobre
el arte dominan en una época dada y que determinan esencialmente la recepcion de las obras» Burger, P. (1973): op. cit. (p. 62).
6«Aesthetic autonomy is the notion that culture is a sphere apart, with each art distinct, and it is a bad word for most of usraised on pos-
tmodernist interdisciplinarity. We tend to forget that autonomy is always provisional, always defined diacritically and situated politically,
always semi [...]Like essentialism, then, autonomy is a bad word, but it may not always be a bad strategy, especially at a moment when
postmodernist interdisciplinarity has become routine: call it “strategic autonomy.”» Foster, H. (2001) «The ABCs of Contemporany
Disegn» October, 100.
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argumental deste estudo que dedlinda asi & andli-
se de cuestions historicas e materias dunha revi-
sién narrativista a modo de panoramica xeral.

3. SINTESE E POLITEXTURALISMO: O
MARCO CONVENCIONAL DA OBRA
DE REIMUNDO PATINO

Unha das cuestions que acarrexan un punto
esencia no estudo da obra de Patifio é o desenvol-
vemento dunha andlise pormenorizada da sGa
estrutura convencional . Os estudos, textose alite-
ratura artistica dirixida especificamente a solven-
tar esta cuestion é significativamente escasa e
pouco axustada & propiedade de sentido dos
obxectos que esta a tratar. A obra de Patifio cofié-
cese pouco e estidase mal e xeralmente ocupa un
lugar difuso na I6xica dos esquemas que se vifie-
ron realizando sobre a slia natureza.

Nada mais realizar unhavision de conxunto da
préctica artistica e tedrica de Patifio é doado apre-
ciar a siia determinacion estética nunha heteroxe-
neidade formal suxeita 6 compromiso co marco
disciplinar da pintura’. Esta hetereoxeneidade ten
como eixe principal un principio de ordeamento a
través do propio discurso da forma: o establece-
mento dunha estética de sintesis.

Hai asi unha radicalizacién implosiva na alte-
ridade formal que é tomada por Patifio como unha
asuncion axioloxica da fenomenizacion da con-
ciencia nunhaindistincién entre conciencia (esté-
tica) e existencia (accion). Unha xeneol oxia encu-
berta relaciona a obra de Patifio con esainterioza-
cion do espiritu creativo presente no discurso
estético de Kandinsky, Klee, Wols, Schulzte,
Pinot Gallizio, A. Jorn ou Pollock; e descibrenos
unha dindmica ciclica de sinteses, reducions ou
ampliacions do marco estético que establece unha
indiferenciacion das dimensions expresivas (abs-
traccion-figuracion) através do nivel prelingisti-
co e xestua da propia forma. Reconstruindo dita
tradicion, Patifio atopa un vencello entre a pintu-
rainternacional anterior e posterior al945 e ague-
la outra producida en Galicia baixo a experiencia
prevangardista a través da extension ontoloxica
do non-racional e a propiedade significante da
forma. Poderiase afirmar que Patifio ensaiou ten-
tativas de identificacion signica cunha dindmica
estilisticaque vai dende 0 expresionismo lirico do
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ultimo Pollock, as derivacions xestualistas do
grupo Cobra e unhavaliosisimainterpretacion do
discurso situacionista a través dos paneis serigra-
fiados realizados nos anos setenta baixo a excusa
disciplinar do comic. A ateridade forma que
debuxa e estipula este réxime sincrénico particu-
lar dentro da slla materializacion estética recrea
igualmente unha escenificacion da paisaxe vital
do propio artista. O entramado non-causal desta
analoxia permitiria establecer unha estrutura de
dualidade entre arte e vida como referente sustan-
cia do marco convencional do proxecto estético
de Patifio (figura 1).

A vista do exposto neste breve esquema, a
nocién dunha pintura como experiencia do real,
como estrutura ontol6xica so é factible através da
operacidn estética desvelada pola forma, consti-
tuindo asi uns elementos de cohesion edtilistica
gue nos serven como ferramenta metodol xica de
primeiro orde. No conxunto da sUa producion
artistica, as obras estiveron suxeitas a condicions
estéticas diferenciadas e a escenarios vitai s especi-
ficos pero ambas dimensiéns atopan un marco de
coherencia na constitucion da experiencia estética
como réxime de cofiecemento. Esta inidentifica
cién auténtica entre arte e vida, entre o acontece-
mento de presentarse e a accion de facer presente
4 propia representacion provoca un sustraemento
do ser através do acto estético que non fai senén
convocar implicitamente os modos de producién
dun certo sistema que descansa sobre bases histo-
ricas e materiais, sobre unhatradicion e un marco
referencial determinado. No fondo desta conclu-
sion faise visible a evidencia dunha vontade de
subxetivizacion do acto creativo, desa mesma
develacion ontoloxica do estético que en Patifio
fainos recuperar a densidade viscosa da categoria
heideggeriana de como sorte de saber vital, como
«execucion préctican.

Neste punto compre revisar como 0s textos
que glosan sobre a practica artistica de Patifio
tomaron efectivamente esta direccion pero some-
terona 6 matiz politico que Heidegger establece a
través do Werke (para nds, o marco convencional)
do artista, obviando a riqueza conceptual que
estes presupostos contefien. Non se trata de preci-
pitarse compulsivamente sobre esa capacidade
ontol6xica da arte, como 0s nosos estudosos de
Patifio pretenden, senén de advertir que ditos
mecanismos nNon son presencias literais e inma-

7 «(...) o pintor déitase somente nos el ementos formales propiamente ditos; fiatodo no valor da mancha, da materia, da lifia, inter-
pretandoos nun penoso esforzo, deixando que sexan os meios pictéricos quenes, no devalr da creacién, dicten o cadro» Patifio, R. (1963)

«Encol do Informalismo» Grial, 1.
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ARTE

VIDA

As Sardifias. 1956: primeiras series de debuxos: estudos e
autorretratos. Primeiros debuxos, cadros abstractos e entre-
lazos: interiorizacion compulsiva do sensible a través da
propiedade xestual do trazo e da mancha (Outono, 1958).

Emigracién e residencia en Madrid (1958): arredamento
fisico do espazo, exteriorizacién dun ligazén étnico-
cultural.

1960: Galiza; 1963:Fusguenila; 1964: Desacougo; 1965:
Devaar. Primeiras sinteses formais: politexturdismo e
inclusién da figuracion. Expresionismo e exteriorizacion do
climainterno como consecuencia politica. O plano pictorico
como continxenciado real: interleccién smbdlicadafigura
cidn-abstraccion.

Morte de Xan Casal (1960). Experiencia da comunidade con
«Brais Pinto»; «A Gadafia» eaU.PG Afirmacion do ligazén
politico. Interiozacion da experiencia de comunidade como
fundamento afectivo e cultural.

llustracions de O Camifio de Abaixo, Os cas da vida,
Gdlicia Hoy, etc. O trazo como signo prelinguistico.
Series: 1970: Homes, paxaros, maquinas e cidades; 1971-
1973: Vainamoinen 1973: Paxaros. |conografia do entrela-
z0 e a espiral como tétem sinérxico. O home que falaba
vegliota: sintese radica dunha dimensién pospictérica
(version particular do situacionismo). Interiorizacion da
experiencia estética como umbral axiol oxico.

1971: abandono da militancia na U.P.G. Actividades da
galeria Redor. Intensa relacion co contexto literario galego
como ilustrador. Arredamento politico da orixe, exteriori-
zacion dun ligazon cultural.

1981: Libros celtas de Robledo de Chavela. 1983: amade
dolmen; home senlleiro. Series (1981-1984): De xinetes
antigos e cosmonautas; Xirasoles (Homenaxe a Van
Gogh); Cabalos, froles-totem e més derradeiras pinturas. A
materia como extension do real, como duracion. O cadro
como estructura espacio-temporal. Interiozacion dunha
continuidade existencial de ensimismamento pola expe-
riencia creativa. Ultima sintese formal no extrafiemento do
mundo do cadro polailimitada carga matérica e cromética.
Coexistencia radical entre procedimento (pintura) e ser
(artista).

1981: Robledo de Chavela. Regreso a Galicia. Afirmacion
do ligazdn afectivo coaorixe. Atlantica. Institucionalizacion
do seu proxecto como campo referencia dunha nova
tradicion da arte galega. 1985. Morte: arredamento fisico do
tempo.

Figura 1.

nentes, naturais na obra de arte. Compofiense
como obxectos, coma base material dunha lectura
histérica. A lixeireza das andlises de Anton Patifio,
Seoane ou Anton Castro supofiendo un comple-
mento ideoléxico per se na obra de Patifio, ante-
rior a sl mesma, fa que o conxunto de saberes e
ferramentas que a nosa historiografia artistica uti-
liza se dilUa no acontecemento da impostura e da
dispersion tedrica. A presion dunha lectura preci-
pitada sobre os plantexamentos de Heidegger non
nos permite achegarnos & evidencia de que dita
capacidade ontolOxica veia regulada precisamen-
te pola propiedade obxectual, formal dapropialin-

guaxe artistica e como ben explica Zizek, «sélo se
vuelve actual cuando se sella su alcance»8, é dicir,
cando se establecen unhas condicidns de propieda-
de asociadas a unhas regras continxentes, a unhas
formas de resolucion irreversiblemente ligadas a
especificidade dunha linguaxe dada, neste caso, a
artistica.

A obrade Patifio recibiu asi unha gravosacarga
de significaciéns por mor deste desenfoque onto-
loxizador do nosaliteratura histérica que veu a dar
en andlises iconograficos ambiguos ou excesiva-
mente liricos, nos que a propiedade orixinal do
proxecto de Patifio, o xiro preformativo que esti-

8 Zizek, S. (1999): El espinoso sujeto. El centro ausente de la ontologia politica. Buenos Aires, Paidés. (p. 66).
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pulaen cada obra, en cada debuxo e en cadatexto;
guedou relegada como un concepto flotante
sometido as inxerencias do propio discurso dos
Nosos criticos e historiadores. Para o autor, é no
compromiso co desenvolvemento performativo
do seu proxecto onde Reimundo Patifio parece
atopar ent6n as condicions de posibilidade opti-
mas para o estudo e a problematizacion do estatu-
to formal da disciplina da pintura.

4. CAMPOS DE FORZA: UNHA ANALISE DA
VERSION HISTORICA INSTITUCIONAL
DO PROXECTO ESTETICO DE PATINO

O que agora entra en xogo é a identificacion
da préctica artistica de Patifio coa sla lexitima-
cion no interior da ingtitucién artistica galega.
Isto supdn a consideracion da préctica artistica
dende a polarizacion da importancia duns obxe-
tos estéticos insertos nun sistema de relaciéns
conceptuais variables e complexas, facendo
correlativos s procesos de concepcion creativa
cos procesos de concepcion do mundo. Non se
trata de implementar un conxunto de regras
xerais sobre a propiedade ontoldxica do propio
rexistro estético, sendn de acometer a delimita-
cion da competencia histérica do propio medio
pictérico no sentido dunha andlise do impulso
dun formalismo autorreflexivo que lle permitiu
manexar un cédigo que recolle da tradicion do
mesmo medio pictorico.

Deste xeito, podemos establecer un historicis-
mo revelado na condicion autorreflexiva da
mesma natureza do medio pictérico, sobre o rela-
to histérico que se desenvolve dende a evolucién
dos cédigos pictoricos, através da propria perfor-
matividade do medio.

A crise endémica que o propio sistema artisti-
co galego rexistraba entre 0s anos cincuenta e 0s
primeiros anos oitenta, cun estado de estancamen-
to das convencidns representativas e normativas,
€ asumida por Patifio como primeiro material de
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traballo e reflexion. A partir do establecemento
dun campo referencia particular (a xeneaoloxia
histérica da pintura modernista) e da sta andlise
do ambito artistico galego, Patifio forza un xiro
signico cara a un discurso posvangardista como
Unica solucion de superacién estética. Podemos
referirnos a certo caracter retérico da vangarda
dende a direccién da naturaleza autorreflexiva
gue antes aludimos. As slias sinteses formais
poderian escenificar de xeito moi elocuente o
«carécter retérico» da mesma vangarda, pois
impofien un xogo referencial® que concreta a stia
necesidade de estilo «como una eventual exigen-
cia de acoplamiento estructural, y no como un
vinculo originario»10. En termos de relacion retd-
rica tamén podemos situa-lo perfil vangardista da
obra de Patifio cando consideramos a stla condi-
Cién critica como contextual e performativatl.

Fronte &s formas dun pasado que se percibe
coma unha sustancia marxinal e «disgregada»,
Patifio procede a unha fundamentacién critica
establecendo sobre aquela retérica vangardista
unha dimension de discontinuidade, de diferen-
cia; onde o cardcter representativo é un «proceso
inzado de variantes»12, En palabras de Craig
Owens, 0 pasado, a tradicion «puede ponerse
entre paréntesis o suspendersey €l propio objeto
artistico puede sustituir (metafdéricamente) a su
referente»13. Polo tanto, a adecuacién ¢ medio
que promove Patifio imp6n tamén un desplaza-
mento da slia natureza histérica cara unha discur-
sividade moderna, universal da arte. Interferir
directamente no desenvolvemento da arte con-
temporanea gal ega dende a asuncion critica de su
propia historicidade cara unha «politica universal
da cultura» é tamén intervir, indirectamente, na
stUahistoria. Neste sentido, € necesario asumir que
a transformacion da historia, das condiciéns par-
ticulares da historia e a tradicion artistica galega,
s6 foi alcanzable actuando sobre as formas da
experiencia estética, sobre a condicion histérica
das das formas da experiencia estética.

A comprension da materialidade do proxecto

9 «Laretdrica, ladimension retéricadel lenguaje, es un momento necesario de lareferencia, de la produccion por parte del texto de
lafuncién referencial “misma’» De Man, Paul (1996): La ideologia estética. Ed. Cétedra. Madrid.(p. 32).

10 Moraza, Juan Luis (2001): «Indifférance» De Llano Neira, Pedro & Gutiérrez Failde, Xosé Lois (eds): En tiempo real: € arte
mientras tiene lugar. A Corufia, Fundacién Luis Seoane. (p. 167)..

1 O dmbito contextual da stia condicién critica sinalou o drama dun pais sometido a un rexime politico antidemocrético e o ambito
performativo entra en relacion coas linguaxes, institucions e estruturas de significacion, expectacion e recepcion que a propia institu-
cion artistica galega configuraba. Através dunha préctica retérica da vangarda, a nosa interpretacion histérica da obra de Petifio non se
decide nunha negacion da arte pola stia inversion en aparato ideol6xico nen nun esteticismo nacionalista postromantico como evanes-
cencia do contexto, senén nunha reflexion critica ininterrumpida das convencions de ambas categorias.

12 Patifio, R. (1978): «A expresion artistica. A actua pinturagalega» Galicia, realidad y conflicto social. A Corufia, Banco de Bilbao.

13 Owens, C. (1980): «El impulso alegérico: Contribuciones a una teoria de la posmodernidads» en Arte después de la modernidad.
Nuevos planteamientos en torno a la representacion. Madrid, Akal. (p. 245).
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estético de Patifio, imbricado na estrutura estéti-
ca e temporal onde xurde presentase en si mesma
como unha construcion histérica que retrible sin-
gularmente a aparicion dun discurso emancipa-
dor14, Un grado cero: a orixe mesma datradicién
artistica galega contemporanea. Patifio redefine
asi 0o campo da experiencia estética para aprovi-
sionala dunha nova convencionalidade que ten
coma umbrais o cuestionamento dunha percep-
cion estetizada da realidade politica e cultural
galega e a instrumentalizacion (estética) da nosa
comprension do mundo. Esta concepcion revolu-
cionaria, que responde a ambicion vangardistade
cancela-la distancia entre arte e praxis vital, dis-
puxo para a arte galega contemporanea o Unico
horizonte de posibilidade dunha integracion na
sensibilidade estética moderna en boa parte da
segunda metade do século XX, constituindo o
referente orixinal dos artistas e agrupacions artis-
ticas que xurdiron posteriormente no ambito
artistico galego.

Esta version inclusiva da institucionalizacion
do aparato estético de Patifio coma paradigma
referencial da modernidade na arte galega con-
temporanea, require nembargantes un rebasamen-
to da posicion socio-etnografica e mitolOxico-
politica dos relatos histéricos producidos sobre
Patifio cara a definicién dun estatuto epistemol 6-
xico de maior solidez. Xa vifiemos comentando
como a lectura histérica normativa produciase no
interior dunha convivencia discursiva entre arte e
ideoloxia

Mantendo unha relativizacion esplrea de
ambos ambitos non se fixo méis que diluir a produ-
Cion artistica de Petifio nun mero accidente coxun-
tural. Ben como definicion idonea de mitoloxias
evanescentes (Ferrin, Seoane); como trivializaciza-
cion ambigua sometidas arexitrosliterarios (Rivas,
Xosé M. Pereiro); ben como maguinaria politica
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dun resistencialismo utopico e trascendental
(Ferrin) ou tomada coma coartada inesencial do
exasperante lirismo iconogréfico da critica artistica
galega (X. A. Castro, X. Seoane, A. Rodriguez
Barrio) a relativizacién da obra de Petifio ata 6s
mais inimaxinables escenarios da nosa cultura foi
atentiando a capacidade critica do seu proxecto e
conformouse progresivamente nunha lectura que
se basea nunha axioloxia distinta (social), pero non
alea a aguela que estipula esta connivencia, que
non é outra que a propiainstitucion artistica

Resulta de novo necesario insistir nun desen-
volvemento historiogréfico que non desvirtlie a
vontade construtiva do aparato estético de Patifio.
Se reducimos os plantexamentos enunciados a
unha compofiente socio-ideol 6xica podemos ator-
parnos cunha trampa epistemoldxica na que o
proxecto de Patifio é tratado coma un pensamento
alleo 0 artistico pero que de forma paraddxica so
se optimiza pola poderosa predi sposi cion expresi-
va da propia arte. A intervencién critica da arte
nun contexto social como xenerador dunha reali-
dade méis ou menos efectiva non implica subrep-
ticiamente a consideracion de tales obras como
naturalizacions sintéticas desa mesma realidade
politica e social. E o propio discurso artistico
guen concerta, coa sua natureza, que referentes
acolle e como os formaliza. A pulsién politica e
social daarte de Patifio €, deste xeito, intransitiva,
e polo tanto, residual 15,

Posto que xa dudimos & propiedade esencial-
mente histérica dunha obra cunha dimension esté-
tica de vangarda en canto que indica una relacion
critica entre a sua materialidade e o contexto artis-
tico onde se produce, calquera plantexamento que
se orixine desde o exterior da stia convencionaida
derevelaa stia desregulacion, artisticamente falan-
do. O forzar unha interferencia discursiva entre o
ambito do ideoldxico e o do artistico, o obxecto

14 «(...) enlaautoconcienciadel artey de los que reaccionan estéticamente ante lo mejor en i, esté claro que el arte aspiraaalgo més.
Necesitala correccion permanente de ese momento ideol 6gico. Es capaz de esa correccion porgue, como negacion de lo practico, estam-
bién praxis, y no solo por su génesis, por el hacer que cada obra necesita. Como su contenido se mueve asi mismo y no permanece igual,
las obras de arte se convierten en virtud de su historia, en formas précticas de comportamiento y se vuelven de nuevo alarealidad. Aqui
el arte tiene le mismo sentido que lateoria. Estarepitiendo asi mismo, en formamodificada, y s se quiere neutralizada, lapraxisy asi es
como adopta su postura ante ella. Las sinfonias de Beethoven son, hasta en su quimismo més secreto, € proceso de produccion burgués
como expresion de la desgracia perpetuada que lleva consigo. Pero a su vez, por su gesto de afirmacién trégica, se convierte en un fait
social: las cosas tienen que ser tal como son y por eso son buenas. Esa musica forma parte del proceso revolucionario de emancipacion
de la burguesiay anticipa la apologética del mismo. En la medida en que se descifra con profundidad una obra de arte, su oposicién ala
praxis deja de ser absoluta. También ella es distinta de su seriedad y de su fundamento, es esa oposicion y se abre alas mediaciones. Las
obras de arte son y menos que la praxis». Adorno, Theodor W. (1970): Teoria Estética. Ed. Taurus, Madrid. (p. 315).

15 «Larelacién dialéctica entre arte y praxis es la de su eficacia social. Es dudoso que las obras de arte tengan eficacia politica. Si
asi sucede alguna vez, se trata en general de algo periférico. Si pretenden esa eficacia, suelen quedarse por debajo de su propio concep-
to. Su real eficacia social es mediata, es la participacion en el espiritu que modifica a la sociedad por un proceso subterraneo y se con-
centra en las obras de arte. Tal participacion solo la adquieren por su objetivacion. La eficacia de las obras de arte que hacen en virtud
de su misma existencia, y no aguella otra que la praxis manifiesta sugiere a su praxis latente. Su autonomia estad muy distanciada de la
praxis inmediata». Ibid. (p. 316).
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artistico aparece como algo circunstancia, que
suxire un determinismo ideol6xico, socioléxico e
incluso historico, pero que non se corresponde coa
realidade (artistica) na que se vincula o seu discur-
0. E dicir, a xeneralizacion dunha interpretacion
ideol 6xica supdn unha aparente transitividade pois
toma as obras de arte como obxectos comprometi-
dos nunha relacién entre forma (convencions,
materiais, procedementos) e significado (narra-
cions, alegorias, simbolos). Isto implica supofier,
erréneamente, que o seu contido argumental é méis
decisivo que a stla propiedade como obra de arte.
Haberia que lembrar que é o carécter axiomatico
do discurso vangardista 0 que apunta a unha consi-
deracion das obras de arte coma obxectos esta-
blecidos dende unidades formais derivadas de
relaciones conceptuales més que como «entidades
fisicas» con certa determinacion no imaxinario ide-
ol6xico dunha comunidade socio-politica singular.
E é nesta dimensién intelectual do obxecto artisti-
co, asumida por Patifio de xeito radical, onde se
define particularmente o sentido da experiencia
estética e a sua condicion de posibilidade como
potencia histérica. De ai que o mantemento dunha
interpretacion histérica da obra de Patifio sometida
a unha perspectiva socioloxica e/ou ideoloxica se
nos presente incompleta, xa que 6 consideralas
obras de arte como alusions simbdlicas dun imaxi-
nario ideol 6xico de maior ou menor eficacialogis-
tica, neutralizase o sentido no que ditas obrasforon
concebidas, quebréndose a posibilidade de estable-
cer unha andlise historica eficaz.

Dentro dun enfoque foucaltiano, o0 noso mode-
lo histérico baséase na confirmacion da ausencia
de calquera “espacio neutral u homogéneo en €
gue las cosas puedan disponerse de modo que amo-
sen muestren simultéaneamente el orden continuo
de susidentidades o diferenciasy € campo semén-
tico de su denominacion”16. Na relevancia axio-
I6xica do proxecto de Patifio € onde queremos
sublifiar a capacidade estratéxica do noso modelo
historiogréfico, pois esta vinculacion dialoxica de
contextos e procedementos sincronicos manifesta
unha estrutura discursiva auténtica entre diversas
ordes de feitos contextuais (politicos, sociais, onto-
|6xicos) eapropialinguaxe artistica. Asi, reafirma-
se a validez da nocién de valor dentro da andlise
histérica dunha obra particular 6 establece-la slia
inscripcion nun conxunto de formulaciéns epis-
temoloxicas —definidas pola propria practica
artistica— que lle prestan unha materialidade
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como discurso. Ainda que este conxunto de regras
non poida ser fixado explicitamente, € evidente que
cada época, cada periodo, cada loxica historica,
cultural ou socia delimita claramente as posibili-
dades nas que pode «dicirse ago» sobre as suas
proprias condicions de aparicion e a slia problema-
tizacion como espazos discursivos. Nun contexto
artistico tan complexo como o galego, as stias prac-
ticas poden ser rehabilitadas para o discurso dahis-
toria baixo unha perspectiva de probleméticas
especificas, sempre susceptibles de ser analizadas
en canto 6 lugar que ocupan e a os efectos que pro-
ducen na sociedade onde parecen emerxer.

5. CONCLUSIONS

Comprende-la obra de Reimundo Patifio como
marco de coherencia para unha interpretacion
tanto intrinseca (estética e formal) como extrinse-
ca (historica e experiencial) xa é recofiecer a slia
aportacion mais significativa: a sila contribucion 6
campo do cofiecemento artistico como produtor de
obxectos que estipulan un limite de exactitude
para a experiencia estética e histérica. Este é un
factor suficientemente importante como para
sometelo a sua propia tautoloxia, entendendo
desta forma a stia obsesion de asomarse a realida-
de através de unhas obras que xa son, en si mes-
mas, interpretacions do real.

A toma dunha conciencia autocritica coa pro-
pria ingtitucién artistica fundameéntase logo no
concepto estrutural da forma, definida pola hete-
ronomia das relacions que a concibe. A través da
capacidade retérica do seu discurso, Patifio inte-
gra os problemas da pintura nunha reflexién mais
amplia sobre a naturaleza mesma da arte, con-
substancial tamén a stla propria concepcion histé-
rica. Reimundo Patifio redefine deste xeito os
contidos e as condiciéns do noso réximen cultural
e instaura unha nova convencionalidade que
supuxo para a historia da arte do noso pais 0 epi-
sodio mais préximo a aquilo que se pode entender
coma modernidade.

A sla imaxe en Robledo de Chavela é asi a
imaxe dun heroe sen tempo, dun heroe sen lugar.
Un heroe que debe interpreta-la accion do seu
xesto como Unica resistencia contra os limites da
extrafieza, como Ultimo esforzo na conquista do
baleiro e senlleiro paradigma da posibilide move-
diza do imposible.

16 Foucault, M. (1968): Las palabrasy las cosas. Madrid, Siglo XXI.
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