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Non hai moito tempo que a produccion galega baseada no libro homdnimo de Suso de Toro e dirixida
por Xavier Villaverde, Trece Badaladus, se realizou. Mediante unha mestura de elementos, desde a no-
vela gotica e as teorias do pensamento, o protagonista, Xacobe, vive gterrorizade por un sentimento
cheo de misteric na historia da sta cidade. Dias sufocadoras e antitéticas Compostelas para o lector-

espectador.

Lopez LOPEZ, Y. 2003, «Trece Badaladas: falseando as pedras de Compestela baixo a chuvia». Madrygal
(Madr.). 6: 69-73.

No hace mucho tiempa que la produccion galiega basada en el libro homdnimo de Suso de Toro y di-
rigida por Xavier Viflaverde, Trece Badaladas (Trece Campanadas) se realizd. Mediante una mezcla de
elementos, desde la novela gdtica y las teorias del pensamiento, el protagonista, Xucobe, vive aterrorizado
por un sentimiento de misterio en la historia de su ciudad. Dos sofocadoras y antitéticas Compostelas

para el lector-espectadar.

Lorez Lopez, Y. 2003. «Trece Badaladas: falseando las piedras de Compostela bajo a lluvian. Madrygal
(Madr.}. 6:69-73.

it was no Jong ago when the Galician praduction based on the homonymous beek by Suso de Toro and
directed by Xavier Villaverde, Trece Badaladas (Thirteen Strokes) was released. By merging elements
from the Gothic novel and the Theoretical thought, the protagonist, Xacobe, lives terrified by a feeling
full of mystery and distress closely bound to the history of the town. Two antithetical and suffocating

Compostelas for the reader-spectator.

Lopez Lopez, Y. 2003, «Trece Badaladas: Falsifying the Paving Blocks of Compostela in the Rain». Madry-
gal (Madr.}. 6: 69-73.

SUMARIO 1. As Trece badaladas de Suso de Toro: entre o misterio goticista e a reflexién teorica. 2.

As Trece badaladas de Xavier Villaverde: esquizofrenia para traumas e pantasmas.
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Yofand fapes Lope:

Dende o comevo do cinema ol conceida a
recurrencia a obras lierarias en busea de no-
vos guions, de novas ideas gue levar @ panta
Ha. Na acrualidade, ¢ de xeito destacado den -
de hai unsanos. as complexas relaciéns enire
cinema e literatura centran un tportante na
cleo dos estudios muladiseiplinares, Apun
raredles son os mecanismos protagonistas da
adapiacion. da nova version cinemaiogrifica oo
literaria  esta nun menor nimera de easos - ast
como altoparas elaves desa iransformacion vi -
sial e l"-;[l;l(‘iﬂ]. CONVerteuse nun iTIl})(.!l'ril”{l"
foco de anabise.

Hai ponco tivemaos nn exemplo desta mes -
tzaxe entre fiteratura ¢ filinogratia galegas.
Xavier Villaverde. conecido polo seu traballo en
Continental (g8g} e Fisterre (1999) rodaba
entre as rias ¢ pedras compostelas unhaver
sian de Trece bndudodas de Suso de Tara. Unha
produceion. condireeeion, argumenlo. e per
soal técnico e artistico principalmente galego.
Unha adapracion moidibre debido a particu
faridade daxenese do proxectn. 77

Nuncomezo aidea eraa de facer unha se
rie para television, unha serie con trece ca
pitulos. unha badalada por eada episodio. A
idea pasou porvarios productores ata chegar
a Pancho Casal ~Continentat Producciones
gque acordou facer unha longametraxe. [ou
ho que resumirc. comprimir e translormar o
argumento. De Toro eseribin un primeiro
guinn que sobrepasaba as cinco horas. uni
ronse eon o proxecto o propio Villaverde e
dous guionistas, Curro Rovo ¢ J[uan Vicente
Pozuclo. que artellaron os ingredientes para
levara cabo o guién finat do filme. Daguela o
escritor xadeixara a funcidn de guionisia para
voltar i escritura da sua novela. labor no que
boton mais de tres anos. Tal ¢ ecomo coraen -
toi: <. non quero ser guionista da minas
novelas. 56 es dono da tza obra cando eseri -
besunlibro. G eine ¢ iraballo colectivo e a au-
toria das pelicnlas sempre ¢ do director. Como
debe ser.'» Sera porese deslase creative, e
a propia evolucién do proxceto que unleclor
espectador atopara poucas. o case ningn
nha conexion entre o {ilme e o libro do mes
mo titulo.

= ouso de Toro autor de Trece hadadadas = en i
Tdem.

Mudrigal. 2003, 6 6y —3

Froeo Budaladas: fatseando ax fl(’rfl'(ﬂ.~ e !f:lm}irl.\'h’iﬂ) benre a ol

A pelicula conta a historia de Xacobe (Juan
Yego Botto), un escultor nove que volve asia
eidade natal, Compostela. despois de vinte
anos. No seu regreso. cansado pola enfermi
dade da nai hospitalizada nun psiguiatrico (k-
vira Mingues). atopard personaxes do sen pa
sade como Maria. amiga da infancia (Marta
Etural, a nai desia, Aura (Rosz Alvarez). e priv
cipalmente. o pesadelo ¢ o tranma do seu pai
morio (Lais Tosar).

Pola contra, a novela, que arranca coa 1é¢
nica domanuseriio echado ¢ alterna varias vo -
ces narradoras nunha mareada deconstre-
cion e delragmentacion textual, conta como
urhiescritora, Celin. ren difienlades paraen-
tregar o sen gnion nunha productora de cine -
ma ¢ cofiecer a opinion dos seus reSPOTISA
bles. A partir deste feito Xacobe Casavella, o
productor.identificara no argminento dague -
la historia de sombras unha ameara que He re -
sulta moi proxima a sta vida,

As diferencias entre novela ¢ filime sontan-
tas quie seria mellor falar das coincidencias. Tal
e como alirmou Susa de Tore < ..ademais dun
argumento que evolucionow houbo un trope -
20, non se nos permitin rodar na Catedral ¢ a
historia fixose méis laica... > Mais, ainda que
argumentai e estructuralmente ambolos dous
productos conserven poucas similitudes, seria
ineresanic ohservar o «suposto > protago-
uismo da cidade como marco espacial, xa que
neste punto daandlise poderiamos veralgans
dos lactores significativos da adaptacion. Ta-
mén porgue. ademais da relacién entre pai-ti-
o, a sensacion de aslixia ¢ o misierio da eidade
compasteld ¢ o pouso que deberia resiar des-
poisda vision do filme. Despois da leetura da
novelin.

1. As Trece badaladas de Suso de Toro: entre o
misterio goticista e a reflexion teérica

A novela estructirase a modo de réguiem
musical, de pregaria de defuntos, con tres par-
tes separadas entre Introitus. Agnus Dei ¢ Li
bera me. Nelas altérnanse ditas voces narra
doras principais, unha omniscientc que conta
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o deambular entre as rias, as casas e as 1gre -
xas de Celia e 0 seu acompanante, Xacobe, ¢
unha scgunda. con cerio ton de homilia, a de
Ramirez. membro de confraria do sepnlero
onde intentara entrar o mMozo protagonista.
Ademais engadese un iereciro interlocutor,
untha muller que chatea con Xacobe na pri-
meira parte da novela. qne xunto cunha serie
de textos a modo de anexos  come o extraido
da Hustrocion Compostelana (1847) ou as noli
cias relacionadas con algling asuntos que se
descrvolven natrama - pechan ese pluripers
pectivismo narrativo.

() titulo da obra parte da lenda que queda
explicada nas primeiras paxinas do librodo se
guinie seitos <., nalgunhas ocasions a Beren
guela tanxe trece veees ¢ eréase unha horaes-
pecial. propicia para que o demo faga das
snas... '» Xunto a esta unese o mito do xuden
crrante ou o do propio Mestre Mateo, presen-
tado como personaxe fantasmal. Segundo se
nos conta no texto da Husiracign Compostelona.
¢ pouco tempo de reratar o Portico da Cloria re-
belouse contra o arcehispo D). Pedro Sudrez
converténdose aun culto antigo que lle otorgou
avidade pedra, unha vida fria. longa e infeliz du-
rante séculos. E inevitable pensar & mesmo
tempo no mito de Fausto e 0 anxo caido.

Pero € que as Trece badaladas do autor asen-
tan as suas bases en elementos prerromanti-
cos da novela gdtica, coa presencia do sohre -
natural, dos seres monsirosos. da maldicion,
da violencia. da atmosficera medieval dunha
Compostela laberintica onde non para de cho-
ver. E asi, a chuvia. é un dos personaxes prin-
cipais polo seu valor dramético, pola siia cons-
tante aparicién xunto a parella formada por
Xacobe nome escollidamente vencellado &
etimoloxia da cidade— ¢ Celia, a mulier que pon
fin 6 pesadelo, uiter ego ademais do escritor.

Fela guen aporta constanfes opinions sobre
as interrelaciéns, sobre as conexions ¢ dife-
rencias da arte, musica e literatura. <...A vis-
ta pertence ao mundo do dia, da vixilia. E pola
contra o nide perténcelle ao mundo da noite. do
sono ¢ do sorio. E poriso a misica ¢ un cami-
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fio para cse mundo. Por iso o cine servese da
miisica, para que as imaxes tiradas da realida-
de se transformern en materia para o sofio gue
¢ apelicula. Abanda sonoragéamgaeo lévedo
para amasar esa farifia e que dea pan... '» Este
tipo de reflexiéns aparecen nas conversas con
Xacobe, como a do poder da literatura tfronte o
cinema: «...Jso quedou para o cine, desde que
hai cine a novela ten un lector que lle pide ao li-
bro algo distinto. Quen le literatura hoxe que-
re cousas de bo gusto. non ¢ broma. Cousas
f{UE NON sexan vulgares ou mellor comiins. 0
cine pode satisfacer o gusto comin, maisa li-
teratura non debe. debe satistfacer Axente de bo
pusto...as novelas deben tratar de personaxes
con psicoloxia, situados nun ambicnte social e
todo isn, e a mina historia Lrata dunha especie
de monstro que vive fora do tempo.., '»

Unha vez mdis estamos anle un xogo meta -
literario, non £6 pola presentacion do manus-
crite achade, da novela dentro da novela, polo
xogo das caixas chinesas a modo de bonecas
rusas, onde o propio escritor expin os seus
ideais da teoria da literatura, a svia percepcion
da novela fronte o cinema ou 4 musica. Senén
tarnén, polas claras referencias 6 feiro real da
adaptacion. os problemas de produccion e a
figura de Villaverde como posible director do
filme nunha conversa entre Gelia e Xacobe:
«...seguro que de ai se pode tirar unha boa pe-
ficula. Mesmo se poderia pensar en facer unha
serie de TV. Hai que darlle ainda moitas voltas,
pot suposto. Ehaberd que buscar eaproduceion,
seguramente aos de Continental lles interese,
Podia dirixila o Xavier Villaverde... E poderia
coprodueila unha cadea de TV, xa veremos, .. U3

Pero sen dithida unha das partes mais inte-
resantes para o noso traballo é a presentacion
da cidade, desa cidade coprotagonista no relato
~tado o contrario que no filme, tal e como ve-
remos—. Por unha banda na constante recu-
rrencia a rias e lugares moi recotiecibles comao
apropia Catedral ¢ as stas torres, o Portico da
Gloria. a Fachada de Praterias. o parque da
Alameda. a casa de Xacobe na raa do Castro
ou a igrexa de San Fiz de Solovio. Lugares to-

" Toro, Suso de: Trece badaladas. Vigo: Xerais, 2002 (p. 89).

* Op.. et {p.148)
5 Op..cit., (p. 114
" Op.. cit.. (p. 88).
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dos eles presentsdos como contrapnnio im-
portante no desenvelvemento datrama. Ahis -
toria ¢ as historiasdas lendas ¢ tradicions con
Muén no devir areamental dos PErSOIAXCs.
NG son so puntos espaciais de relerencia, se-
HONQUEe Xogan protagoenismo, sen elesatramg
O {f'riil (VAN dl’ ST,

XUNTG 0 CcR1e A5Pecto e5Eari a conversa no
sardar gque comparten Gelia ¢ Xacohe, o anta-
gonisni dun Santiago visto poran nativo e o
dealgudngne o descobre porprimeivaves, no
seinperiodo de estudiante. 6 (que se engaden
anotacions sohre a Compostela pereibida polo
(Ut o1 porun conceedor da historia ¢ mor
foloxia da cidade. Celia explivaba: «. . Cando
chegueis de nena,acidade dibame medo. Ta-
das esas rias sombrias. tue as conlundias
wnhas coas oulras como se fose unhba franipa
para gue e perdeses. A cidade era i Ter
N0sa & men misteriosa, As rias en stlencio,
todo sombras, Parecia quesempre fose inver
no. Agora < imposible.. T Fronte a esta, a
version de Xacobe: » Todo iso quetiviches ao
CELET I NUBGD 0 VIE: para miin Saniago ora
algo mais familiar. Xa ves, non sei gue pocta
dixe quc o que temos diante todos os dias € o
gue se nos fuinvisible, G algo asi. Ata agora
nunca puidenver nada de esivaio na cidade, a
min sempre me parccera aburrida e abondo

vulgar. o {) propio eseritor expreson o seu la

bordeindagicion sobre Sabivago vasTendas do
Apdstolo ¢ o mito do scusepulero: <. avded
moilns artos en escribir sobee a mina eidade,
fixome fakta distanciamenio dela e logo volver
aelaatraves do estadio e tamcen da imaxina
cion. Agui permitinme o luxe de engadir nn
Fantasma e unha historia a ese cemiterio cnor-
me que e esta cidade. Mesmo penso que o i
hroile vai engadir folklore, fendas... Paréce
me gue esta novela vai aumentar a aura de
Compostola. s

2. As Trece badaladas de Xavier Villaverde:
esquirofrenia para traumas e pantasmas

Como xa comentamos o argumento do Jil-
me pouco fenque ver coa trama da novela, non

COpeds (pp.grg2).

Trece Badaludus fulseandous [l(*u’m.\ de Compostebe b e e ehiec

s0 pola translormacion da hisloria. sendn po-
fos problemas coa curia cated ralicia. que non
permitina rodaxe entorno o sepulero. Seglln
expreson o propio divector, mudou o labirin -
toda cidade polo labirinto do seu protagonis
ta. por centrar g accion na complosa prerso-
nalidade do propio Xacobe (Jnan Diego Botio),
untha vez mais o problema da identidade na
filmogratia de Vitlaverde. Non laliou guenalu
din como posibles referentes os miros de Fdi -
po o1t o de Saturno devorando os seus fillos, re -
lacion demasiado loraada on calquera dos casos.
O Filme opta como solucion mais Ficil para
desembarullar os fios argumentais, a enfer-
riidade esquizofrénica do protagonista comao
resposti como alasiamento radical da tema
Lica da novela gotica ¢ o misterio.

O centrala no conflicto persoal de Xacobe hai
unha constanie recurrencia 08 inleriores es-
paciais como posible metifora da claustrofo
bii e o afogamento do protagonisia. Asi ato-
pamos sceuencias no psiquidtrico (o vello
Hospital Xerald. na discoteca onde traballa
Maria, no Centro de Arte Contemporineo
{onde se fai a mostra retrospectiva do pai. cun
desaproveitado traballo do edificio de Siza). e
sobretodo, acasae otallerde esculiura,  des-
tacable o labor do premiado directorartistico.

Josep Rosell - escenario do que parte o trauma
inlantil da morte do pai. Hai nesies planos,
noutros da aparicion da < pantasmas  recor-
demos a secuencia da Praza da Quintana xan-
10 O coro pétreo da Porta Santa |, ounos dasc -
cuenciz {inal do campanario. un buscado estilo
expresionista no contraste de Juces e sombras
por parte do director de fotogralia. Javier Sal-
monecs. Pero o conxunte non amedentra, nin
angustia. non resulta electista, a Compostela
que arroupa a Xacobe semella unha desas tar-
xXetas po.stais HOCTUTrNas,

Acidade de Santiago pasa aserunsimple e
lon de fondo. calquera tipo de relacién entre os
problemas daanguria e o misterio que o alor
mentan e as pedras ¢ as historias de Compos
tela desaparecen da trama. Nada hai arredor
desas promesas durtha nova imaxe da cidade,
dunha nova pereepelon solire a urbe e calque-
ra dos sens espacios. rias e prazas. A refle-

« Suso de Toro awtor de Trece badaladas » on hitp:/fwww. xerais.es/onlineg3/toro him
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xi6n que 0 autor consegue na noveta median-
te os didlogos dos protagonistas, ou en cal-
quera das subhistorias que se mergullan no
pasado e no presente da cidade son agora des-
botadas. O filnie non conlribiie para a ereacion
dunha nova perspectiva, Santiago seguird, pole
momento, vencellada cincmatograficamente ds
topicos da vida estudiantil —~marcada cn cal-
quera das catro versions de Lo easade o Trova
ou dende o punto de visia do trista de tradi-
cion xacobea —tal e como se volveu sublinar
na teleserie Gaméne de Sentiago (1999), mega-
proxceto divixido por Robert Young e baseado
nun texto de Arture Perer Reverte—.
Atopamos secuencias rodadas nas rias mo-
Nadas de Compostela pero sen valor narrativo.,
mais que o propio decorado dun pasco, dunha
tuxida. O mérito non es1d en plasmar a plasti-
cidade o seu urbanismo., das stias fachadas ba -
rrocas e 0 xoge de claroseuros, sendn en que
todo iso cobre sentido dentro da narracion. Aac-
cion poderia ter lugar en valquera outro sitio.
En calguera tipe de rodaxe hai unha serie de
licencias que pasan inadvertidas para alguén que
nonviva nese lugar. En Trece badaladas hai tamén
carreiras de pereorrido imposibles. como cando
Xacobe escapando do fantasma do pai foxe den-
de San Agustin a unha Quintana de xeito inme-
diato, ou cando ascendendo i Berenguela subi-
mos a tripla escaleira de caracol de Santo Domingo
de Bonaval {; ). Algo aceptable dentro dunhalg-
xica harrativa interna. Non se esta a criticar ese
xogo de talseamento da realidade, O cine antes que
nada ¢ liccion. Pero o atractivo da plasticidade. as

posibilidades estéticas. hisidricas e temiticas do

barroquismo santiagués quedan reprimidas, aso-
lagadas, e non pola agua.

O que é reprochakle é o baleiro que produ
ce a secuencia no discurso. A percepcidn dun
santiagués —de nacemento oude adopeion—é
sempre diferente: sabemos que nos planos fi-
nais non estamos na Catedral. sendn naigre-
xade Santa Maria dc Sar. pero isto é algo anec-
ddtico, e comitn para calquera espectador que
recofieza un espacio reflectido na pantalta. Do
mesmo xeito acontece en filmes arnbiemados
en cidades tan <cinematograficas» como

Trece Badaladas: falseardo as pedras de Compostela baixe a chucia

Roma, Paris. Berlin ouNova York. Algunhas ve-
ces  cando os custes de produceion o permi
ter-- son peliculas rodadas in sitt ou moitas
outras recreadas nos decorados e nos estereo -
tipos onde unha filmografia come a estadou-
nidense manda. Non se trata de que a pelicu-
la tefia un caracter documental sendn que o
feito de situar a accion nun lugar especitico
responda annha realidade. vella ou nova, pero
gue supona unha perspectiva e non un simple
telan teatral. unha vista fotogralica.

Ii neste sentido deberiamos apuntar algins
referentes visuais ¢ cinematograficos obvios,
ainda que mal entendidos. Por exemplo cando
coficeemos a explicacion do trauma de Xacobe —a
morte do scu pai e a posterior loucura da nai -,
o son do disparo que lke produce a morte coin
cide coa que seria a badalada namerotrece. Esta
¢ a repenicada que afasta o relato da parte mais
inverosimil, o golpe que intersia dar sentido ahis-
toria, o que lle devolve a «razan> o discurse. non
¢ mais que unha traslacion directa da cor vermella
gue torturaba a Marnie no tilme de1964.”, a ex-
plicacién do asasinato, araiz do(s) traura(s). Do
mesmao xeito, as referencias hitcheockianas son
claramente evidentes nos planos finais do filme,
no aparente interito de suicidio dende atorre Be-
renguela - recreada completamente en decora-
dos polos problemas és que aludiamos 6 come-
70— unha clara evocacidén 4 secuencia do
(‘ampanario ea igI'CXH entre os perSOnaXES de
James Stewart e Kim Novak en Vertigo ™.

Poderiamos confirmar como dous produc-
tos culturais que parten da mesma idca, do
mesmo punto creativo, adoptan solucions moi
diferentes na stia versian escrita e na siaver-
gion filmica. Suse de Toro xoga e fantasea cu-
nha Compostela que bebe das sias tradicions,
dos seus mitos; unha cidade que cofiece. recrea
e reinventa ainda que a ritmo de réquicm. As
Trece badaladas de Villaverde. perden o seu
misterio, o seu segredo, a sila historicidade.
Compostela resulta excesivamente superfi-
cial, plasmar a beleza dus pedras molladas non
é merilorio, a sua plasticidade require un ache-
gamento mais fondo. O ritmo. do filme ¢ da
vida, 1en que vir marcade pelo son da chuvia.

" Marnie. le-ladrona (Marnic, 1964) dirixida por Alfred Hitcheock,
" Filme con dous 1itulos na versién cinematografica espafiola, Vertigo e De entre los muertos (Vertigo. 1958) dirixi-

da por Alfred Hitcheock.
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