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arredordo teatro galegode posguerrae sobre todo, e
mais específicamente,da obradeVidal Bolaño.

A primeira partedo estudio achéganosá Mostra de
Teatroen Galegoeó Conctírsode Textosrearraisquea
Asociación Cultural Abrentede Ribadavia convocon
entre 1973 e 1980, como fenómeno aglutinante d0
rexurdimentodo teatro galegode posguerrae, asimes-
mo, foro de debateentre os ¡arsidañosdun/.»a forma
«tradicional»’ defacer teatro, vence/ladaa un populismo
ruralizante L...1 cos que avogabanpor unha producción
renovada, de corte máis vangardista (páx. 63); debate
que, zunroá discusióncompromiso— non compromi-
so político na lirerartíra, deo lugar a un teatro galego
modernocomo a mellor maneirade reivindicara madu-
rezpolítica ea independenciaideolóxicad0país (páx. 63).
Analízanseaquí os precedentese trazosxerais queper-
miren falar de «grupozeracional”.Abrenre,seguindoos
elementossinaladospor Mannheim: situación zeracio-
nal (compromisodemocráticoe galeguisranos últimos
momentosdo franquismo),conexiónxeracíonal(o pro-
xecrocomúnderenovaciónda estéticaea construcción
dunteatro galegoindependenree maduro),e unidades
dexeración (gruposconcretosde reacciónshomoxéneas
enon necesariamentedeidadesaproximadas)(páx.69).

O seguinreapartadocéntrasena figuradeVidal Bola-
ño comaautorfactotum(páz.70 e ss.),é dicir, na mistu-
raquenelsedáde literaturaeespectáculo.Isto,porunha
banda,debidoámarxinaciónquesofreo teatroá horade
sereditado,o queobrigaó autora póren escenaas súas
propias produccións (especialmentecoa compañía
Antroido, ftindadaporBolaño en 1974, modelo depro-
fesionalizacióndo teatrogalego);polaontra,á conciencia
queten do priblico comaparteinherente¿procesoartís-
rico e(comosinalaLópezSilvanasacouraciónstantolite-
ranascomadetallistasno corpusdo autor) da mutabili-
dadedun texto co que, en palabrasdo propio Bolaño,
comoautor, o máisquefago ¿describirquéfrito teatralposi-
bleensoñocomodirector, eu, en ningúncaso aquelesoutros
quepoidanser quendeensoñaroutros(páx. 79).

En cantoá temáticanassuasobras,é importantea
reflexión sobrea morre e a súa relacióncoa liberdade
humana(especialmentea partir de Bailadela...,1980, e
Tonporroutouda Iña edo sol, 1982), que sirvede ponre
entreos seusprimeiros textos,ondea morre se recolle
como elementodo mundo tradicional — populargalego
(páz.91), e os posterioresque presentanmundosmar-
xínaíse a tensiónfaralidade— tofo.

A partir de Agasallo de sombras(1984), López Silva
propónaseguinredivisión temática:cicloxacobeo(obras
relacionadasdalgunhaforma con SantiagodeCompos-
tela), ciclo do diríy realism (elementomaninal como
centro do texto) e ciclo da represión dictatorial (onde
encadraríamosestaobra) (páx. 93).

A última partedo estudioestáadicadaa Mar revoleo
e neladesrácasea dimensiónhumanae social da obra,

así como a reflexión política sobre a revolución e o
nacionalismo,aspectosámbolos dous que a conectan
coasourras obras do mesmo autor, Doentes(1997), e
Rastros(1998), respectivamente.Tamén é considerada
comoexerciciode memoriahistóricaeinstrumentoda
asunciónd0 portuguéscomahorizontenatural de coopera-
ciónpolítica con Galicia (páx. 113), temaqueébercedo
presenteproxecroteatrale condición creativaque seííe
pediu respectaró autor á horade materializa-lotexto.
Quen non deixa de bandaa presenciado sofio ea uto-
pía, asícomoa atelafinal de liberdade.O remateé un
aparradode clavesparaa lecturada obra, dendeo tírrí-
lo (metáforade liberdadee revolución)ata o simbolis-
mo de espacio,rempoe personaxes.

Todoestudio,o texto orixinal daobra. Dividido en47
cadrosbreves, alternaos que presentanós personaxes,
illados ou por parelias, dando a súa resremuñanun
rempoquese sitúatraíaacciónprincipal, cosquedesen-
rolan a trama(casesemprenon camarotede terceira,ás
veces nourras partes do barco). Ajrernancia que vai
variandoasúaregularidadeafavor darepresentacióndos
feiros segundocobranprotagonismoestessobreas reste-
niunas.O cambiodura tipo de cadroó ontro, ven dado
polo cambiodeiluminación do espacioescénico,aspecto
importantena representaciónda obrase remosen conra
quefoi o propioautorquenseencargonda iluminación.

A última seccióndo libro é o texto da obraen por-
rugués,versión de JoséMartins, director artístico do
proxecto.

De novo,e comoremare,querodestacaro excelente
traballo de Inma López Silva no seu labor critico e
raménno de achegamenrodo teatrodunautorxa canó-
nico como é RobertoVidal Bolaño ó lector, tanto o
especializadocomao quenon; ésteúltimo, quizáisalíen
ásúaobra. E, encalqueracaso,asúacontribuciónáfor-
maciondon cadavez máis amplo númerode especta-
doresde teatrogalego,a travésdunhaobrasuxerenree
cheade matices.

Huno RsÑlosMM-Lo

VV.AA.,Muller de docesal. I-i’omenaxea Inés Canosa,
Edición coordinadapor Xavier Frías Conde,Carme
Blanco Ramosy AnaAcuñaTrabazo,Madrid: y r p
editorial, 2000.

ParaFacerestahomenaxea InésCanosa,conmotivo
do vintecincoaniversarioda aperturada galeríaSarga-
delosen Madrid, na queela esrivo dendeo comenzo,
xunráronsemonosdos fornesmáis egrexosda literatu-
rae os estudioslinguisricos galegos.Unidos polo agra-
decementoá muller da eternapacienciae os olios de
marqueaxudanaafasrarasaudade,aquelesqueacoñe-
cen eque, en máisdunhaocasiónacharonnasúarenda
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non só libros ou figuriñasde porcelana,senónramén
amizade,e mesmo,nas xornadascelebradasah, emo-
cion e cultura, qtiixeron deixar nesrelibro rínha mostra
da súagrarirudeen conros,poemas,debuxos,arrigose
ata obriflas de teatro,

O libro, titulado «Muller de doce sal”, torna este
versode CarvalhoCaleroparacaracterizarcon ese con-
traste brillante que atrae e convence(páz. 7) 2 muller
silente e presente,porque sempreestivo e está connosco
(páx. ~ á queestádedicado.

Despoisdas“PalabrasparaInés»’, nasqtíe quedaclara
a intención do libro cunhasliñas cheasde agarimo e
recoñecementopara a mesma atopamosrin feixe de
vínreseteInrervencíónsnasqueos distintosautorespre-
senrano que pensanque máis líe pode gustara Inés.
Entre estasaporraciónshaidezaseispoemas,carro con-
ros, tres arrigossobreaspectosou personaxessenileiros
da cultura galega,tres arrigos sobre a figura de Inés
Canosa,unhaobriñade teatroe máis seredebuxos.

Entreos poemasaropamosos deXesúsAlonsoMon-
tero, quepresenta<‘Un mollo de versosrepublicanosó
xeiro popular»»,escritoso mesmodía en que coñeceoa
Inés Canosana casa de BuenosAires de Luís Seoaneo
dezanovedeXullo de 1969. Os poemasestándivididos
en tresgrupos: cántigasde carro versosó xeiro popular,
triadasó zeiropopulare cántigascon versosdo cancio-
neiro popular.Taménpoemasson as cola’ooraciónsde
CovadongaD’Lom con “Poemas»»,AlexandreFinisterre
con ‘<Xacobeos»»,no qtíe quedaclaroo espíritu interna-
cionalisraque mostran moiros dos escritoresgalegos
(Estadesno santiagoycierraespaña! eeu con o AbreEspa-
ña! —páx. 57—,), SusanaGonzálezcon “Trevonzos”, Luis
Miguel Luna con “Lorelei’», josé Manuel Outeíro con
«O Pegureiro»»,CarlosSousacon “Po de terras”, Rude-
sindo Sourelocon «Es ti a enviadado cén?»»,no qtíe
iosire o verso muller dedocesal e nevemole (páxifil),
SabinoTorresFerrercosseosdous poemas‘<Soidadena
casa” e “Solpor”, e Rafael Yáñez jaro con <‘Camelia
Branca»».A partedesíespoemascon moi diversosremas,
no libro aropamosontrosnos qtíe os autoresquixeron
facerreferenciaa InésCanosa.Así VicenteAraguasfala
en «Olios de Inés Canosa”da azudaque ésta líe dá
ntinhacidadecomoMadrid: “Despois matíno en ti ¡sal-
vándomenacalorpráctica desteestío»» (páx. 19), e Xavier
Frías Condecon «Para Inés”, lémbrasedo quesignifi-
cou coñecela:«Inésléo nome!quesoubemoscandoa Iña
deMadrid ¡ unha noite ía saudosa»»(páx. 59). Taména
fan obxecrodos seuspoemasCarmenNovoacon “Inés
Avelaiña”, Claudio Paro,aíndaque non seNaritáis que
no título con <‘Para Inés»»,Manuel PereiraValcárcelcon
“Dicir o reu nome”,no qtíe fai un acrósticoco nomede
InésCanosaSantosou Manuel Rivas con «ParaInés»».

Nos contos que aparecenno libro, podemosve-lo
mesmo que nos poemas:remostres contos de temas
diversose un no que a protagonistapodena ser Inés

Canosa.O primeiro comoqueaparece¿o de Carmen
Blanco Ramos,“Estado»»,no queunhamuller fala do bal-
deira quequedoutraíamorredo seucompañeiro.Máis
adianrearopamoso relato «A néboa”. de L.C. Carballal,
reelaboraciónlibre don conro de I.,ovecrafr. Por último,
<E a esperaniasobrevoorías nossasvidas»», de CéliaGar-
cia, no quea enferntdadevoive entristecerunhabonita
historia de amor, O conro que fai protagonistaa Inés
Canosaé «A mochila»»,deXosé Galán,ondea encargada
dunhapequenalibrería galega (páz. 64) en Madrid, ten
tín soño quea enchede inqtíedan-za.¿Quépasaríaseela
escribiserin libro? O relato,apartedesraproposraparaa
libreira, conteneloxios paraa mesma:«Asúapalabrapre-
ferida éeficacia,(. . .)Estabapreparadapara todo»» (páz.62).

Nunha aportación moi orixinal, José Esctídero
incifle un conro escritocoa formadunhapequenaobri-
ña de teatrona quedomina o diálogo, mentresquea
suruacrónespacio-temporalvén dadapor longasanora-
cioras. (.) texto, “De cómo stícumbiron os moritos
encantadosde Armadoiro” escribiusearredordo ano
79, candoo autorcoñeceoa galeríaSargadelosna pri-
meira asembleada asociaciónda IrmandadeGalega.
Como é de esperarpolo seo titulo, a obra fala destes
seresmitolóxicosquehabitanos monrímenrosprehistó-
ricos on outros lugaresdapaisaxerural.

No referenteós arrigos,é un deles,o de AnaActíña,
‘<Terras Raras”, o que da comezoó libro. Esteartigo,
escritoparaunhaexposiciónpictórico-poéticaconxun-
radeC. Solíae E? Sutil, estádLvidido en tresapartados:
A Creación,A revelacióneO eternoretornoeo centro,
nos qríefala dedistintosaspectosda citadaexposicióne
da poesíae a pintríra comoos zeirosde entrarno cen-
tro e na realidadeabsoluta.

TaménBorobófaisepresenteno libro cun artigo, “O
mestrede PuraVázquez»»,no queenlazandonos perso-
naxesda culturagalegacon ourrosda chegado2 figrira
de Antonio Conceiro Freijomil, asesor do rector da
Llniversidadede Santiagoen rempofranquista<Felipe
Cii Casares),colaboradoren El C~ompostelano.e mais
tarderedactorde La Noche.

O rerceirodos arrigossobre críltura galegaé o de
Carmen Mejía, «Manuel Antonio e a súacorrespon-
dencia»». Escrito para a súaexposición nun congreso
celebradoen Rianxo epublicadoaquí comohomenaxe
a InésCanosa.O artigo constitile unha visión do per-
socíro Manríel Antonio desdea súa correspondencia
con ontros dos grandespersonaxesda lireraluragalega
como Riscoou RafaelDiesre.

Ademaisdestes,o libro inclúe ourros arrigos que
falan de InésCanosaequenosdeixancoñecelaun pou-
quiñomellor. O primeiroé o de Fermín BouzaAlvarez,
«InésCanosa»»,no qríefala delacomo«a embaixadorade
Galicia en Madrid»» e coma “unha referenciaintemporal
da alma galaico-madrileña»»(páx. 29) a parrede volver
mencionara súapacienciae constancia.
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IsaacDíazPardo,no seuartigo«InésCanosa”,ofréce-
nos unha breve biografíada preciosarapaciñanadaen
Sardiñeiro quecoñeceoen Magdalenanunhavisita da
AsociaciónPillos de Galegosde BuenosAires. A rapaci-
ñaparaaquefixo unhafotografíadavila eacal , despois
de pasaruns díasna casade Luis Seoaneen Sardiñeiro
decidiuvolverásúarerraparasempre.Estarapaciña,Inés
Canosa,porsuposro,esrivoprhneirono CastrodeSamo-
edo, e axudoua Luis Seoaneno museoCarlosMaside.
Taménestivo unremponaorganizacióndo Seminariode
SargadelosedespoistresanosnaprimeiraGaleríade Sar-
gadelosen Barcelona,antesde chegaró queseríao sen
destinonos vinrecincoanosseguinres:agaleríaSargade-
los de Madrid, naqueaíndacontinúa.

O último dos arrigos dedicadosá figura de Inés
Canosaé o de JoséAntonio Drírán, ‘<O territorio da
nostaixia»».Nel, o escritorfala dasúaaínizadecon Inés,
quenaceuhai tanto rempoquezanin se lembra,pero
tan limpa como o primeiro día. Aproveita taménpara
lembrar ontros amigos comúnscomo Pariño, Blanco
Amor ou Seoane,e paradefende-loseninternacionalis-
mo, «A Galicia atlántica epolíglotacoa quesoño, aberta
ó mundo (páz. 44>, a pesardo cal “case non concibo
esteMadrid quecompartimos(senvernosa penas), sena
segundar/edequeInésestá al.» (páz.45).

Completan o contido do libro tete debuxos, dos
cales,cincoperrencena SusanaGonzález,un aF. Sutil,
eun apareceSen asinar.

Pararematar,os editoresdo libro homenaxe,inclúen
unharáhoagrarularoriana quefao referenciaa aqueles
que non escribironpero que tamén fixeron posible a
edición do texto coa súa colaboración economica
(CésarArias, XesúsGonzálezGómez, NevesGonzález
Pereiro, Manuel Lombao» Ana Monreserín Cancio,
JuanM. Riberae Fina Villar).

A longalistaxe de nomesquearopamosnestelibro,
sexa como autores,editores ou colaboradoresé unha
mostra máis do quedin as«Palabraspara Inés»»: rodos
eles senrenpolamuller que esperano anacode Galicia
queéSargadelosagarimo,esobrerodo, agradecemenro.

BEGOÑA RECtJEIROSALGADO

RODRíGUEZ GONZÁLEZ, OLIVIA, Estéticae teo-
ría da cultura en Vicente Risco, Editorial Galaxia,
Vigo 2001.

Sobradamentecotecida para todos é a figura de
Vicente Risco, pero só parcialmente,pois durantre
moito rempoa crítica conrenronseco estudiodo sen
ensajopublicadoen 1933 “Nós, os inadaptados»»,mar-
sinandoo restoda súaobrae boaparteda súaideolo-
xía, privándonosdo coñecemenrodunhapersonalidade
tan tremendamenteatractiva coma contradictoriae

atormentada.El mesmo confesousesufridor don pesi-
mismo o ser conscientedos defectosda sociedadeque
vívíu. Ó caboun incomprendido,unhamenteinqueda
e insaciablequenon o deixon acongarata a suasenec-
rude na queacadonun cerro graode paze felicidade.

Sabedorado descoñecemenrodesre gran literato,
político epor ribade todo pensadoi;comoel mesmose
chamaba,adornoraen Filoloxía HispánicapolaUniver-
sidadeComplutensedeMadrid e profesoranaUniversi-
dadedaCoruñaOlivia RodríguezGonzálezversonasúa
tesedouroral sobre a obra narrativade Vicente Risco,
trabalio que recoñecefoi a sementedesrelibro: “Este
libro nacedunhatesededoutoramentosobrea obra narra-
tivade VicenteRisco, ¡ida na UníversídadeComplutensede
Madrid (...) Cumpría daquelaj=cerun estudio introduc-
tono sobreafigura humanae o trabal/o intelectualdo
onrensán,quemoi cedorebordou,por mor da excepcionali-
dado da persoaobxecsoda sts¿, os limites axcítadosa un
tonopreliminar á análisesa sáaobra literaria.»» (p. 17).

Segundoa aurora,os estudiosreaiizadq,ssobreVicen-
re Risco céntransena súa faceta galeguisra,concreta-
menteno devandiroensaiode 1933, quedandomoi res-
trinxido o coñecemenrodo sen pensamenro:«A
linalidadedesteestudioéaxudara recomporos anacosesga-
zar/os dun intelectualen soidade(j.) Pertencera unha
xeración tan importante non o librou da desmemonia.
Aínda necesitaserlid

6, coñecidoeestudiado,como intelec-
tual de gran talla, comoguía ecreadordeoposiciónsno dis-
correr cultural do nosopaís>» (p. 23).

Así nace entónEstéticae teoría da cultura de Vicente
Risco, «libro quequereser unha ollada ó percornidointe-
lectual de VicenteRisco»»(p. 17). Un percorrido que a
auroradivide en tres grandesbloquesque arendenás
diferentesetapasideolóxicasdo autoronrensan.

No primeiro capítulo,a auroratrata»»A mocidadede
VicenteRisco (1909-1917>»»achegándonosa un Risco
mozo, inqríedo e ás súas actividadesprimixenias: con-
tactoscosagraristase posteriorrelación cosredactores
de La (ientunia cos que fundaráo grupo modernista
“cenaculoourensán»»,dentrodo cal formaraseun sub-
grupoquealumearáarevistaNós.

Olivia Rodríguez quere amosarnosno apartado
“Ideas dos seus primeiros escritos»»qué preocnpacións
areigabana mentedo Riscoaíndamozo. Fálasenosdun
Risco marcadopola ideada decadenciade Occidente,
quetirou de Nierzschee quedesenvolvenna súaobra
Las tinieblasdeoccidente,onderevisa exulgaduramen-
re os valores cuirurais do vello continentee defíneos
comaas causasda depravacióndasociedade,feito que
o levaó desprezoda épocaquevive e ó aborrecemenro
da sociedadena quese move. “Os propósitosexposros
poío autorson indicaraorixe desresvaloresedemostrar
quena realidadesetratade non —valoresquecausaron
a corrupciónfísica,pslqríicae espiritualdo homeeuro-
peo»’ (p. 30).
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