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XAVIER CASTRO (ed.) Gastelao e os galeguistasdo
interior, Vigo: Galaxia, 2000, 405 Pp.

Dtírante anos candooíamos expresiónscoma <gale-
guismodo interior»> licabamoscunhasensaciónestraña,
entre o descoñecementoe a curiosidade,sen estarmos
moí cerrosdo queiso significaba.Logo viñeron aslectu-
ras que nos axtidaronna pesquisasobreestascuesríons
clavesda historia de Galicia conteporánea.Lembramos
con relevanciaespecial Os anos escurar (Vigo, Xerais,
1985)deXI,. FrancoGrandeeun libro d05 amigos inti-
rulado Homenaxea Ramón Piñeiro (Galicia Editorial,
1991). Polomedio aropamoscenrosde referencias(quer
directas,qtíer indirectas),ontrasvisións,máis sintéticas
do panoramagaleguisrade posguerra,e peripeciasvirais
varíasnosarredoresdaheí-enciaideolóxicado galegliismo
cte posguerra,baixo calquerados puntosdevista dosque
se qucira ollar. Se tomar posiciónsobrigabaa calquera
analistaa estableceras súasreflexiónscunhamancheade
maricese punrualizacións,foi no final do milenio (cabo
do ano2000),candoptíidemosconsultarmaterialde pci-
meiramanquenospermitareconstruirmosesteanacoda
nosa historia sen intermediarios.Foron varias as obras
sobreos galeguistas<‘históricos>»esobreo seoidearioque
sepublicaroncoa fin de milenio, cincuentaanosdespois
da morrede Casrelao,o actorprincipal quetivo o move-
menrogaleguista.[)esracareínos,entreourras,a publica-
ción da obracompletade Casrelaopor parreda Funda-
ción Castelao (un dos tomos dos qtíe consta está
dedicadoao epistolario,),un epistolario deRamónPiñeiro
editadoporFranciscoFernándezdel Riegoe, a obraque
nos ocupa, casíeleoe os galeguistasdo interior. Ambas
foron pulicadaspola Editorial Galaxia,qtíe,comoésabi-
do, foi fundadapolos galeguisrasdo interior unhavez
queo fachodeCasrelaoseapagonenBosAires. Estaobra
mostracartas, informese documentaciónvaria de gale-
guistason dourraspetvsoasqueoperabanpolítica e ctílru-
ramenreentreos anos 1943e 1954.

Inicialmenreapareceun prólogo de FranciscoFer-
nándezdel Riego, dono da maioría do material aquí
reproducido,no quesitúaalgúosfeiros acontecidos
res anos,fundamentalmentea partir da reorganización
do Partido Gale~tiista e os contactoscon Casrelao.A
segtíir vén un “Indice dos doctimentos»’que alén de
indicarde quétipo de documentose trata(carta,cable-
grama,informe, etc.) ofrecea daraen que foi produci-

00, 00 sendefecto, cándose poderíadataren fun-
ción do contextohistórico no que se sitúe. Coidamos
mol axeitadaa ordenacióncronolóxica,xa que facilita
unha lecturaliflal conformeaconreceronmoitos feitos
relatados,aíndacon algúnsdesfasesxa xtísrificados na
«Presentación»»quede seguidofai Xavier Castro.

Tanto esta “Presentacióndos documentos>coma a
“Glosadosdocumentos»»posteriorquefai o editoraxudan
aolector por cantoseparanafariña do farelo. Así, pode-

mos ler dunxeiro ordenadocronoloxicamenreascartasotí
documentose, ávez, podemosescollerentreas diferentes
temáticassentermosque ler todaa obra. Polo demaiso
grosodo libro (cartas, doctimentos,etc.) veñenacompa-
flados por moirasnotasa rodapéqueengadeninforma-
cion adicionalparacomprendermellor o contextosocial
e, sobre todo, político no que foron escritos.Toda esta

documentaciónséivenosparacoñecerde perto o pensa-
memodunhapersonalidadetan importantecomaCaste-
lao nuns anos decisivos (e últimos) da súavida, nonsó
acercadecuesriónspolíticas,senónraménamicaise inri-
mas. Taménpodemoscoñecercómo os galeguistasque
ficaron en Galicia riveron qtíe facer para reorganizaro
Partigo Galeguista;asrelaciónscon ourrasforzasantifran—
quistas;as posibilidadesde cambio de réximepolítico; a
necesidaderefacero partido paraconsegtíir,candoo can>
bio se producise,o EstatutodeAronomíaparaGalicia, as
ncgociaciónse pactospara conseguirque Castclaofose
ministro do gobernoda Repúblicano exilio e moitas
ourrascuesrións.L)a lecturadesraobrafica aimpresiónde
quetanto ogaleguismodo interior comao do exilio con-
rabancon dous líderessólidose dunhatalla intelectuale
política moi alta: Casrelaoe RamónPiñeiro, máisalá de
estrarexiaspolíticasacerradasou erradas.l2smén a
dequeo xéneroepistolar,aléndeofrecerclavesdeanálise
definitivas, convérteseaquíntín xéneroliterario mol atra-
ente,sobretodo ao comprobarmoso conrido literario de
moitasdesrasmisivas, sobretodo as escritasporCasrelao
quemanifesrancomaningunhao seuestilo rentoesentí—
nmntal, quetanto agradaaoslectores.

Por todo o qtíe dicimos areproducciónde todo este
material ten un grandevalor historiográfico. Mágoa
qtie notl sereproduzannesteíibro cartas,doctimenros,
informes e cartasposterioresá morre de Casrelao(só
hai río) porque ofrecerían aos lectores interesados
unha ollada «sen intermediarios»»da evoltíción do
galeguismooperanteen Galicia e a súa deriva carao
campoda cultura. Haberáqueesperaroutro libro de
característicassimilaresqueavancenmáis cronoloxica-
mentepara podermoster os retallos desetraxe que
parece incompleto na fotografía da historia mais
recentedo galeguismo.Aínda que, se cadra,oqueeste
lector bota en falta sérvenospara entendero vento
ávrego do otírono qtíe pousouo «galeguismodo inte-
rior» dianrede nós. lostregando,non comaunhabrisa
rcnuedo ouronoque pensabamosen vagarosafuxida
co vento dosanos e da historia.

MiGUEL LÚLZAO

POCINA, ANDRES, Versospara Aurora, A Coruña,
Ediciosdo Castro, 1999.

El amor es el gran temade Versospara Aurora, una
obra nacidagraciasy paraél. La vida le ofreceal poeta
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“un tema como ningún»»: Aurora. Representantedel
amor,o másbienel amor mismo,Aurora es un motivo
digno de Virgilio o Lorca que sin embargo,le corres-
ponde vivir y poetizar a Andrés Pociña. El primer
poemase encargade salvara los demás;la realidadjus-
rifica la obraquetenemosantenosotros.Estanos lleva
a adentramosen un mundo que tiene valor por sí
mismo; másallá de la forma literaria y delvalor poéti-
co de los versos,el autorexaltala figura deAuroracomo
unaentidadsuperiora la que intentaaccedersin estar
segurode lograrlo.”Soupensempremoi ben—dice al
comienzodelpoemario—quenonnacínpoeta!quenon
reño o divino estro de Virxilio e... que poncopodo
esperarna infínida lista dos vares(pl9).”

Esta“caprario benevolente»»a la manerade las obras
clásicas,nos aproximaa un versoquese presentallano,
sincero,vital y en consecuencia,catártico.La humildad
que, por reperirivay tópica, se hacíaineficazen los dis-
cursosantiguosactúaen el poemariode Pociñacomo
un recursoeficiente,comounainnovaciónretóricapara
la poesíacontemporanea.

Estepoema,prólogode la obra entera,desvelatam-
biénlos gustospoéticosde suautor;en unosversoscar-
gadosdeintención,e1 poetarerrarasu particularParna-
so dondeubica,juntos, a Virgilio y a Luz Pozo Garza.
Es precisamenteestaúltima, cuyo nombresevincula a
la aurorapoética,la encargadaderedactareí prólogo de
la edición quenos ocupa.

Esta primera composiciónse incluye dentrode Na
mañanciña,primerapartedela obraen la queel poeta
reúnelas distintas aurorasvirales. El día de su naci-
miento,dedicadoa 8 mujeres esel primero deellos. El
autor se alegrade ver la luz un día 8 de marzoque,
comoya explicaLuz Pozo,esunafechasimbólicarela-
cionadaconAfrodita. De estamanera,el poetaseretra-
ta en estaprimeraauroravivida comoun ser predesti-
nado al amor. Su nacimiento parece anunciar el
padecimientode unafríerte pasión,el particularfaturn
de la voz poéticay por lo tanto, del contenidode este
libro queya en su comienzopreconizael desarrollode
los versosulteriores.La estrecharelaciónquevincula al
poetay aAurorahacequeel cantoa éstase conviertaen
autobiográfico. El poeta nace realmente cuando la
conoce: «Non líe perdonoá vida! esasoirocenrasdeza-
seis horas!perdidas!fóra da túa presencia»»(p. 23). En
estesentido, el nombrede Aurora, comole ocurrea la
Bearricede Dante,se convierte en un signo conperti-
nencia cuyo significantey significado son paralelosy
necesariosentresí. Aurora, nombre real peroa la vez
poético, es la luz genérica queda vida a un ser hasta
entoncessólo biológicamentevivo. En estesentido,
Aurora estápoéticamenteligadaa la comprensión,a la
luz, al equilibrio. Es tín símboloquerepresentala espe-
tanzay la fe y por ello, es un amorqueseexpresacon
júbilo. El propio poetamuestrasorpresaanteesospre-

juicios instauradosqueafirmanque«poéticos!son só os
amoresdesgraciados”(p.25).Peropuedequeen losver-
sos de Pociñaseadivineunaciertaconcesiónaesetópi-
co, si bien es verdadquequizá de unaformaalgo más
complejay sutil. Si su amores “feliz! fermoso...apaixo-
nado>» (p.25), escogeun título saudoso,fadisra y en
consecuencia,conciertodolor implícito: “Ata quea voz
me doa/ canrarei»».Estequerercantarhastaquela voz
duelaes consecuenciade la ofrendaqueel poetaentre-
gaaese amorqríe lo hacedichoso.Su respuestapreten-
de ser«total»»y lo queesmásimportante,se tratadeun
amor que conscientementebuscaser «esaxerado’»,que
implica en ciertamodoun sufrimientoqueél, en agra-
decirnienro,brinda.

Frentea la complejidaddel sentimientode Catulo
(‘odi a amo”), Pociñaafirma“amary amar»».Con ello
exponela particularidadde un sentimientoclaro, line-
al, perfecto,másalládel cualnadaexiste. Ni siquierala
soledady eí dolor: ‘<merarrescaenassombras!por veces
conmedo!...pensoenrónao final datarde!queteráque
volver contigo amañanciña»»(p.3í).

El retratode la amadase recogeen un poema-home-
najeaWhitman,dondequiereexpresarsea travésdesus
palabras;los versosdel poetagallegorecogenconener-
gía la visión toral del amor quese expresaen Whitman
para quien la poesíaes también la “pura anatomía’>,
inseparabledelalmaenun todo indisoluble:«(Partesdo
teucorpo) porserenrúasl nelaspenso,!e raménporque
son partesda alma! on mesmoa alma! (0 1 saynow
rhesearethe sonl)! comodicíaWhitman»’ (p. 29).

Auroraesel másalto delos amaneceres,el máspode-
rosoporquegenerala resurreccióndelpoeta.Poreso,su
nombre no parece tenersinónimos y se expresaen
mayúscula:“Mil formasde dicir! o momentode espe-
ranza!en quevai sai-lo sol (...) mais namañancinanon
hai nome!nin albanin abrenrenin albornin alborada!
comoorennomel AURORA (p. 33).

Trasestaprimeraparremáspuramentelírica, presenta-
ción inseparableel yo poéticoy la descripcióndeAurora,se
abreel segundoaparradodel poemario.Lembrandoviaxes
tiene unaperspectivamásamplia; el mundoseincorporaal
poemaa través del encuentrocon la amada.El otro se
observadesdeun sujetoquees fundamentalmenteplural,
constituido por dos.”Choramos...no campode Ausch-
wirz” (p. 41), «sentadosnunbanquiño/perrod

0 estanque
que cruzaa pontiña» (p. 45), ‘<Bicámonoscon Iliria»’ (p.
45), <‘Non sabemosquen nos puxo na alma’» (p. 57),
«Habemosdeir áHabana,! meu amor! (p. 59)...etc.

Tan fundamentales esteencuentrodel “nosotros’>
que, en ocasiones,eseí objeto dela miradadel mundo,
transformadoparadójicamenteen observador:“...silan-
deira nos observaAlfonsina/...dendeaquelafoto! no
CaféTortoni»» (p. 37). El amor no essólo unapartedel
mundo, sino queconstituyesu propio centro.Asimis-
mo en Santiago,las campanadasde las doceparecen
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sonar mas suavementepara subordinarsea Aurora:
“Tocaron ás campásdo reloxo da Berenguela!...maioi-
ño!paseniño!baixiño! paraescultarre!paraescoltarre!
para escoirarre” (p. 39). El poder que parecetener la
interioridadfrentea la visión y aceptacióndel mundo
externose manifiestatambién en “Arbeir machr frei”
cuando se afirma en Auschwitz que es “soamenreo
amor! quen nos fai libres (p. 41)’».

Los viajesevocados no son siempreespacialmenre
distantes; junto las reflexiones sobre Buenos Aires,
Canadá,Italia, Lisboa, se recogenrectíerdosde Lugo y
Santiago,situadosademásen unadistanciatemporal:la
Lnfancia. Son poemasde viajes que en algún caso no
lun sido hechos,peroquerefieren lugaresconocidosa
travésdel relato deotros: «Meoavó, xigaoteinmenso...
dicíamementrescatabamoso viño aferverdaspipas: en
Cubatodo eraun miragre...(p. 59)»».

Sonose sensacíónses tercerconjuntode poemasque
el libro contiene.Como ya anunciael título, suscom-
posicionesestáncargadasde elementosoníricosy en
consecuencia,de un mayor contenidosimbólico. El
tema central sigue siendo eí amor que se ubica en
enrornosy paisajesinexistentes(‘<Bailamos nos brancos
campos!de azuis herbas!beirado río! de augasmarc-
las’» (p. 63) o en circunstanciasimposibles(«Se eufose
muller’», p. 69) que sirven de excusapara reflexionar
sobreél y recrearlo. El amor qtíe reside y emergede
Aurora («é no cercodosteusolllos...nasconcasdasrúas
mans»») estápor encima de la misma sexualidadque
evocanalgunosde los poemasde estaseriey constirtí-
ye una fuerzamayorque las propiascondicionesvira-
les: “Se eu fose moller! tenaqueamarreigual!... ¿E se
ti foseshome?!retíaqueamarteigual’». Enesteaparra-
do se incluyen poemasque son espejismos,sensacio-
nes,e incluso a veces,certezasreveladasmásallá de la
apariencia. A palabra»’por ejemplo,es un poemaque
tratael misteriodel nombremásimportantede la obra:
amor La sensaciónexpresadaes la de la palabraúnica,
inexistentehastaqueexpresael sentimientodel poeta.
La verdaderaexclusividaddel referentecrea la impre-
sión de unatínicidad formalde la palabra,queparece
no habersido dicha ni entendidahastaentoncesy que,
por estrictamentenecesariay perfecta, se pronuncia
sota:<’epensoquefoi allí nas ateas!o venro mareiro!
que bruaba!entreos ocos do ten corpo!...oprimeiro
qtíe murmuró a palabra:amor. Tamén en pensoque
erasuficiente” (p. 75). La última sensaciónrecogiday
quizádecisivaen eí sentidogeneraldel poemarioesque
el amor “é todopoderoso»(p. 77).

As miñar poetases un homenaje a las mujeresque
marcanel sentirpoético de I’ociña (Rosalía,Luz Pozo,
Safo y PuiaVázquez).Por encimade todasellas, como
no podía ser de otra forma, estáArírora, El verso qtíe
ellaescribeesel mejor porqueno lo hacesobrepapel;es
tín verso atado a la existenciadel poeta.«a carón do

verso máis perfecto:os reoslabios»» (p. 81). La vida se
presentade nuevoen superioridadfrenteaunaliteratu-
ra queno logra alcanzarla.El mejor poemaes la reali-
dadmisma,quecobrasentidoy se sientecomorío pri-
vilegio graciasa Arírora: “Pensocada mañanciña!que
rerei feito paramereceresperrar!a carón!do versomais
perfecto (p. 81)».

Es Aurora tambiénla quepareceabolirel dolor dela
mríerreantela satisfacciónde unavida plena:“Os bal-
cóns! todos aberros! como quería o vate! nin verter
mesmounhabágoa” (p. 93). Porparadójicoque resul-
re, el amora la vida conviertea la muerteen tín precio
justo: “Tivo un amor longo— dicen los últimos versos-
Pagoullea penaa viaxe. (p. 93)”.

MARÍA MARJiNEZ XOUBANOVA.

Filología Románica.
UniversidadC’omplutensedeMadrid

ROBERTOVIDAL BOLANO, Mar Revolto,Santiago:
Publicacióndo IGAEM, 2001, 295 páxinas.

Aropámonosantea última obrado atíror, directore
actor teatralRobertoVidal Bolaño (Santiago,1950),un
dos principais renovadoresdo teatrogalegoe posuidor
de diversospremios(oAbrenre de1976 por Jaudamuco
señordenin~ures,o de 1980 por Bailar/cía da mortedúo-
saoAlvaro Cunqucirode 1991 porLavo Tenor...).Chía
xrírdida como resultadoda iniciativa da “Comunidade
de Teatro Galicia - Norte de Portugal”,foi estreadano
Teatro de Campo Alegre do Porto en xuño de 2001
como coproduccióndo Cenrio DramáticoGalego, a
CompanhiadeTeatrodeBraga,o Teatrodo Noroeste,o
Fesreixo(Festival do Eixo Atlántico) e o Firei (Festival
InrernacionaldeTeatrodeExpresiónIbérica).

A historía ten comomareoo secuestro,por parrede
víntecarro revolucionarios,portuguesese españois,da
naveSantaMaría damarifla mercanteportuguesa,o 22
de xaneirod0 1961; afin: chama-laatenciónd0 inundo
sobre os réximesdicraroriais de Salazare Franco. Par-
rindo disto, o autor céntrasenunhamancheade pasa-
xeírosde rerceiraclase, galegose portugueses,nassuas
acritudes fronte o asaltoe nas relacións que xorden
entre eles, paraconvertelosen metáforada sirtiación
socio-políticadaépoca.

Abren rs libro as fichas do equipoartístico e o elen-
co, unha pequenaintroducciónde Manuel GuedeOli-
veira (director do CDG) sobre a orixe do proxecro,
zunro coa do propio autor e ontra de JoséMarrins
(directorartísticoda obra).Taménseinclúen un apar-
radode escenografíae orírro de signos icónicos, rema-
tandoa introducciónun esrtídio de InmaculadaLópez
Silva, o cal consritúeo máis salienrabledesraedición,
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