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APROXIMACION A LA POETICA DE CLAUDIO

RODRIGUEZ FER

Abstract

En cet article on fait une reflexion sur la
poéiique du erotisme de Claudio Rodriguez
Fer et les étudieuses argumentent les lignes
plus significatives du livisme du podte et on
parle de la riche simbolisation que cette poé-
tique manifeste.

INTRODUGCION
Carmen MEJIA

A continuacidn se presentan seis comentarios a
una serie de poemas de Claudio Rodriguez Fer.
Todos ellos realizados en el curso de doctorado que
imparti en los cursos académicos 1998-99 y 1999-
2000 titulado Poesia gallega contempordnea. Las,
entonces, alumnas y hoy firmantes de este articulo al
iniciarse en la poesia gallega descubrieron a los poe-
tas cldsicos gallegos: Manuel- Antonio, Fermin
Bouza Brey, Alvaro Cunqueiro, Celso Emilio Ferre-
reiro, etc. X.L. Méndez Ferrin y Arcadio Lipez
Casanova, como poetas de ruptura poética, fueron
motivo de estudio detenido. Vimos también poemas
de Luz Pozo Garza, de X. Ribade Paredes, de Luis
Gonzdlez Tosar, de Fermin Bouza Alvarez. El resul-
tado de estos cursos fue la publicacion en el nimero
VI de la Revista de lenguas y literaturas catalana,
pallega y vasca de la UNED de Madrid y en el
niimero 4 de esta vevista varios articulos sobre las
poéticas de los autores citades. Posteriormente, nos
detuvimos en la poétiva femenina de Pilar Pallarés,
de Olga Novo y de Chus Pato, estas dos tiltimas estu-
diadas por Fina Llorca y Susana Gonzdlez como se
corrobora en los articulos publicados en este nime-
ro. Irene Aragon publicé en el nimero VII de la
revista citada de la UNED una entrevista hecha a
Pilar Pallarés.

En el curse 1998-1999 invitames a las Jornadas
sobre las lenguas y literaturas caralana, gallega y
vasca a Claudio Rodriguez Fer, ya que era une de los
poetas que me interesaba presentar en el curso por la
rigueza simbélica de su poética erdtica. La oportuni-
dad de hablar con ¢l poeta que estudiarian fascing a
las alumnas, tomaron notas de su charla que aplica-
von en los comentarios que harian en clase. Debido a
gue su poesta les atrajo mucho mds de lo que yo podia
imaginar, les comenté que podian encargarse de estu-
diar una poesta del poeta individualmente y, dado el
resultado, creo que merece la pena su publicacion en
estas pdginas, porque considero que son comentarios
que pueden ofrecer nuevas via de estudio sobre la poé-
tica del poeta.

En el articulo se transcriben los poemas motivo de
estudio y el nombre de las autoras, quienes nos enca-
minan desde, Blus da insubmisién, ese poema de
priovidades segiin Marta Martinez Xoubanova,
caminando —como argumenta Mar Velasco— pasio-
naimente con ORAINDIK para encontrarnos
—segiin indica Susana Gonzdlez— con ese diario per-
sonal que es Caderno de Pedra y desembocar en el
erotismo de Rosa Negra y Neva no mar gue desa-
rrollan Montserrar Martinez y Consuelo Brito, cul-
minando en la rica simbolizacion erdtica de A boca
violeta, gue Fina Llorca, en un extenso espacio,
comenta muy atinadamente .

Considero que este articulo delinea el erotismo de
Rodriguez Fer y deja entrever que su livismo, desde ese
enfoque plural, depende del AMOR. Segiin el propio
poeta el efe de su existencia es la pasion amorosa, de
ahf su livismo erédtico y pasional.

Deseo manifestar la satisfaccién de haberme en-
contrado con un grupo de doctorandas que trabaja-
ron con un gran intevés e hicieron del curso algo dife-
rente, aportando su granito de avena a los estudios
gallegos. Desde estas pdginas «gracifias».
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BLUFES DA INSUBMISTON

Exptilsenme do corpo pero non do teu corpo:
prefiro a tha cadeira 4 mifia cdtedra.

Dende o principio do estado cstiveron en foita a
paixén ¢ o poder: de amarme faino insubmisa,
cun swing que desco-fieza a palabra submision.

Vulva de dgata entre xaspes pulidos: énice que
alimenta a tda obsidiana sobre turquesas vivas,
sen palabras para pétalos.

Nunca aceptarel do seu corpo nada incompatible
o teu corpo: indémita clase contra clase de doma.

Aquel fun, este son, ese serei: prefirote cun
ladde ac meu cum laude.

{(Extrema Europa, 1996)

Marfa MARTINEZ XOUBANOVA

Blues da insubmisidn es una confrontacién de
los dos ejes tundamentales de la vida de Claudio
Rodriguez Fer: el amor y el mundo universitario.

Definiria esta composicién como un pocma de
prioridades y, por ello, como un autorretraro. Esta
autodefinicién se realiza paraddjicamente a través
del #, que se antepone y eleva frente al yo de la voz
poética y a la imagen de los otros. El espacio pre-
ferido por el poeta es aquel que pertencee a la
amada: «Exptlsenme do corpo pero no do teu
corpor. Asimismo, las cosas que anhela no son
nunca las suyas o las que puede alcanzar solo, sino
las que ella posee: «prefiro a tia cadeira 4 mifia
cdtedra»', «prefirote cun ladde ao meu cum
laude». Pero el poera no sélo se define a través del
espacio o los objetos, sino que también lo hace a

! Este verso, escrito en lz tribuna del examen de oposicién
es el origen de tode cste poema que fue continuado una déca-
da mds rarde y dirigido a la misma mujer de entonces. Las cir-
cunstancias extraliterarias en este caso, refucrzan la idea expre-
sada en ¢l poema. De una parte, el poeta piensa en la amada
miencras s¢ encuentra cn un momento profesional decisivo y
de orra, confirma sus creencias con ¢ paso del dempo. Priori-
dad de la pasién sobre ¢l poder y amor como esencia son los
ejcs de este pecma, en el que cncantramos el reflcjo del plan-
teamiento vital de su autor,
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través de la coordenada temporal. La esencia del
poera, aquello que no cambia a través del tiempo
y que constituye, por tanto, lo mds verdadero de si
mismo, se define en los dltimos versos: «Aquel
fun, estc son, ese serei prefirote cun ladde ao meu
cum lauder. Esta afirmacién que cierra ¢l poema
pone de manifiesto dos realidades filoséficas. El
uso de los demostrativos hace referencia a aquello
que es accesorio en la figura del poeta (aquel, ese y
este) v el dtltimo verso presenta lo necesario y per-
manente: la prioridad del amor. La preeminecia
del amor sobre otros aspectos de la vida se refleja
no sélo en el contenido, sine también en el uso
cuantitativo de versos en el poema dedicados a él.

No sc trata de un poema del cldsico rechazo a
los bienes rerrenales (vanitas vanitatis). En €l se
percibe claramente la seduccion que el poder ejer-
ce sobre el pocta. Es cierto que éste no aceptard
nada que le oponga al amor pero, claramente, estd
dispuesto a aceptar paree.

Pero ¢l poder anula su fuerza si se enfrenta al
amor y se convierte, paraddjicamente, en sinéni-
mo de subordinacién. La pasién le arrebata su
papel. En el poema de Fer nos hallamos ante un
poder sometido o, si se quiere, ante un amot insu-
miso. La rebeldia de la pasion amorosa es en defi-
nitiva su cardcter mds esencial: es una «indémita
clase» que se enfrenta a una «clase de domas que
no logra tiranizarlo. Esta imagen del amor como
algo irreductible por su resistencia se patentiza en
imdgenes como la del swing, por todo lo que éste
tiene de alocado y aparentemente andrquico. El
propio autor confesaba que esta composicion esta-
ba «dedicada a todo el alumnado que suspendié
alguna vez algo por causa amorosa», es decir a
aquellos que han considerado la pasién como algo
Pflo['lral']().

Pero la insumision del amor se manifiesta tam-
bién con respecto al yo poético que intenta apre-
sarlo. La amada se hace igualmente insumisa («dc
amarme faino insubmisa») v escurridiza para el
poeta. Su imagen se asocia siempre al movimiento
frente a la quictud del poder. La institucionalidad
de la citedra o la perpetuidad de poseer un cum
lande, se enfrenta a la antmada, fisica, mévil cade-
ra de la mujer a fa que se dirigen los versos o la
imagen efimera de ésta con un laud. Asf se desa-
rrolla ¢l poema: de un cuerpo abstracto al cuerpo
vivo, de Ja quictud al swing. Quizd pueda vislum-
brarse de todo cllo una concepcidn concreta de la
pasién en donde lo alcanzado se convierte mila-
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grosamente en un objetivo, mientras que e] poder
s6lo aporta seduccién en el camino, cuando casi se
toca pero no se alcanza. Con respecto a la pérdida
parece claro que si a algo se debe renunciar no serd
al amor que lejos de adherirse al yo {(como las con-
decoraciones del poder) es el yo mismo. «Expal-
senme do corpo pero no de teu corpo».

Otro aspecto cn el que merece la pena detener-
se es en el uso de las figuras retdricas. Las imdge-
nes y metdforas de la tercera estrofa conectan con
el resto de la poesfa erética de Fer « Vulva de dgata
entre xaspes pulidos..». Pero, quizd, destaquen mds
todos aquellos aspectos que revelan la formacién
filolégica de su autor. Los juegos etimolégicos y de
palabras son el eje formal del poema. En ocasiones
se recurre a la polisemia. «Corpor aparece con sus
dos usos: «conxunto das partes materiais que cons-
tituien o organismo de home ou animal» y «clase
ou conxunto de individuos ou clementos da
mesma profisién ou funzén». En otras, en cambio,
optard por juegos de palabras «indémita clase» y
«clase de doma» o falsas etimologfas como «cum
laude» y «cun laude». Asi también, se observa una
distincidn entre la palabra patrimonial, mds autén-
tica y relacionada con ¢l amor y el cultismo, pré-
ximo a la vida universitaria y simbolo, tal vez, de
lo prestado y artificioso.

Es un poema que no necesita mas aclaraciones:
se trata de un contenido accesible expresado a tra-
vés de una forma ludica, plagada de guifos fonét-
cos. Puesto que esta composicién es un autorretra-
to, constituye ¢n ciefta manera, una poética. La
obra, como reflejo de su autor, se consagrard al
andlisis de esa pasién amorosa que fluye de forma
constante en la poesia de Fer y que, sin duda, cons-
tituye también, la esencia temdtica de su produc-
cién literaria.

ORAINDIK

O destino quizais tracexard no tempo

unha historia de amor ocurrida en lituania

ou unha guerra absurda que me leve lonxe

ou que me {eve 4 morte sen cofiecer donostia.
Quizais fenecerel en transilvania de paso

ou nun betlin equivoco arroupado de idiomas.
Non sei se volverei a verte e nen sequera

tefio asegurada a wda lembranza no barro

mais sel que ata ¢ posibel en onddrroa

anifiar no teu ventre varios séculos fértiles.

Madrggpl-
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Non volver a vernos ou vivir xuntos sempre
son tan s6 variantes dun azar xa certo.

Ti e mais eu nos xuntamos para sentir o intenso
¢ pase xa o que pase cando envelleza en lugo
ou morra en bizancio, ou sobreviva en praga
direi se me preguntas con rotunda certeza:
quérote ainda, quérote oraindik.

(A Boca Violeta, 1987)

Mar VELASCO GONZALEZ

Las composiciones poéticas, y de especial modo
las de Claudio Rodriguez Fer, obedecen casi siempre
a una motivacion vivencial; los temas de su obra son,
inevitablemente, los de su vida, asi que, si emplea-
mos los términos Cosmopolitismo, Universalismo,
Amor-Eros o Viaje para definir este poema, estare-
mos probablemente definiendo vivencias del autor,
st no su filosofia de vida: Me ba interesado mucho mds
que la literatura, la vida, las personas, reconocia R. Fer
en las Jornadas de Literatura Cartalana, Gallega y
Vasca. (1999)

A Boca Violeta (1987), poemario en el que se
incluye ORAINDIK («todavia», en euskera),
contiene una parte de temdtica vasca, Emakume,
en la que la mujer y el arte se hacen motivo lite-
rario. Pero en QORAINDIK, ademds, es ¢l Viaje el
que se¢ convierte en arteria del poema. ORAIN-
DIK es, en si mismo, un viaje lingiil’stico, pero
rambién un viaje temporal y cultural, erdtico y
personal.

ORAINDIK, es, mds que nunca, poesfa erran-
te. Parafraseando a Olga Novo a poesia errante dun
ndmade®. Fer, que se ha definido como «viaxeiro
vocacional»?, traslada al poema su afdn de busque-
da y transgresion de barreras, pero también de
aceptacion de maltiples diferencias:

Quizais fenecerei en transilvania de paso
ou nun berlin equivoco arroupado de idiomas.

Contecedor do abismo e do sentido telirice do
entorno natural, o poeta aniguila as fronteiras
porgue o sew primitivismo esencialmente libre as

descofiece. (O. Novo, pp. 36; 44)

I NOVO, Olga; O Lume Vital de Claudio Rodrigues Fer,
Libros da Frouma, Santiago, 1999.

3 Wid. «viaxess, en REGUEIRO, Naralia; Os Mundos de
Claudio Rodriguez Fer, Ed. do Castro, Sada, 1998.
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El pocta aniquila doblemente las fronteras en

ORAINDIK:

— atravesdndolas con su persona: [ituania,
donostia, transilvania, berlin, onddrroa, lugo, bizan-
cio y praga, escenatios de este complejo viaje.

~ y con la transgresion de la palabra; la elimi-
nacién voluntaria de las maysculas no deja de ser
un simbolo de la eliminacién de cualquier fronte-
ra; el lenguaje se convierte asf en otro acto subver-
sivo de un autor subversivo.

Pero ORAINDIK no deja de ser un viaje amo-
roso, un camino pasional, la relaciéon entre los
amantes a la que hacen referencia la mayoria de
las composiciones de Rodriguez Fer. Un erotismo
vital que él define como fendmeno afectivo, pero
también como elemento subversivo, como oposicion
a toda clase de poder sobre la vida (X Jornadas
sobre literatura...).

El pocta viaja solo por el abismo de lo incierto:

o destino quizais tracexard no tempo

unha historia de amor ocurrida en lituania
ou unba guerra absurda que me leve lonxe
ou que me leve a morte sen cofiecer donostia

quizais ﬁnecerei..
Non sei se volverei a verte...

Viaja solo pero no estd solo: la presencia de la
amante le acompana en su periplo:

17 ¢ mais ew nos Xuntamos para sentir o intenso

Non velver a vernos ou vivir xuntos sempre
SOR tan 56 variantes dun azar xa certo

Las ciudades del cosmopolita Rodriguez Fer
suelen ser lugar simbdlico de encuentro amoroso;
aqui lo son también de permanencia de ese Amor
Sen Merte que reclamaba en sus primeros poemas:

e pase xa o que pase cando envelleza en lugo
o morrd en bizancio, ou sobreviva en praga
direi se me preguntas con rotunda certeza:
quérote ainda, queérote oraindik.

Como en toda A Boca Violeta hay una transfor-
macion de los amantes en fragmentos de lo natu-
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tal: hai un zugar de liguidos alustres seminais, lico-
ves, angas placentarias, augas ardentes, verbas volup-
tas feitas con oucas salgadas ¢ ligues e mareiras (O.
Novo, p. 26)

En ORAINDIK, viaje lingiiistico, se viaja a tra-
vés de un empleo reiterado de la aliteracién —esen-
cialmente de las liquidas— que deviene en lo que
Olga Novo llama «estilo liquidos:

Non sei se volverei verte ¢ nen sequera
tefio asegurada a tia lembranza no barro
mais sei que ata ¢ posibel en onddrroa
anifiar no tey ventre varios séculos fértiles.

Se viaja a través de las estructuras paralelisticas:

que me leve lonxe ...que me leve 4 morte
ou unha guerra ... ou nun berlin
non sei se volverei ...mais set que ata é posibel

Y se viaja también a través del fonosimbolismo
de los «éculos fértless, de la «lembranza no barro»
y de la «rotunda certeza» de estar ante el poema
errante de un poeta errante, amante y subversivo
que se sabe «incerto fillo de tribus mébiles que s6
se detiveron cando se lles acabou o mundon.

CADERNG DE PEDRA

Eu cofiecin por ti unha cidade aberta
que nunca xa se ird de salamanca:
estd labrada a lume na pedra e na nostalxia.

A insolacién quizais ben os teus ollos
albergaron en min esperanzas de volta
prematura e iléxica como sorrirme sempre.
A pedra non alberga senén esa nostalxia.

As veces cu te sinto bulir e conmoverme

e sei que non se pode estar hunca mdis dentro,
A congoxa tan doce do teu riso ledisimo

¢ 0 solpor mdis triste dos teus ollos tan hiimidos
trécanse de sipeto no desacougo incerto
agarimando sombras xa pétreo na nostalxia.

Como as ondas que medran no silencio
sintote lonxe e perto como gacela fria.

(A boca violeta, 1987)
Susana GONZALEZ LOPEZ

Madggel-
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En consonancia con otros poemas de A boca
violeta, «Caderno de pedra» trata la temdtica amo-
rosa. En esta ocasidn, desde una perspectiva eréti-
ca mucho menos marcada que en poemas como
«A boca violeta» o «A rosa negra». El erotismo de
la amada «eruptiva ¢ volcdnica» (imaginamos, por
ejemplo, una erupcién volcdnica con toda su vio-
lencia, magnitud v, paraddjicamente, belleza) cede
el paso a un erotismo mds sutil, provocador de sen-
saciones mds tranquilas desde el punto de vista
visual, pero no menos profundas desde el punto de
vista emotivo. El amor en «Caderno de pedra» estd
contemplado desde la nostalgia como recuerdo
que permanece constante en el intetior del poeta.

Formalmente contrasta con otros poemas del
libro como el ya citado «A boca violeta» 0 como
«Figura de barro», poemas caracterizados por unas
imdgenes mds llamativas, mds logradas desde el
punto de vista formal que las de «Caderno de
pedra». En este dltimo poema, el cuerpo de la
amada tiene una dnica representacién: la de gace-
la fria, muy distinta de la imagen del diplodocus,
de la serpiente o de la «pedra de barro diamand-
no/candeal como cerimica de millo». El poeta ya
no posee la calidez ni la candidez de la amada,
como tampoco posee la magnitud de su cuerpo; lo
tnico que ahora tiene es la gacela fria [v. 15] o, lo
que es igual, una sensacién de frio, propio no de la
indiferencia de la amada, sino de su lejanfa.

Rodriguez Fer a lo largo de todo el poema pre-
senta un universo particular formado por un yo y
un zi paéticos, reflejo de un pasado y de un pre-
sente que se oponen por ser distintos.. El yo poéti-
co pasado, expresado en el poema a través del pro-
nombre personal de primera persona: e [v.1], min
[v.5] o de la forma verbal de primera persona del
singular: costecin [v.1], es el yo esperanzado, es el
que se opone al yo del presente, al que conflesa sus
sensaciones: fe sinto [v.8], sintote [v.15] ; éste es el
yo nostdlgico, conmovido, ¢l que afiora al otro yo.
El # poético, la amada, que se supone sdlo pre-
sente en la mente del que habla (pseudo-didlogo),
es, también, pasado y presente. Pasado que, con su
presencia, propicié al poeta el conocimiento de
experiencias nuevas y positivas: cidade aberta [v.1],
que perdurardn para siempre: gue nunca xa se ird
de salamanca [v.2] y que siempre hardn sentirse
dolorosamente vivo al poeta: As veces e te sinto
buliv e conmoverme |v.8].

En su diario particular, en su «Caderno de
pedra» el poeta recuerda a la amada. Al igual que
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el sol, que marca en las piedras el calor {estd labra-
da a lume na pedra [v.3]), él marca en su diario sus
recuetdos, no con calor, sino con una nostalgia tan
profunda y tan fuerte que puede compararse con
los rayos del sol que labran las piedras de unha
cidade aberta [v.1], cualquiera.

Los ojos de la amada son la insolacién o los
rayos solares que grabaron en €l esas sensaciones y
recuerdos que atin hoy perduran: A inselacién gui-
zais ou ben teus ollos [v.4], pero perdurables por ser
scnsaciones tristes. Ahora, el pocta es la piedra
albergadora de recuerdos, de nostalgias: A pedra
non alberga sendn esta nostalxia {v.7] ante la reali-
dad en la que la sonrisa permanente del enamora-
do desaparece por la ausencia del otro. Los ojos,
esta parte destacada del cuerpo de la amada, ya no
la boca boreal ¢ venérea, ni la boca violeta de contor-
nos infindos, sino los ojos tan himidoes [v.11] es la
parte en la que se concentran y se ocultan la luz*,
¢l amor mismo, y la tristeza levemente crotizada
del llanto: teus ollos tan hiimidos.../agarimands xa
pétreo na nostabeia [v.11-13]; ya forman también
parte del pasado: la amada es sélo un recuerdo,
una sensacién en el presente, la sensacidn tderil de
la gacela fria [v.15].

La ciudad abierta conocida en el pasado por ¢l
poeta, sigue en él (estd labrada a lume [v. 3]) y oca-
siona que, en determinados momentos, recuerde a
quien le dio la oportunidad de conocer otras ciu-
dades (Eu cofiecin por ti unha cidade aberta [v.1]),
otras sensacioncs, que ain hoy permanecen vivas:
As veces eu te sinto bulir e conmoverme [v.8).

El tono melancélico que predomina en el
poema se corresponde claramente con el tema
tratado: el recuerdo del amor perdido. Para con-
seguir el efecto de laxitud expresiva el poeta se ha
valido, por un lade, del predominio del ritmo
ydmbico® (sugeridor de la expresion lenta, me-
lancélica y solemne del poema) y, por otro, del
uso de un léxico de denotacidén y connotacién
negativas. Entre las palabras que van marcando
la expresidn triste, alejada de la expresién explo-

4 Para los antiguos cgipcios €l mundo surgfa del ojo, al
permitirnas verlo vy hacer que exista para nosotros. Por otra
parte, los 0jos ha sido una de las partes mds importantes de la
amada dentro de la poética del Renacimiento al ser la parte en
la que se concentra la luz, simbolo de la inteligencia y belleza,
o en los que se concentra la muerte misma del enamorado al
no recibir la mirada de su amada.

> Vid. [Ddmaso Alonso: Feesia espariols. Madrid. Gredos.
1993,
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siva y volcdnica de «A boca violetar o cautivado-
ra de «A figura de barro», encontramos las
siguientes: nostalxia [v.1], prematura [v.6], ildxi-
ea [v.0), congoxa [v.10), selpor [v.11], triste [v.11],
desacougo [v.12), agarimando [v.13], sombras [v.13],
lonxe [v.15], fria [v.15]. Son términos que mar-
can denotativamente la significacién negativa.
Otras palabras adquieren connotaciones negati-
vas debido al contexto ¢n el que se encuentran.
Por ejemplo, encontramos cémo palabras como
hitmidos [v. 11] o shpero [v. 12], que cn un prin-
cipio no ticnen matices negativos, se cargan de
una valoracién afectiva negativa. Para Rodriguez
Fer, los ojos de la amada, ahora mds humedos de
lo normal son sefial de tristeza, tal vez de {lanto.
Stpeto sugeridor, aisladamente, de rapidez cxpre-
siva s, en csta ocasion, la rapidez cargada de
tristeza; el movimiento frdcase de sipero [v. 12]
€n un mMovimiento vertiginoso, en un movimien-

to de pérdida.

ROSA NEGRA

a dama amada

Para que vivamos unicamentc mil veces
naceu baixo do pelve a rosa negra.
Rubi contra rubi pola lucencia

oculta na mandorla das orixes

sen gumes baixo as leitcrenas.

Ti entras pola vida como a herba.

A néboa do crepusculo arrecendeu espida
cada vez que anegou as tdas illargas.

Da escuma fixéronse as apceios

que cobriron de negro tantos prados
lonxe das rias que te esperaban ceibes.
Asi forxou a vida a tda rosa nocturna.

Abriuse como se abre un corazén na neve.

O pilpito dos péralos provocard palabras
coas que fards o mundo que desexas:

ti tes © meu amar na punta dun arume

que agromard sabeando de paixén e do lonxe.
Ela comenzou polas estames hiimidas.

No principio non foi a luz das corolas.
No principio debeu ser a tda rosa negra.

(Extrema Europa, 1996)
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Montserrat MARTINEZ GONZALEZ,

Rodriguez Fer en este poema busca el origen de
la vida humana, de la perfeccién y la belleza que
hacen que csa vida renazca en cada momento de
placer y encuentro entre los amantes, germen de
esa vida.

Desde la dedicatoria, el poeta nos da las pistas
necesarias para desentrafiar ¢l escondido mensaje
que oculta el poema. Unas palabras dirigidas a la
mujer, «a dama amada», objeto del poema y eje de
la vida. Una mujer/maga que hace revivir al hom-
bre/poeta cada vez que sus ansias de sentir la vida
Y Sentir sus CUCTPOS 5€ hacen uno. DCSdC este
versa, con disposicidn en palindromo, la figura de
la mujer como un ser fantdstico sc sitdia en ¢l cen-
tro del pocma.

En la primera estrofa el hombre/poeta se nos
hace visible, gracias a su union con la fuente de
vida que representa la mujer. Los dos juntos «vi-
ven» de una forma dnica, irrepetible, cada vez que
renacen en el acto sexual. Para ello se crea, ;de
forma espontdnea?, el espacio que da la vida: la
rosa negl‘a.

El seno materno, origen de la vida, y la vulva,
origen del placer se simbolizan en esta rosa miste-
rivsa vy exdtica, que se crea ante los ojos del aman-
te de forma espontdnea e incomprensible. Del
encuentro entre los amanres, presentado por el
poeta como una lucha o un choque entre ¢llos,
surge el placer sexual. Una sensacién tan bonda
aue se simboliza en un resplandor intenso, un bri-
lio semejante al que resulta del choque de dos
cuerpos celestes incandescentes que tras su
encuentro provocan ¢l nacimiento de la luz v la
vida.

Este placer, guardado en ¢l origen de la vida, se
halla en la vulva femenina. Y el amanre se acerca a
¢l sin temer dafe alguno, sin filos peligrosos que
protejan el seno. Estas puntas proceden del placer
que nos dard la vida.

Rodriguez Fer ve a los amantes como seres pri-
marios, tan elementales como los vegetales. La
mujer scrd una planta sin tejido lefioso, la hierba o
los pradas de la siguiente escrofa, y ¢l hombre apa-
rece simbolizado por la leiterena, una planta que al
arrancarla destila un liquido semejante a la leche.
Curiosa metdfora, ya que cn este caso la planta
morird al ser apartada de la tierra y lo que se pro-
duce tras ¢l acro sexval es la regeneracidn de la
vida. Por tanto, no sélo la mujer es ¢l principio y
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fin de la vida, sino que necesita def hombre para
generar vida y placer.

En la segunda estrofa, el poeta entra a describir
el goce que le produce al amante el acto sexual rea-
lizado con voluptuosidad. Una vez que han hecho
el amor, se recrean en sus cuerpos v ¢l deseo sexual
culmina en un éxrasis que se repite una y otra vez,
il veces, seglin nos dice en el primer verso, con
otras tantas mujeres (prados). De estos encuentros
se va haciendo la rosa negra, la vulva, que nacié
libre v sc forjé a sf misma.

En la tercera estrofa las sensaciones conducen a
los sentimientos; ¢l goce sexual provoca que se
liberen los corazones de los amantes.

El poema concluye con dos versos de tono casi
biblico, ¢l principio de la vida no fue ¢l encuentro
sexual entre los amantes, en el principio de la vida
estuvo la rosa negra, la vulva de la dama/maga que
nacié, incomprensible, de la nada. Que siempre
estuvo alli, en la naturalesa.

NEVA NO MAR

E xelo abrasador, é lume xelads

Quevedo

Neva no mar
amor
mentres derrite
o tetnpo das apertas sen memoria.
Neva no amar
de nés
e se conxela
a mareira da ternura desatada.
Neva no mar do amor
na nosa nada
naquel pasado igneo
que forxamos
¢ do que 6 quedan cardmbanos xelados.
Neva sobre nevado.

Tanta neve no mar
amor
d fin € vida
que aumentari o caudal
das horas de fervenza
de ti do amor de min
¢ da palabra.

(A boca vieleta, 1987)
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Consuelo BRITO DE FREITAS

Llama la atencién que Claudio Rodriguez Fer
empiece este poema con una cita de Quevedo. £
xelo abrasador, é lume xelado. Eso nos lleva a plan-
tear que en el amor estdn presentes los opuestos:
«frion y «fuego» y, también, en la poesia que ahora
analizamos.

La poética de Rodriguez Fer estd llena de uno de
los elementos mds importantes para la superviven-
cia del ser humane: el amor. Como se sefiala en el
diccionario de simbolos, el amor pertenece a la
simbdlica general de la unién de los opuestos,
coincidentia contrariorum. El amor es el alma del
simbolo, es actualizacion del simbolo, porque éste
es la reunién de dos partes separadas del conoci-
miento y del ser®.

Verificamos en el poema que este sentimiento «el
amor», es una especie de testigo, elemento estructu-
rador de sus poemarios y el erotismo sera ¢l ele-
mento motivador de su obra. Son palabras del pro-
pio poeta cuando define su poesia mi poética no es su
poética es mi yo. Y Olga Novo argumenta en su arti-
culo Amor Libre Amor Fou, que «a poética de Clau-
dio Rodrignez Fer procede 4 reinvencién da vida e
do amor na literatura pero tamén desde ela»’.

Una lectura atenta de la obra claudiana hecha por
Natalia Regueiro en su articulo Nas irradiacidns do
Lume vital de Claudio Rodriguez Fer, nos muestra la
vatiada gama de contrastes que se pueden apreciar
en un mismo libro y afirma «trdtase, en verdade,
dun sincretismo totalizador baseado nos pardmetros
do pluralismo intermetodoléxico e interdisciplinar,
asi como nunha multivisién de raizame galaica, uni-
versalista, policultural ou comparatista»®.

El texto estd repleto de amor, pasién, sensuali-
dad, donde el espiritu poético del autor es vital,
llegando a penetrar en los versos al mismo tiempo
en que se expone y desnuda su alma. Esto hace que
como lectores al leer estos versos encontremos ¢l
éxtasis poético, desnuddndonos delante de sus
poesias y frente a frente con sus propias contradic-

& CHEVALIER, jean (1991): Diccionario de los simbolos.
Colaboracién de A. Gheerbrant, Ed. Herder, Barcelona,
p. 91.

l 7 NOVQ, Olga (1997): «Amor Libre Amor Fous. Olishos,
Os Amantes da Palabra, Asociden-Revista Olishos, n. 19, Fac.
Filoloxia, Santiago de Compeostela, p. .

8 REGUEIRQ, Natalia (2000-2001); «Nas irradiaciéns
do lume vital de Cldudio Redrigucz Fers. Clave Oridn , Poe-
sia Galega Actual. A Corufia, p. 105.
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ciones al pensar en los limites entre lo erético y lo
pornogrifico, del sexo y el amor. En este sentido es
importante observar ¢l pensamiento de Baraille
cuando dice que el erotismo es un aspecto de la
vida interior del ser humano, que es siempre
vivenciado como transgresién y como una cxpe-
riencia de crecimiento y enriquecimiento”.

«Neva no Mar», forma parte del poemario A
Boca Violeta (1987), y en él se percibe la influen-
cia de la lirica gallego-portuguesa, en concreto de
las cantigas de amor. El poema estd dedicado a la
amada. En ¢l titulo y en los primeros versos es evi-
dente ¢l canto al amor, pues éste transciende a la
existencia y al tiempo

Neva no may,
amor
mentres derrite
o tempo das apertas sen memoria.

El mar, de acuerdo con Chevalier es el simbolo
de la dindmica de la vida. Todo sale del mar y todo
vuelve a él. El mar simboliza un estado transitorio
entre los posibles informales y las realidades for-
males, una situacién de ambivalencia como la
incertidumbre, la duda, la indecisién que puede
concluir bien o mal. Entre los misticos el mar sim-
boliza el mundo y el corazén humano en cuanto
sede de las pasiones!”.

Alo largo de todo el poema, Fer con su sensibi-
lidad poética hace una recurrencia con la palabra
amor. El poeta siente tan intensamente ¢l amor
que es como si fuera una explosién de versos meld-
dicos que se van intensificando:

Neva no amor
de nos
e se conxela
a wmareiva da ternura desatada.

Estos versos confirman los impulsos inconteni-
bles y apasionados del «yo» poético con movimien-
tos impetuosos. La «mareira», son leves agitaciones
de las ondas, un temporal en el mar, es decir, el sen-
timiento que va quedando cada vez mds fuerte.

9 CF. BATAILLE, G. (1997): F! erotisme. Tusquets Ldito-
res. Ensayo, Barcelona.

W CHEVALIER, Jean. {1991): Diccionaria de los simbolos.
Colaboracién de A. Gheerbrant, Ed. Herder, Barcelona,
p- 689.
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Neva no mar do amor
na nosa nada
naquel pasado igneo

Fl verso naguel pasado fgneo, quiere decir, en
aquel pasado ardiente, de fuego. Estamos de
acuerdo con Chevalier cuando dice que ¢l fuego
simboliza las pasiones (especialmente el amor y
la célera). Segiin una tradicion inicidtica, «el
fuego es del cielo, pues sube, mientras que el
agua s de la tierra pues desciende en forma de
lluvia», La significacién sexual del fuego estd
universalmente ligada a la primera técnica de
obtencién del fuego por froramiento, en vaivén,
imagen del acto sexual!’.

Ya Olga Novo, sefiala que «por definicién, o
amor provoca sempre un mdis ald de si mesmo que
afonda na realidade e que engrandece 6 ser hu-
mdn, tal como comprendeu Marfa Zambrano: o
amor trascende sernpre, € o axente de toda tras-
cendenciar'?.

Fl lenguaje verbal es el espacio del pensamiento
simbélico por excelencia, es decir, las palabras son
simbolos. Y la poesia estd hecha de palabras. Ei
poeta maneja la palabra como si fuera un objeto
sexual, un objeto erético. Esto nos lleva a afirmar
que la poesta es la erotizacién del lenguaje, el prin-
cipio del placer en el lenguaje'”.

En los versos:

Tanta neve no mar
AROT
d fin ¢ vida
gue awmentard o caudal

das horas de fervenza

¢l poeta habla de la fugacidad amorosa y sibira.
Se confirma la inquietud y la perspectiva de vida
para vivir el amor, Ja pasién. Utiliza la palabra
caudal como «a metdfora do volume de auga de
unha corrente, ¢ dicir, a cantidade de paixén eré-

11 CHEVALIER, Jean (1991): Diceionarie de los simbolus.
Colaboracién de A. Gheerbrant, Ed. Herder, Barcelona,
p. 5114,

12 NOVO, O. (1997} «Amar Libre Amar Four, Olishos.
Os wmantes da palabra. Faculdade de Filoloxia, n. 19, Santia-
go de Compostela, p. 10,

13 [EMINSKI, P: «Possia a paixio da linguagems. In:
CARDOSO, 8. ev. alii. Os sentidos da paixdo. S.I. Companhia
das Letras, 1987.
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tica»', Y, también, la palabra fervenza, que signi-
fica «caida de auga desde un desnivel e excitacién
ardente, paixén erdtica» !’

El poema finaliza con los versos

de ti do amor de mim

¢ da palabra.

Percibimos que para el poeta, el sentido erérico
es el motor de roda su obra. El amor, la pasién
continuard siempre presente. Para Paz, el erotismo
cs la experiencia de la vida plena'® v la poesia de
Fer nos lleva a pensar que comparte esta idea con
el gran escritor mejicano O. Paz.

LILA PRESTADO O LA )
CONSTRUCCION DE UNA UTOPiA
POETICA: <A BOCA VIOLETA»

DE CLAUDIO RODRIGUEZ FER

Fina LLORCA ANTOLIN

A BOCA VIOLETA

A tda boca viecleta boreal e venérea

levita polo cosmos inmensamente aberta
manande levemente lava rosa

na hora horizontal das cavernas da carne.

A tia boca violeta € de ferro fundido

ten o fulgor da obsidiana no van das amazonas
¢ a impudicia polar das stias rangas de morsa.
Sobre magmas de dmbar orificios volcinicos
cuspen saliva negra contra o 16strego que ferve
nos tubulares vieiros para o semen letal.

A tia boca violeta ten a melura do leite mais
[azul:

¢ como un diplodocus que se amara en silencio
entre millo zafiro e mapoulas de grutas uvula-
[res.

Y NOVO, O. (1986): Por un vocabulario galego. A termi-
noloxta erdrica de Claudio Rodrfguez Fer. Positivas. Santigo de
Compostela, p. 48.

5 NOVO, O Qp. cit., p. 81,

16 PAZ, O.: Corriente alterna. Ed. Siglo XXI. México,
1967.
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Imos 2os portos grises sobre petréleo branco.
O alento ldcteo que arremuinas petrifica o meu
[liquido

e desata os instintos de nadar 4s panteiras.

A tia boca violeta de contornos infindos
entredbrese a todo o que sexa de lila.

As montafas de zucre da tia patria Pomona
¢ os lagos de licores de Xauxa ou de Cucafia
esvaran mainamente por Utopias lascivas
mentres morde o roibén e gallonas as vulvas.

A tia boca violera boreal e venérea
abocifa os seus beizos con acenos de gruta
¢ a trallazos irrumpe cruptiva ¢ volcdnica.

Amo a lingua de serpe que se enrosca ¢ se esti-
[ra

como a funda da froita ou a pel da ventosa
que nos leva onde a aurora non preludia arena-
[rias.

Amarei a tda lava sobre todas as cousas
¢ o bilabial crepiisculo saberd como falo.

INTRODUCCION

El primer impacto con este poema emblematico
de Rodriguez Fer nos lo proporciona el tirulo y, acto
seguido, la imagen contenida en los primeros cuatro
versos, Este poema fue nuestro primer contacto con
un autor completamente desconocido, no como
critico de poesia de otros poetas gallegos, pero sf en
la vertiente de la creacién. El impacto con esta
«boca violetar, que no rardamos en identificar con
un sexo femenino, nos sume en una desorientacién
inicial, Continuamos leyendo y nos hallamos en un
paisaje mineral y vegetal, en ¢l que sélido y liquido
se alternan y confunden, asoman animales inespera-
dos, y nos deslumbran imdgenes de colores en carne
viva. Percibimos movimientos teltricos y una acti-
vidad frenética. Tendremos que ordenar las sensa-
ciones siguiendo paso a paso las palabras del poema.

EL TITULO, PRIMER INDICADOR
POEMATICO. LOS COLORES

Una vez identificada esta boca con el sexo femeni-
no, nos preguntamos ¢l por qué de la adjetivacién
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«wioleta» y recurrimos al Vocabulario!” de Olga
Novo, que nos confirma la identificacién entre el
color violeta (al cual hay que sumar ¢l lila y las flores
violetas, lilas) y la mujer, ¢l clemento femenino. Esta
asociacion pertenece histéricamente a la tradicion rei-
vindicativa feminista y la encontramos en la poesia y
en la narrativa de muchas autoras. Rodriguez Fer
parece querer hacerla suya de una manera nueva y
esparce en su obra referencias a flores de este color,
presentes en poesia y prosa escrita por mujeres. Pode-
mos recorret, a lo largo de toda la obra poérica del
autor sobre el cual trabajamos, ¢l rastro de este color.

#) En el mismo poemario, que toma su titulo
de este poema, encontramos, entre otros lilas:

«O noso amor violeta» (Flor de u);

«Espirais de violera en castro celta;
«A espiral de violeta ¢ flor de pedra» (Los
dos de Desde a nada),

mientras que un violeta —pdlido y perfumado, ¢l
de las lilas— aparece en la quinta estrofa de este
mismo poema:

«Entredbrese a todo o que sexa de lilar. Yen:

«Os cabelos de lilas (Mulher que chora).

b) Silo buscamos en el interior de la antologia
Vitlva, encontraremos unos cuantos ejemplos:

(bdgoa)

«acesa como mapoula rubia e como estre-
ta

ou como unha queimada que se apaga vio-
[leta

no miltiple alustre no que estoupas verme-
Ma»

({nidn Libre. De Poemas de amor sen morte);

«Amame anarquista (...)
sempre cara a fronteira
roxa e negra
e violeta (...)»
(Amame anarquista. De Tigres de ternura);

' Leemos en él una definicién wacadémicas de violeta: «Flor
pentapétala e arrecendente ou cor enrre azul e vermellar (;No es
la suma de azul y rojo?}, y una precisién: «Fig., muller ou sensa-
cion de muller tras a exciracién sexual.» (Novo, 1996: 169).
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«noites azuralbas
cun pano violeta»
(A noite que me evocas. De Tigres de ternura);

«Eu quixera que forxdramos xuntos

un leito de mapoulas ¢ violetas.

(...

Muller leda chorima ri es violeta

que quete medrar libre polos eidos

cal reloucan os bucles nos pubes e na testa.

11 tingues de cor lila 0s meus anceios

chovidos en comiin patria nubenta»

(E son amor o wimante e wmdis 0 amade, de
Historia da lia);

«Tan lila como a seda encre os teus bucles»

tt levas lila seda entre os teus bucles

comao viste o crepflscuio 4 mazaira»
(Como viste o crepuisculo d mazaira, de Historia

da lia);

«Meu amor acervado neste tobo violeta»
(£ o5 aneis en sortella das mareivas castrexas, de
Historia da lia);

«Agora que os estambres da violeta
sinalan plenamente os designios de lilith»
(A novela, de Historia da lia):

«Poema que en ti lique me convirte
eu sei do vello souto das violetas
¢ do carballo antigo e milenario». (Ligue).

¢) Finalmente, descubrimos que en ¢l libro Ci-
nepoemas (1983), en donde repasa, poema a poe-
ma y fotograma a fotograma, aquellas peliculas
que han sido de culto, no sélo para el poeta, sino
para gran parte de la generacién a la que pertene-
ce Rodriguez Fer, estd impreso en tres tintas, la
mas aparente de las cuales es el violeta antiguo,
de revelado de principios de siglo. Ademds del
blanco y negro, el violeta para las foros y para los
textos. Kn este poemario, Vanessa Redgrave cn ¢l
mitico film de Antonioni, Blow Up, tiene tam-
bién algo de violeta:

«Eu non sel
qué d'amor
qué de verso

Madogsel-
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qué de cerva
qué violeta

€ axunta
no fondo
onde mora
Vanessa».

(Blow up)

Y, para acabar, el primer ntimero de la revista
Unidn libre. Cadernos de Vida ¢ Cultura, presen-
tada como una: «Coleccidn de cadernos de perio-
dicidade anual dedicada 4 vida no seu sentido
mais integral ¢ pluricultural, ainda que sempre en

OTROS COLORES EN EL POEMA

conexién con manifestaciéns creativas preferen-
temente literarias»'®, que codirige Rodriguez Fer
con Carmen Blanco, tiene las rapas de color vio-
leta y malva'?.

A la vista de la frecuencia de uso de este color y
de las flores —lilas, violetas— que lo contienen, se
nos manifiesta la intencién del autor, claramente
lejos de la simbolizacién tradicional®, de apro-
piarselo con un significado mds préximo a] femi-
nista. Este uso se sitda en la voluntad global de
innovacién, de ruptura simbdlica, que el poeta
pretende protagonizar en el marco de la poesia

gallega desde su obra.

A parte el violeta, podrfamos dibujar una ruta de los colores en el poema: por una parte, los substantivos
de color. Por otra, los elementos que evocan un color. Asi tendriamos:

Substanttvos de color

a tua boca violeta ferro fundido

lava posa obsidiana
saliva negra magmas de dmbar

o leite mds azul millo zafiro

portos griscs mapoulas
petrdleo branco alenro ldcteo
de lila

montafias de zucre

lagos de licores
o roibén

Como en el caso del violeta, podrfamos reseguir
los colores y las imdgenes que los contienen en el
mismo libro del cual extraemos el poema comen-
tado. Encontramos entre otros casos: «A carne
roxa e negra do teu corpos (Amor de illa. Recorde-
mos que rojo y negro son los colores que simboli-
zan el movimiento anarquista); «A tua lingua de
leites (Arrole de morte).

Refiriéndonos al poema que comentamos,
encontramos, al lado del violeta protagonista: el
blanco, el negro, ¢l rojo, el azul; visto que el rosa
es una mezcla de rojo y de blanco; y el violeta /
lila; un matiz de negro; blanco; rojo; azul. Y el
color del oro, dorado. En cambio, no hay verdes,
los tépicos verdes de una tierra hiimeda con vege-
tacién abundante, como es la imagen mds difusa
de Galicia. Quizds esta ausencia se explique tam-
bién por la voluntad de trascender el lugar
comun, para ir mas alld de lo que ya ha sido
dicho y escrito.

Madrel-
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b) Elementos con [+color]

= ¢) Equivalencias de colores

negro incandescente = rojo
negro

dorado

aZul

rojo

blanco

{violera / malva)

blanco

dorado

rojo (cielo de ocaso)

CARACTERIZACION DE LA «BOCA VIOLETA»

Esta otra boca a la que se otorga la centralidad
en ¢l poema es adjetivada en la segunda estrofa
como «boreal» y «venéreas. El Voeabulario... nos
informa que «boreal» quiere decir: «que vine del
Norte» y que, de modo figurativo, se aplica a la
mujer. Como en el caso de la «boca violeta», halla-
mos otra adjetivacion que define el elemento
temenino. Hubiéramos querido ver en clla algin
tipo de simbolizacién afadida, la que asocia el
punto cardinal Norte a la gufa, aquella que en la

'8 En la cubierta del segundo pimero (Lugo, 1997), de
color verde.

1% Hay que puntualizar que la seccién «Anilisis monogra-
fica» de este primer ndmero estuvo dedicada al Encuentro
Internacional «Mulleres Escritoras», que habfa tenido Jugar en
Lugo (1994). Raz6n de mds para [a cleccidn del lifa.

20 Yease al respecto Arcadio Lépez Casanova (1975: 35).
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lengua hablada se refleja en expresiones del tipo:
«Ha perdido el Norter, «Sin Norte ni gufas.

De manera similar, nos parecfa advertir en el
adjetivo «venérea» una eleccidn provocativa, desde
el momento que el uso habitual de este adjetivo lo
ha llevado lejos de la evocacién de Venus, la diosa
del amor, para pasar al campo de la terminologia
médica y referirse a la patologia de transmisién
sexual. «Venérea» evoca carnalidad, y de eso sc
trata.

SIMBOLIZACION EN TORNO DE LA «BOCA
VIOLETA »

Continda la caracterizacion de esta boca vené-
rea, que da titulo al poema y se repite de manera
anaférica en las cinco primeras estrofas, a través de
otros procedimientos:

a) En primer lugar, a través del verbo ser: «é de
ferro fundido»
« como un diplodocus que se amara en silencio»

) En segundo lugar, a través del verbo tener:
«ten o fulgor da obsidiana»
«ten a melura do leite mdis azul»

¢} En tercer fugar, a través de otros verbos: «levi-
ta... manandon, «cuspe saliva negray, «arremuifiasy,
«desata», «entredbrese», «abocina os seus beizosy, y
«a trallazos irrumpe».

Este (ltimo tipo de caracterizacién va asociado
a una representacién del sexo femenino diferente
de la tradicional: ¢l femenino es tradicionalmente
espera, agua quieta y escondida, que no se mani-
fiesta. Aqui en cambio es tierra y es a la vez fuego
{elementos masculino y femenino, fundidos) y si
fluye —como agua- se trata de agua incandescente,
lava volednica. Pero hay otros elementos que con-
tindan construyendo la simbolizacién de la boca
violeta. Son:

El elemento mineral

Partiendo de la primera imagen, aquella que
decfamos que habia sido el primer impacto con el
poema desconocido de un poeta por conocer, no
nos serd dificil recordar, como sefiala el propio
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autor, los inmensos labios®! de «At the hour of
the Observatory. The Lovers», de Man Ray??,
suspendidos entre las nubes y sobre la tierra, la
vegetacién, las montafias, micntras lentamente
segrega «lava rosa». Con las «cavernas da carne»
(1% estrota}, las «grutas uvulares» (3¢ estrofa), la
«grutar (5% estrofa) se inicia la metaforizacion
que representa el cuerpo de la mujer como la rie-
rra. Tierra oculta, subterrinea. Enseguida descu-
brimos que se trata de una tierra volcdnica, de
una tierra activa: mds que en movimiento, en
erupcién. Hallamos en ella obsidiana, roca volcd-
nica, «magmas de dmbar», «orificios volcinicos»,
que escupen saliva negra («cuspen saliva negra»).
Finalmente, en el ultimo verso, «irrumpe erupti-
va e volcanica». La actividad de la tierra contintia
siendo misteriosa y escondida, pero en el poema
se manifiesta hacia el exterior, de manera impe-
tosa y visible. Frente al lugar comin que
identifica lo femenino con lo invisible, oculto,
silencioso o silenciado y, por lo tanto, incom-
prensible, cn ¢} poema hay una manifestacién
vital, que se puede ver y tocar.

Tierra con liquidos ardientes

Se trata de tierra unida al fuego, que pasa a ser, de
patrimonio del masculino, a propio del femenino. El
hierro fundido se une y se confunde con los otros
liquidos que fluyen: lava, leche, petréleo, licores, ele-
mentos femenirtos en el poema, que coexisten con los
masculinos: «o semen letal, «petrdleo branco» {(con
una imagen de antitesis entre los dos colores opues-
tos: el que resulta de la suma de todos los demds; el
que es la ausencia de todo color: El ying y el yang en
les representaciones de la esfera partida en dos.

Animales

La boca violeta estd también representada a tra-
vés de un variado bestiario terrestre formado por

21 Alli los labios eran rojos. Esta puede ser otra clave de la
eleccion del color violeta, Si el rojo es ¢l color tradicional-
mente asociado con la pasidn amorosa, se lmpone elegir otro
color,

22 Es el propie Rodriguez Fer quien nos remite a la ima-
gen, en las palabras que preceden los poemas de A boca viole-
sz «De feito, o Pals de Xauxa pintade por Brueghel ren

Haugol-

Vol. 5 (2002): 23-37



AA VY APROXIMACION A LA POETICA DE CLAUDIO RODRIGUEZ FER

dos reptiles —uno de ellos, monstruoso—, y un
mamifero:

) con un marcador posesivo de primera perso-
na, «o meu liquido», aparecen nadando las pante-
ras, uno de los felinos que el poeta con frecuencia
presenta como la propia representacién amorosa.
La panrtera es aqui, entre elementos minerales vy
vegetales, uno de los dos animales presentes en las
primeras cinco estrofas.

&) En la tercera estd el diplodocus, relacionado
con el petrdleo, depositado en una época prehists-
rica, ancestral, obra silenciosa de millones de afos,
al que se comparan los liquidos del amor fisico. En
las cuevas, entre rojos y azules (amapolas y zafiros),
fluye agua v leche, azul de tanta blancura. El diplo-
docus evoca reminiscencias de un pasado anterior
al orden simbélico que el poeta parece querer sub-
vertir {o invertir), tiempo mitico en donde situar
la relacién amorosa entre los cuerpos.

¢/ En las estrofas recapitulativas aparece la ser-
piente, asociada desde la Biblia a la mujer, compa-
rada aqui con la piel de una fruta, quizd la misma

del 4rbol prohibido.

Las tierras de Utopla, tervestres y carnales

Los liquidos dulces: las montafias de azicar y
los lagos de licores se deslizan lentos rozando la
miftica tierra de la Utopfa, que se concreta en luga-
res que pueden existir en este nuestro mundo, y no
ent un mds alld espiritual. Son Jauja (o Cucafia}, en
donde el alimento brota en los drboles, y la bebida
corre en abundancia en rfos de leche y vino. Se
trata de Utopfas terrestres, quizd las iinicas desea-
bles y posibles, seguin el poema.

EL CUERPO/SEX0 MASCULINO Y
EL CUERPO /SEX0O FEMENINO SEGUN EI
EVANGELIO VIOLETA

La boca violera no tiene dientes, como manda el
tépico masculine de reminiscencia freudiana; pero

quizdis a mesma presencia pldstica nestes versos que a referen-
cia explicita 4 inmensa boca de “A hora do Observatorio, os
atnantes’, do surrealista Man Ray».

Madegel-
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muerde la luz rojiza del ocaso, personificacion cos-
mica del sexo masculino, mientras que el tinico
verbo del poema, en segunda persona, «gallonas»,
describe la manera como lo hace. Finalmente, y en
tercera persona, «abocifia 0s seus beizos», en la quin-
ta estrofa. El dltimo verso de esta estrofa describe,
también desde la perspectiva de la boca violeta, el
orgasmo. Si podemos hacer una lectura del poema
como una escritura de la unién fisica amorosa desde
¢l momento contemplativo, el movimiento y la
transformacién, la segregacién de liquidos, fluidez o
fluidificacién de los cuerpos, pérdida de limites, lle-
gamos —con la imagen de esta boca subterrdnea que,
«con acenos de gruta» ensancha sus labios—, al cli-
max, simbolizado por la erupcién volednica.

EL AMOR Y LA PALABRA. La PofTica

Dos estrofas mds cortas {tercetos) que las cinco
anteriores inician un cambio de discurso, con un
cambio de zempo poético. A modo de conclusion
enuncian, por primera vez en el poema, en primera
persona del singular: en primer lugar, el amor des-
pués del amor, el amor ahora declarado en roda regla
y, en segundo lugar, last but not least, el vinculo entre
amor (gvida?) y palabra. La lengua de serpiente enre-
déndose y estirdndose es el sexo masculino, piel de
fruta, y lo que lleva a los amantes de nuevo a la tie-
rra de Utopia. La lava de la dltima estrofa es en cam-
bio la representacion de los liquidos del sexo feme-
nino. Para los dos una declaracién de amor, que roza
la herejia («Amerei a wia lava sobre todas as cousas»)
y, para terminar, una buena nueva poétca, que
podriamos redactar (destrozdndola) en prosa de esta
manera: Sélo amando carnalmente los liquidos hir-
vientes de la ticrra deseada, que represencan la acti-
vidad amorosa, podrd «o bilabial crepusculor (la
boca violeta) entender su lengua (del amado / aman-
1) y, al mismo tiempo, tomard el sabor del falo.

Dos imdgenes se superponen a modo de holo-
grama:

) El sexo de la mujer amada, bilabial en
tanto que de dos labios, mezclando liquidos
y sabores en el acto amoroso,

#) Es el camino que permite al yo poético
apropiarse de su propia voz (ya sca ésta bila-
bial o liquida. Ambos fonemas le permiten
el doble juego) a través del impulso amoro-
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so. Palabra hecha carne, como la representa-
cién de los amantes de Man Ray en la
inmensa boca que levita a través del cielo.

Son dos imdgenes en las que el poeta pretende
unir y confundir, tal como proponia Barthes en su
«Legon»?3, saveir et saveur. Sabiéndolo, y querien-
do sentir su sabor, aprovecha el hecho que en galle-
go el verbo en futuro «saberd» se puede referir a los
dos significados, unidos como desco y programa,
milagrosamente, en la palabra.

SIMBOLIZACION DEL ENCUENTRO AMOROSO

Hemos hablado de una representacion del en-
cuentro amoroso que s¢ pretende distinea de la tra-
dicional. Podemos explicar esta lectura:

a) Empezando por la perspectiva: la cen-
tralidad se sittia en un punto tehirico enfoca-
do por el poema sobre el sexo de la mujer, des-
crito en tercera persona. No podia ser de otro
modo, dado que el yo poético corresponde al
masculino, el amante famado que sélo en las
dos dltimas estrofas asume la primera persona
del singular en el «yo» de «amo / amarei», qui-
zés exigido por el mandamiento biblico que
obliga en segunda persona del singular a amar
a Dios «obre todas as cousas».

) Continuando por la simbolizacién del
cuerpo femenino, tierra volcdnica manifesta-
da a través de sus liquidos de fuego, desde
una valoracién vitalista, positiva, de fuerza.
Cuerpo femenino no vivido como devora-
dor?®, sing como incitador del movimiento
de los felinos del cuerpo masculino, en la
sombra, pero presente en e] poema,

¢/ Alo largo de todo el poema, se manticne
la centralidad en esta tierra en erupcidn, y sélo
al final nos habla de la serpiente, simbolizacién
masculina y no femenina, también positiva,
libre de pecado, desgracia o culpa, concretada
en fa misma piel que reviste el fruto, que podria
ser el de la vida y ] conocimiento,

2 Ver Bibliografia.
2t En todo caso, no muerde sino la luz del sol hacia el
ocaso.
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4} El recorrido y la manera como se sitda
el yo poético, que no es solamente el del
voyeur que contempla, sino que habla ram-
bién desde ¢l tacto. Escribe Olga Novo
(1998: 138), en su devoto andlisis del libro,
que se trata de un lenguaje masculine pero
no en el sentido tépico. Es un: «falar que ¢
filico pero no falocéntrico, mdis tdctil que
visual», El mismo poeta explicita que no
prescinde de ninguna de las dos aproxima-
ciones:

«sinto en min o Iéstrego do intenso

o sinal inefibel doutra cousa

que traspasa o sentido da mirada e do
tacto®®s (Como unbha gata)

ALGUNAS NOTAS SOBRE ElL NIVEL FONICO

Las palabras se deslizan, de manera continuada
v sin el obsticulo de las comas, queriendo simbo-
lizar la abolicién de otras barreras: Nada impide
que dos sustantivos entren en contacto. Es el caso
de «millo zafiro». La abundancia de fonemas liqui-
dos laterales estd al servicio de este mismo efecto
expresivo. Fluyen como el agua, elemento femeni-
no, vy el fuego (fundido}, efemento masculino, aqui
también vinculado a esta tierra que es el cuerpo de
la mujer. Los sonidos oclusivos en cambio, los gru-
pos consondnticos que incluyen vibrantes, y la dis-
tribucién de los acentos miman la erupcién de la
tierra en movimiento;

«Sobre magmas de dmbar orificios volcdnicos
cuspen saliva negra contra o l6strego que ferves

Y mis adelante: «e a trallazos irrumpe eruptiva
¢ volcdnicar, que interrumpe bruscamente el flui-
do que procedia lento, con la cadencia sin sorpre-
sas de las palabras llanas: «<manando levemente lava
rosa».

PARA TERMINAR
El yo poético se sitda en contacto directo con la

tierra, y as{ es posible «la hora horizontal das caver-
nas da carne», ]ejos de la aspiracion de verticalidad

25 Fl subrayado cs mio.

Magogel-
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androcéntrica, Hora horizontal, pues, en la que
saber y amor, conocimiento y placer, se confun-
den, concluye QOlga Novo (ibid. 134). O bien,
dicho con palabras del poera:

«Pracer e Cofiecer son sempre o mesmon

{(Lique)

Y saber y hablar, y ¢l amor y el poema, vy la vida
y la poesfa. Es ésta la Utopfa: abolir limites y creer
posible la transicién del cuerpo al lenguaje y del len-
guaje al cuerpo. Asi se puede construir poéticamen-
te la tierra de la Utopfa: en las palabras y en el cuer-
po a la vez. El autor dird en otro poema: «Escribird
08 meus Versos o teu corpor. Escrito va el cuerpo en
los versos, el cuerpo tendria que poder escribirlos.

La Utopfa poética levantada en este segundo
poema da de alguna manera razén de la obra lite-
raria de Claudio Rodriguez Fer, sin agotatla. Poe-
sfa que se plantea la eterna pregunta sobre relacién
entre vida y literatura, —o entre vida y manifesta-
ciones culturales humanas—, y la redefinicién sim-
bolica de lo masculino y lo femenino. Esto tltimo
se hace, y no podria ser de otro modo, desde el
masculino, incorporando a la vez hallazgos y con-
quistas del feminismo. El poema comentado pue-
de ser un buen punto de partida para abordar el
modo de afrontar estas preocupaciones rodriguez-
ferianas, que a la vez son centrales en el pensa-
miento contemporineo y en los escritores en espe-
cial. El hecho de que Rodriguez Fer se mueva en ¢l
imbito de la poesfa y las manifestaciones cultura-

Madeye-
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les gallegas en compaiifa de tantas voces que inda-
gan en este mismo sentido, nos parece una prueba
elocuente de ello.

TEXTO

Pertenece al poemario al que da nombre el
poema: A boca violeta (1987). Barcelona: Sotelo
Blanco.

El texto de la edicién de la antologia Vidva
{1990) presenta una variante con respecto al que
ha servido de base para este comentario: «Xauxa,
Cucaia i Pomona», tierras de la Utopia, inician
con mindscula®®,
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% Quizds porque, pensindolo bien, se trata de uropfas que
pueden hallar un lugar propio: el lugar de la poesfa, segura-
mente.

37




