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Erotismos. Plural porque son moiras as visións, as
opeiónsexpresivas,os puntosdevista. Erotismo clásico,
contemporáneo,surrealista,conceptual,visual, píástico,
poético. Reivindicacióndo erotismototal eda plenirude
vital. O corpo quechegae todo o invade,o sexoquese
declaracomoprincipio da existencia,a palabraqueé sexo
e liberdade,o sexoqueé palabrae imaxe. Des-a toralida-
de integrador-ae aberranaceErotismos,quechegaa nós
facéndonossentir como propia a inrensidadeconrida
nesaproposraliberalizadoraqueempapacadacanto da
publicación,mergullándonosnun mundodesensualida-
de e pracerque nosachegausáisa nós mesmos,á nos-a
esenciaexentade toda opresiónexterna.

MANUELAAiR~

NOVO, Olga (1999): 0 lumevital, de Claudio Rodrí-
guezFer. Santiago:Libros da Frotama.

Estaedición del estudiode la obrapoéticade Clau-
dio RodríguezFer está,segúnse informa en la contra-
porrada,acogidaa la fórmula de mecenazgo,y consta
de 500 ejemplares,250 de los cualespropiedadde la
sociedadpatrocinadora,4-Cromía. Los 250 restantes
tendríanquehabersido distribuidosentrelas bibliote-
cas deGalicia (pág.d).Portaday contraportada—de car-
rón rugosoblanco—lucen, impresoen el centropreciso,
un pensamientovioleta-fucsiacon un pequeñotallo
verde.

Se tratade la segundaobra quela estudiosay poeta
OlgaNovo (1975) dedicaa la obrade Fen La primera,
Por un vocabulariogalegodo sexo.A rermino/oxíaerótioi de
ClaudioRodr,~uezFer,publicadaen 1995,eraun diccio-
nario del significado poético de algunosvocablosrecu-
trenresen la obra del autor lucense.Cuatroañosy dos
libros propiosdepoemasdespués(El primerode ellos,A
reza sobreo sol, aparecióen 1996, mientrasqueNosnáses
de 1997), y sin haberinterrumpidosri colaboraciónen
diversas publicacionesgallegas poéticas—alguna de las
cuales,precisamenteal lado deRodríguezFer—y su labor
comocrítica, OlgaNovopublica O ¡irme, cuyo titulo se
inspira en unafrasedel profesorRicardoCarballo Cale-
ro, aplicadaprecisamentea Fer.

Tal corno seexplicaen unapáginaqueabrelaIntro-
ducción,estelibro pretendeofrecerunamuestraanto-
lógica(queabarcadel-aspáginas77 a la 122) dc la poe-
síade RodríguezFer, encabezadapor eí verso final de
«Casada néboa”(ExtremaEuropa): «E o rumordos reus
pétalosdurarámáis quea morre».La Antologíava pre-
cedidade un estudio, la propia Introdricción (páginas
11 ala 65), de la obrapoética,queincorporaesporádi-
camenrealgunamencióna la narrativa(noanrologada).
Entreestrídio y Antología, tinas páginasde Bibliografía

(de la 69 a la 74) reúnen:a) Los textos de referencia
generalpara la Introducciónde Olga Novo, b) Publica-
cionesmonográficassobreRodríguezFer, entrelos quese
encuentranel mencionadode Novo y el trabajo de
carácterbiográficodeNataliaReguciro(1998), Os mun-
dosde claudio Rodr4guezFe,’, e) artículossobreFer de
Calero, Milagros P010,Axeitos, Rodrígríez Gómezy la
propiaNovo. Estosapartadosreúnen28 títulos en toral.
Un último apartadorecoge: d) la obrapoéticay narrati-
va, y algún-artículo deClaudio Rodríguez(25 rírrílos).

La introducciónde Novo va precedidade un-a dedi-
carona:«Osmetaspais,...»y de unaspalabrasde Vraris-
lay Effenberg que afirman la indivisibilidad de «vida
interior y exterior, (lo) subjetivo y objetivo, individual y
colectivo, privado y público»,glosadastodavíataisa vez
en la páginaa la quenos hemosreferido y queprecede
ala Introducción,y en la primerapáginay en la última
dela misma.Se trata, pues,del eje del trabajode Novo,
que la estudiosaconsidera tambiéneje de la obradel
poetaestudiado.Esteseráeí punto devista, unay otra
vezglosado,de su trabajo.

Las páginas introductorias esrá.n divididas, como
explica la propiaautoraen h página11, en enartoapar-
rados: «A plenirudevital’, “Sempreno mríndo>’, «O bos-
que máxico>, «A viaxe dos signos».A través de ellos,
Novo haráun recorridopor lo queconsideraqueson las
lineas principalespordóndefluye la creaciónrodríguez-
feriana:el erorisnso,la tradicióny la aperturaa lo nuevo,
eí espaciomáscercanoye

1máscosmopolita,laexaltación
de lo femenino,la literaturay, en fin, la vid-a.

La cuidadosaestructuracióndela obraeshabitual en
[as«urora,queenestaocasiónse refiereaSeuilsdeGener-
re, quiensistematizabala importanciade los elementos
paratextualesparaentenderla maneracómo quiere eí
autor/aqrlesealeídasu obra. Lasreferenciasinternaspre-
senresenel texto (quesonlas del-aBibliografía) nosindi-
can tambiénen quémareo teóricose coloca Novo a la
horade explicarla poesíade RodríguezFery su poética,
con la que la estudiosaparece idenrificarseen primera
persona:Octavio Paz, Lezamabinsa, los surrealistas.No
olvida citar todosy cadauno de los artículoso trabajos
máslargosdedicadosaFer. Finalmente,los subaparrados
de los cuatrograndesbloques(dos, en todoslos casos)
continúansiendomuy cuidados,conso lo es el entero
texto, quemantieneuna tensiónpoética impregísada
de admiraciónpor la obraconsenrada.

Éstaesquizásla impresiónqueseimpone,yaen una
primera lectura. la de la adnsiraciónliteraria, como
generadorade tina crítica queentablarin diálogo con
la obra estudiada.Diríss que hay un abismo entre los
trabajoshechospor h sola profesionalidady los traba-

Reseñadopor Maria MartínezXoubanovaenel ilúmero
6 dc la Revista Ile Lenguasy Literaturas Catalana, Gallega y

Vasca (1999: 425-428).
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jos en los quese añadela pasiónpor la obray por la
figura literaria del arínor que la ha producido.Cierta-
menteque algunosestudiososmanifiestan—o escon-
den— mássus pasionesintelectuales, mientrasquepara
otros es obligatoria unaespeciedc cortesíasocial, que
lleva a declararadmiracioneshacia la obra estudiada,
absolutamenteen todoslos casos.

Estaautora,decíamos,no ocultasu admiraciónpor
la tarea de RodríguezFer, poeta,profesor,crítico. Y
correspondededicandoa su obraunaatenciónminu-
ciosa. Hay que reconocerque, al tranarsedel estudio
de unaobra contemporáneay de un autor en plena
producción, el trabajo de Novo requiereuna buena
dosisde iniciativa y de crearividad.Ponerlasbasesteó-
ricasparaestudiosposterioresdeestaobraesmásdifí-
cil que articular el aparatocrítico ya existentesobre
una obramás estudiada,apoyarseen vocesautoriza-
das,en las autoridadesenla materia.Ya en el Diccio-
nario galego do sexo demostrabaser conocedora,no
solamentede la obra poéticade RF, sino de su narra-
tiva. Mezclado con algunas—me atreveríaa llamar—,
iísgenuidadesacademicisras(ver la entrada«jersei<O,
otros estudiantesy estudiososbailaránen estetrabajo
diversas claves de lectura para poder interpretarun
poemade RFcr desdela perspectivadel enteroedificio
enel quetomasentido cl proyectopoéticoy susreali-
zacionesconcretas.En el artículo: «A rosanegra...»,
Novoensayabaalgunasde laslíneas de lo queva a ser
estesegundotrabajo,másambicioso,de másperspec-
tiva, sobrela obra poéticade RFer situadaen la lírica
gallegacontemporánea.

Desdela primera páginase afirmala imposibilidad
de conservarla escisiónentrevida y literatura, y su
decididavoluntadde presentarlas,comoen su propia
obrapoéticay crítica, comoalgo en continuainterac-
ción. Segúnla aurora,estaacritudseríatambiénla de
R. Fer, tanto en su obra poética,comoen susdiversos
proyectosculturalescompartidos,y tino de sus valores
a señalar.Estáconvencidadc quela voluntad trans-
gresorade un texto se correspondecon una actitud
vital transgresorade quien lo escribe. En estecaso,
halla en la poesíaestudiadaunafeliz coherenciaentre
actitud vital y resultadostextuales.La temáticaamo-
rosa,central en la obra rodríguezferiana,estácodifica-
dadesdeunaestéticaquesepresenta—y Novotambién
lo bace— como alternativa.Se trataría de tanaerótica
que buscasusraícesancestralesen un minen mundo
preparriarcaly, de esta manera,podría superar las
dicotomíastradicionalmenteatribuidasa lo femenino
y a lo masculino.Así, aunquela vozpoéticahablaine-
quívocamentedesde eí masculino, se trata de un
hablan, al decir de Novo, «fálico, pero no falocénrri-
en». Es —siempresegúnNovo— unavozquesesir;uade
manera horizontal en un universo animal, vegetal,
míneraly telúrico, vivo y en movimiento,abolidaslas
escisionesde lo femenino1 masculino,asociadoa los

tópicos de pasividad1 actividad;naturaleza1 cultura.
El poema«A boca violeta» es una buenasíntesisdc
estaespeciede Utopiapoética,encarnadaala vezen la
palabray en el cuerpoamoroso.La estudiosacoincide
plenamentecon la intención y los propósitos dcl
autor,y en ningún momento se separade eííos para
plantearalgunadudasobre la consistenciao el éxito
poético de su propuesta.Novo parececompartir su
estética(la Utopía erótico-poéticarodríguezferiana),
que lee seguramentetal como eí autor deseaque sea
leída,y nunca—en mi opinión— desdeotro lugar, que
pudieraser eí suyo propio.

TambiénsegúnNovo, eí territorio amorosocons-
truido urópicamenreen la poesíarodríguezferianase
vincula, y ya no sólo por la lenguaen la que seexpre-
Sa, con la tierra gallega abierta a los horizontesde un
cosmopolitismo,reivindicado, tanto desde la poesía
como desdelo que es un auténticoManifiesto de
Intenciones,quefigura en la revista Unión libre:

«Unión libre é un resultadoe un proxecro, pero
ramén unha realidade:libre unión de personase de
ideas,de análisee de creación,de memoriadocumen-
tal e de vangardaartística,de invesrigaciónspolicén-
trícase de merodoloxiasinregrais,4g aprofondamen-ET
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ros nos raíces e de diálogos sen fronreiras, [.1» (El
subrayadoes mio).

Algo análogosepuededecirde la tradiciónliteraria
en la quese sitúa:cl poeta—cualquierpoeta—sabeque
su voluntad dc innovación destacarásolamentesobre
el fondode latradiciónpoéticaheredada.A ella puede
aporrarla mirada de quien escribe despuésde los
surrealistas,de quien vive en tiempos en los que eí
cineha formado la sensibilidadtanto comolaslectu-
ras ( En Cinepoemas,1983 recorrela educaciónsenti-
mental básica, formadapor los principales mitos de
unageneración),de quienincorporalas artesplásticas
a la literatura.Es unapoesíahabitadapor personajesy
mitos célticos, clásicosy cinematográficosal mismo
tiempo, lo que puederesultarde gran atractivo para
unaépocamulticultural, en la que los productoslite-
ranos esran irremediablementecontaminadoscon
otrasmanifestacionesculturales.

Anteriormentequedódicho que,en mi opinión, es
necesariovalorar unaobracomoésta,quese enfrenna
con un autor vivo, todavía no lo suficientemente
decantadopor la crítica. Consideroademásqueesuna
obrahechacongenerosidad,con la intenciónde abrir
camino al estudio de un corpus todavía en expansión,
incierta su trayectoria posterior y evolutiva. Esto
refuerza,en última instancia,la literatura en lengua
gallega incitando a la lectura, guiada, de la produc-
ción literaria; en definitiva ;esraesunade las razones
de ser de la crítica. Finalmente,yo diría que se trata
también, como en el caso de la obra biográfica de
Regueiro,de tanaoperaciónbieninseridaen eí merca-
do cultural: esimportantela presenciacontinuadadel
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escritoren lasmás diversasformas.Las publicaciones,
en nuestrostiempos,comootrasmanifestacionesde la
cultura, son tambiénunamercancía.Y comotal hay
que aprendera venderla. Una operación,en este
caso,hechacondignidad,inteligenciay coherencia.

FINA LinRCA

MONTEAGUDO, Henrique: (Castelao, Defensae
11us-

tración d
0 idiomagalego,Vigo: Galaxia,2000,274Pp.

La sombrade Casrelaoes alargada.Su pensamiento,
su obra, y en definitiva su aportaciónvital a las letras
gallegases, hoy, indiscutible. Porquesupo leer entrelas
lineasdesu queridopuebloy buscóincansablementeeí
origendesu renranca«existencial».Casrelanabriópuer-
ras y marcólos caminos.Buenapruebade ello es que
sus obras suscitanaún en la actualidadla crítica, el
comentarioy la rellexIon.

Y, sin duda,unade las personasqueha sabido ver
estaviveza en las obrasde Casrelanes HenriqueMon-
reagudo.Conocedorde que los problemasplanteados
por Casrelancontinúanaúnlatentesen nuestrasocie-
dad, esteDoctor en Filología Gallegay profesoren la
Universidadde Santiagode Compostelaha desempol-
vadola memoriade la lenguagallegarealizandonume-
rososestudiossobre filología medievaly la evolución
del idioma gallegoa travésde susvariableshistóricasy
socio-políticas(Historia social da lingua galega, 1999),
ademásde otras aportaciones(como la Gramáticada
linguagalega,1989 o un diccionariode lenguagallega).
En su constantebúsquedade las raíces del gallego,
Monreagudotambiénisa estudiadoen profundidada
personajestan ilustres de las letras gallegascomoRosa-
lía de Castro,Otero Pedrayoo eí propio Casrelan.

Con la obra (Castelao;defensaeIlustración d0 idioma
galego, Moisreagudose centraen uno de los aspectos
másinteresantesdel pensamientode Castelaocomoes
eí aspectoidiomático.Un temaal queCasrelanconce-
dió unanotoria importanciano sólo a la horadeconfi-
gurarla esenciade un pueblo sino como elementode
unlon y fuerza frente a posibles imposiciones. Sin
embargo,la cuestiónes bastantemásconspíeja.Porello,
Monreagudonos muestralos diferentesaspectosrela-
cionadoscondicha cuestiónen estelibro formadopor
sietetrabajos:

Osseteeraballos quecompoñeno libro, todoselesdebru-
zadosna visión d0 idioma galegoe dosseusdiversospro-
blemaspor partedeCasrelao, foronpublicadosó longo dos
últimos dezanos (p. 11), aparecenahora, con pequenas
modÉficacións(p.í 1), con motivo de la conmemoración
de la muertede Casrelao,que coincidetambiéncon el
50 aniversariode la Editorial Galaxia.

Monceagudoconfiesa A principal razón que nos
moveua axunealosJhi o defacelosmáis asequiblesa un
público amplo, pois os lugares orixinais depublicación
estánfóra do acadodeste.(..)postospor xunto, alúmanse
msos outros,econeribñena ofrecer, desdeperspectivasdis-
tincas e complementarias.unha visión global e ó tempo
matizadad0 pensameneoeda práctica lingiiística deCas-
cebo(p.l 1).

En la primerapartedel libro, «Defensae ilustración
do idioma galego»,el autornos exponela importancia
que Casrelanconcedióa la historia de la lenguacomo
medio de reflejar el acontecerpolítico-económicoque
tuvo lugar en Galicia y que sirve como claroejemplo
para entenderla osarginaciónque sufría en la época
contemporáneaal aurocParaejemplificarlo, Casrelana
menudorecurrirá a contaranécdotasque, aunqueno
fuerancierras, bien podríanhaberocurrido. Así, seña-
la CasnelanGandocoidabaqueo mundononiña máisalá
d05 moneesquevían u meitso/los de neno, eu aínda non
deprenderao caseelán(p. 19), dc maneraqueéstevino
impriesroenla escueladondesaberesteidioma facilita-
ba el ascensoacadémicoy, por tanto, social. Unavalio-
Savivencia-nsetáforaquemuestracómola lenguacaste-
llana se asocia irremediablementea lo impuesto,
nsienrrasque la lengua gallegaqueda vinculadaa lo
idiosincráricode un gallego.

Entreos temaslingiiísticos castelianosmáisabundanee-
meneetratados, exa que logo máis coñecidos,estános tres
segumntes:a historia de Galicia no escenariopeninsular,
presentadapoio autor comoexplicaciónda situación con-
cemporáneada marxinacióndo idioma d0 país,’ o marco
político-lingiiíreico quepropugnabacomo solucióna esta
situación, o binomiog¿ilegO/portugmésconsideradoen ter-
mosde identidrideou dediferencias(p.7).

Quizá seael deseode rebelarsecontraesaimposición
lo quelleva a Casrelanaconocery perfeccionarsu pro-
pio idioma. Como señalaMonreagudo,podemosver
una gran evolucióndel gallego «espontáneoy sin pre-
tensiones»de sus comienzosen el boletín El Barbero
Munic¡~al bastasus obrasensayisricasen el destierro.
Sin duda, el contactocultural con «As Irmandadesda
Fala» (1916) y suscreacionespreviasde ficción fueron
unasólidabasesobrelas queasentarlos principiospara
la modernizaciónde la lenguagallega.

Nosanosposterioresa 1.919, Caseelaoconvéreesenun¿os
primeiros(1..) oradoreseensa/seasno idioma dopaís (..)
nesesmesmosanoscornezacaménaproducirseomerocontrz-
buto se” áampliacióndeámbitosde usodr, idioma, e, en
definitiva, á súa modernización:a prosa narrativa, de
carácternon/6/clórico ou coseumista(p. 23) «En todo caso,
a utilización do idioma galego no ensaioofrecía moicos máis
problemas,eemporisoCaseelaosaíu airoso da proba 6.) é
o auténticoJúndador da prosa galega culta (..) Iviáis
influintesneseesensofrron4..) os ensaiospolieicosda segun-
da napa4...) compilados(A.) en Sempreen Ga/iza (p. 24).
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