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tirse», € estc é o ambiente, a performance como sinala o
prologuista Anxo Ferndndez Ocampo, que Ofelia, Xo4n,
Anronio e Mercedes lograron que recreasen os seus infor-
mances, facéndoos asi complices do libro, conscientes
do valor da stia tarefa para recuperaren a memoria, a
herdanza dos devanceiros e a recordo dos dias que non
volveran.

Q libro estd estructurado en tres partes, Lendas, Con-
tos e Romanees,

A primeira parte estd dedicada, ademais de conrer
lendas roponimicas e de temdtica relixiosa, 6 universo
mdxico de mouros, mouras, ¢ncantos, (rasnoes, agoiros,
dnimas e nubeiros que poboaban -e gracias a Polavila,
ainda poboardn— os montes e camifios, as casas e cere-
bros, da Pontenova. E perceptible neste apartado a de-
gradacion da tradicién oral, con testemufios mdis ben
breves, aportados case sempre por xente de avanzada
idade.

Os autores engaden no seu capitulo de contos un
capftulo dedicado a chistes e anécdotas de personaxes
locais (lembrémo-lo episodio do requeté ou as saboro-
sas historias de Tomasin), enriquecendo desta maneira
o xa cldsico corpus de contos de animais, listos ¢ parvos,
cregos, mulleres, contos de férmula... Cémpre sinalar
que a recolleita de contos na provincia ten un prece-
dente, falamos de Contos populares da provincia de Lugo.
Centro de Estudios Fingoy. Galaxia, Vigo, 1963; ainda
que s6 se incluiu unha narracién procedente da Ponte-
nova,

A derradeira parte componse de romances vellos (coma
os de Santa Inés, a Amante Gallarda, o Conde Preso, a
Voda Estorbada ou a Doncela Guerreira) a carén dou-
tras variantes do xénero, estas xa modernas, nas que ato-
pamos cangares e coplas de crimes e amores desgracia-
dos, ou composiciéns humoristicas. Salientemos aqui
que estes dltimos (0 conxunro que poderiamos deno-
Minar «romances novos») parece gozar de maior vitali-
dade, reflectida no elevado mimero deles que recolleu o
equipo «Chairas,

Cada lenda, conto ou cantar inclte os datos persoais
do informante, o [ugar de recollida e unha breve cita
bibliografica, facendo asi mdis doada a busca de parale-
lismos ¢ a investigacién no eido etnogrifico.

Como pode observarse, Polavila na Pontenova consti-
tde un auténrico exercicio de amor pola tradicién, ¢ un
intento de preserva-lo que nos é mdis préximo. O apoio
tanto da Corporacién Municipal da Pontenova coma da
Deputacién de Lugo sup6n un paso adiante na recupe-
racién do patrimonio, un exemplo que agardamos que
sigan outros concellos, e que ¢ dignoe de recofiecernento
tamén desde estas lifias. Non podemos esquece-Jo papel
fundamental dos informantes, come se di no libro, a
eles, orixe e fin do proxecto, vai dedicado o traballo.

Antes de conclufrmos debemos sinalar que Anronio
Reigosa e Xodn Cuba tamén traballan na coleccién
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Cabalo buligdn da editorial Xerais {dedicada s contos
da tradicién oral de Galicia, onde levan publicados ata
o de agora catro volumes titulados Cosntos marabillosos)
€ que son coautores xunto con Xosé Miranda do fer-
mose Diccionario dos seves miticos galegos, Xerais, Vigo,
1999, unha obra ilustrada na que ademais dos clésicos
da etnografia galega (Risco, os Carré Alvaretios, Antén
Fraguas, Gonzdlez Reboredo...) estdn moi presentes os
traballos emprendidos pole grupe «Chairas con lendas
¢ supersticiéns propias da provincia de Lugo, un terri-
torio que presenta moitas lagoas nos grandes estudios
do pasade, e que agora, gracias 6 pulo de Polavile ¢ o
Diccionario parcce que comeza a enchelas.

Recomendamos encarecidamente a lectura destes tf-
tulos a tédolos interesados na cultura tradicional gale-
ga, no convencemento de que lles abrird novos cami-
fios, e tamén nos atrevemos a suxerirlles que sigan o seu
exemplo e procedan a recoller ¢ pofier por escrita estes
bens inmateriais.

56 nos resta ddrlle-los parabéns és catro autores, ani-
malos no seu labor, e agardar que moi cedo poidamos
gozar con novas lecturas dos seus traballos.

Josg Luis Garrosa (GUDE

MATILDE ALBERT ROBATTO (coor}, La Torre
Revista de fa Universidad de Puerto Rico. Literatura
galleon, tercera época, n® 10. San Juan de Puerto
Rico, Editorial de la Universidad de Puerto Rico,
1998, 946 pp.

O décimo ntmero da terceira época da prestixiosa
revista portorriquefia La Torre estd dedicado 4 literatura
galega. A introduccidn corre a cargo da coordenadora
do volume, Matilde Albert Robarto, quen lembra a vin-
culacién histérica entre galegos e portorriquenos a tra-
vés da emigracién e a xenerosidade da Universidade de
Puerto Rico cara és exiliados da guerra civil o que pro-
piciou un intercambio cultural. Sinala ramén o interese
compartido pola cultura galega do que o presente mo-
nogridfico ¢ unha mostra. Cerra os preliminares Fernan-
do Amarelo de Castro, quen baixo o titulo «A favor de
una cultura universal» fala da importancia de promove-
las diferentes culturas.

O corpo do monogréfico ten unha estructura tripar-
tita: a primeira seccién recolle os estudios sobre algting
galegos culturalmente destacados; inmediaramente des-
pois estd a seccién de inéditos na que se publican unha
serie de cartas de Ramdn Piieiro a Matilde Albert coa
reproduccién dos orixinals; cerran a revista as recen-
siéns dos libros Resalia de Castro y Emilia Pardo Bazdn:
afinidades y contrates de Matilde Albert Robatto, Aco-

metida Atldntica (Por un comparatismo integral) de

Madgel

2001, 4: 193-208



VARIOS AUTORES

RECENSIONS

Claudio Rodriguez Fer, ¢, finalmente, das actas das for-
nadas de Cooperacion: Galicia y Puerto Rico, celebradas
na Universidade de Santiago de Compostela.

José Amor y Vizquez é o encargado de abrir a pri-
meira seccidn deste monografico co artigo «Recuperacio-
nes: Juan Jacinto R. Calderdn, escritor gallego e impresor
en el Puerto Rico de principios del X1X». Nel se da conta
da importancia cultural do escritor, cultivador de distin-
tos xéneros, e sindlase como antecesor dos costumistas
decimondnicos, ademais de ser fundador dunha vila na
illa e, probablemente, o introductor da imprenta en
Puerto Rico.

Nas relaciéns existentes entre Galicia e Hispanoamé-
rica a través da cultura ramén se centra o artigo de Rosa-
rio Portela, «Valentin Paz-Andrades. Este poeta, perio-
dista, avogado, empresario ¢ politico foi, por riba de
todo, servidor do seu pais é pretender tender unha
ponte cntre a Galicia de dentro e a de féra. A sz obra
fundamental, Galicia como tarea (1959), foi publicada
en Buenos Aires. Destaca tamén un importante € nutri-
do epistolaric que deixou con cartas de Blanco Amor,
Castelao, Orero Pedrayo, Ramén Pineiro, etc. Un apén-
dice con algtins versos e fotografias de Paz-Andrade cerra
o artigo.

Neste monogrifico dedicado 4 literatura palega, Rosa-
lia de Castro ¢ o centro de tres artigos e nun cuarto com-
parte protagomisme con outras escritoras galegas. O pri-
meiro é de Olga [, Rivera, «Rosalia de Castro frente a los
discursos v las prdcticas sentimentales mediatizadas de
su épocar. A andlise se centra nas novelas La hija del
mar, Flavio e El primer loco, cualificadas de romdndicas,
e nas que se estudia o conflicto amoroso. Na primeira,
Rosalia presenta 4s protagonistas como victimas, reflexo
da opresidén e servidume feminina herdada de factores
histérico-sociais como a hexemonia do poder masculi-
no. Pero en Flavio, a protagonista, Mara, se enfronta 4s
crenzas oficiais da época que limitan a actividade litera-
ria ¢ home e, por outra banda, subscribe o companeiris-
mo como relacién idénea entre os sexos. Mara e o pro-
tagonista de E/ primer loco reivindican o cardcter
cualitativo dos sentimentos amorosos fronte as sdas
parellas nos que vencen os valores cuantrativos predo-
minantes na burguesfa.

Judith Morales reivindica o feminismo rosaliano no seu
artigo «Rosalfa: revolucionaria y feministar no que afirma
que Rosalfa posufa unha personalidade revolucionaria
que amosa agachada ralos seus personaxes: desexo de
cambio, liberdade... pero ramén solidariedade coa dor
humana que a leva a denunciar as inxustizas, como a con-
dicién social da muller. Murgufa, presentouna como a
voz portadora da emancipacién de Galicia, pero tamén
limitou § muller 6 4mbiro do fogar. Morales conclie afir-
mando acertadamente que o feminismo rosaliano foi a
base do cambio das xeraciéns posteriores.
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Lilliana Ramos Collado ¢é a autora do terceiro artigo
«De espaldas al deseo en las orillas del Sar. Una lecrura
de Rosalia de Castro» no que se comparan Bécquer e
Rosalia. Na obra do primeiro a muller aparece como
obxecto poético. Rosalfa transférmaa en suxeito poético
En las orillas del Sar, onde a muller non se conforma
con quedarse na prisién de si mesma ¢, mentres unha
parte dela permanece sofiando na fiestra, a outra deam-
bula triste por desertos e abismos; son dias voces, unha
feminina e outra masculina, respectivamente, O suxei-
to poético feminino violaba, asi, a lei do xénero sexual.
A investigadora aventura a posibilidade simbélica de que
o «furor urerino» da nai e a transgresién do hime foran
a causa do cancro de titero de Rosalia ou, cando menos,
que ela asi o puido entender, orixinando a proposta da
transformacién da muller en estatua, ‘o hime de pedra’,
como alternativa que imposibilita 4 contaminacién dos
sexos conrrolada dende a masculinidade.

Ademais de Rosalia hai outras catro escritoras ds que
se lle dedican outros tantos artigos; «Didlogo epistolar
entre Emilia Pardo Bazdn y Juan Montalvos € un deles
¢ a sta autora, Adna Rosa Rodriguez, sinala a importan-
cia deste epistolario facendo unha serie de consideracidns
sobre os interlocutores. A condesa cofiece 2 Montalvo,
célebre autor ecuatoriano da segunda mitade de XIX,
en Parls, onde estaba desterrado. Nas cartas destaca o
rema da autocritica das obras e da admiracién mutua;
Montalvo fai unha critica favorable sobre Los pazos de
Ulloa e Pardo Bazdn se interesa por La Mercurial ecle-
sidstica ademnds de solicitar informacién sobre a literatu-
ra hispanoamericana, decldrase tamén intreductora do
naturalismo en Espafia ¢ sinala as diferencias co de
Zola.

Angel Manue! Aguirce amosa a impresionante traxec-
toria doutra galega a través do seu artigo «Soffa Casano-
va, la primera mujer gallega nominada para el premio
Nobel de Literatura». Aguirre fai un percorrido pola
vida e obra de Soffa Casanova e deixa que o lector saque
as stias propias conclusiéns. Esta muller excepcional foi
admirada por Campoamot, quen lle presentou és escri-
tores da época. Publicard varias obras en prosa e en
verso, ainda que o mdis salientable quizd sexa o seu
labor como primeira xornalista correspondente de gue-
rra para o diario ABC na Primeira Guerra Mundial e,
posteriormente, como testemufia da Revolucién rusa
que trexistrard nos artigos que envia clandestinamente.
Morreu prisioneira da «Cortina de Hierro» trala ocupa-
cién nazi de Polonia, sen posesiéns, cega e esquecida.

Aurora Lépez no seu artigo «Leyendo a Luz Pozo
Garza» achega 6 lector as obras da poetisa Concerto de
outong ¢ Promero a flor de loto que reflicten dous momen-
tos vitais da siia vida. Estiidianse as implicacidns musi-
cais da primeira das obras con referencias de Bach, das
cantigas medievais e de As catre eszacigns de Vivaldi. Luz
Pozo sente a misica a través da poesfa, na que xoga co
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amor, 2 natureza e a paixén, En Promero a flor de loto,
despois da morte de Eduardo Moreiras, a misica serve
de guia para o canto 4 separacién e a morte se converte
na espera do reencontro. Este artigo conta nun apéndi-
ce cun pentagrama da cancidn «Cecdis mafids con letra
de Luz Pozo, musica de Aurora Ldpez e arranxos de
Teresa Lujdn.

Carmen Blanco cerra os artigos dedicados 4 muller
con «Sobre la belleza en la poesia gallega de mujeres:
cuerpos, mentes, bellas y bestiass a través das obras de
catro escritoras galegas, Rosalfa de Castro se interna nas
personalidades das mozas galegas de estérica aurdcrona
tradicionais e denuncia os imperativos socials que marcan
o paso dos anos nas mulleres negativamente. Un mundo
poboado de mulleres teltricas ¢ marifias que rompen
todolos cdnones de beleza ¢ o de Xohana Torres, quen fala
de vellas inmensas, encarnacién da forza e enerxia femini-
na, e de fermosas mulleres-balea representantes dos dese-
xos mdis bdsicos. Mentres, Luisa Castro ispe o corpo
feminino como emblema de liberdade ¢ narra as expe-
riencias de nenas andréxinas ¢ rebeldes que empregan a
intelixencia como arma. Finalmente, Olga Novo, pre-
senta na siia obra mozas mdis vitais, cun desexo bestial
de vivir a través da paixén e do sexo, na procura da ple-
nitude da existencia, o que fai a stia poesia rupturista,
marerialista e sensual.

Soffa Irene Cardona propén o estudio da «Utopia
en las guerras de Valle-Tncldn» ¢ detecta unha politiza-
cién e modificacién da linguaxe artistica ata o esper-
pento na sia traxectoria literaria. Nesta evolucién hai
unha reflexién sobre o mundo real que se waduce en
conexiéns entre o discurso irdnico ¢ o pensamento utd-
pico. Por exemplo, en Las guerras carlistas intenta pro-
vocar no lector unha cxperiencia préxima 6 narrar his-
torias de aspiracidns e fracasos, xa que a guerra sc
presenta como aportunidade do cambio para un grupe
social, pero cando s6 se move por interés persoal perde
o seu poder transformador ¢ se converte nunha utopfa
condenada ¢ fracaso.

O artigo de J. Bernardo Pérez ten como centro outro
escritor en bingua casteld, «El (sin) sentido del humor de
Torrente Ballester en La saga/fuga de J. B.». O investiga-
dor afirma que Tortente concibe a realidade como algo
contradictorio empregando o humor e a imaxinacién para
relativizar a suposta posesion da verdade e, deste xeito,
paradoxicamente, oftece unha panordmica mdis ampla da
mesma. Torrente parte de que a realidade sempre ten duas
caras, isto fai que aparezan elementos fantdsticos na rexién
realista do mundo narrado, ¢ unha contaminacién iréni-
ca entre tealidade ¢ fantasia, onde a iéxica e o disparate se
mesturan en situacions € personaxes.

A lingua galega € adoptada por moitos escritores para
a creacién literaria. Antonio Carrefio, no artigo titulado
«Antropologia de un espacio cultural: A esmorga, de
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Eduardo Blanco Amor», apunta que o escritor € o
mediador dunha herdanza cultural entre texto e con-
texto, (J autor reconstrie unha lingua, o galego, o narrador
uns feitos ¢ o xufz dicta autoritariamente, Blanco Amor
agdchase tralo protagonista ¢ percotre as rias e tabernas de
Auria nunha esmorga literaria. Auria representa o empuxe
de duas forzas: dende o centro 4 marxe e do xulgado 4
taberna. A novela é a metdfora da Galicia de posguerra
onde o desencanto proporciona unha visidn esperpéntica.

Ana Maria Spitzmesser no seu artigo «Utopia y dis-
topia: el munde mdgico de Alvaro Cunquetro» analiza
0s relatos do auror como fantasias con valor moral ¢
estético que os converte en utopfas, As cunquerianas se
afastan do concepto cldsico xa que non presentan un
mundo feliz, senén zonas histéricas reais transformadas
e individualizadas pola subxectividade autorial que cri-
tican a estructura autoritaria a rravés da ironia e o para-
digma do grotesco. En £/ ato del cometa a wtopia adqui-
re tinguiduras distdpicas pola constante presencia do
lado negativo da natureza humana de cardcter apocalip-
tico. Cunqueeiro alcanza a utopia a través da maxia ¢ 0s
sofios; o abandono deste territorio produce as descon-
certantes fins das svas ficcidns.

«Algunas claves para leer los versos gallegos de Eduar-
do Moreiras» ¢ o titulo do traballo de Andrés Pocifia,
quen sinala que a obra do pocta en galego é pouca e
maita dela inédita e que Galicia ten unha débeda con
Moreiras no tocante ¢ recoficcemento, afnda que admite
que a stia poesia resulta dificil e mesmo hermérica. Tras
un percorrido palas diferentes opinidns dalgiins criticos
¢ escritores famosos sobre a poesia de Moreiras, hai
unha peticién de reedicién das stas obras ¢ unha angli-
se dalgins poemarios, como A realidade esencial, onde
s¢ rastrexa o amot entre o poeta e Luz Pozo, clave de
toda a poética en galego do escriror.

Olga Novo achéganos 6 escritor «Caudio Rodriguez
Fer: el universalismo de la periferias. A referencia cons-
tante da periferia celta que € Galicia, con castros que,
como en Historia da fia, son lugares miticos de encon-
tro amoroso onde o ritual mdxico é posible a través do
erotismo, non impiden a Rodriguez Fer a creacién do
seu propio universo mitice ¢ sc situar 4 marxe da ver-
dade hist6rica. Nel os amantes camifian cara o descofie-
cido a través da carne e do espacio compartido nunha
viaxe sen fin con orixe nun nomadismo ancestral que
fomenta a integracion das mdis diversas tradiciéns lite-
rarias ¢ culourais. € poeta fai posible 4 unién do ances-
tral mundo celta bafiado por unha lia némade, femini-
na ¢ sensual, coas luces de nedn dunha cidade como New
York que se sostén sobre o palpitar das wribos ancestrats
agachadas nos suburbios,

Este monogrifico de La Torre supdn unha colabora-
cién entre moi diversos investigadores con un obxetivo
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comtin, o estudio de escritores galegos a través das sdas
obras. Os vinculos que se crean a través destes proxectos
tefien como finalidade estreitar lazos entre diias culturas
distantes e, sen embargo, préximas que abren novas pers-
pectivas interpretativas.

Ma SARA FERNANDEZ

MARIA GORETTI FARINA, Nai ¢ mais Hinguén, San-
tiago de Compostela: Libreria Follas Novas, 2000,
49 pp.

La coleccidn Libros da Frouma, dirigida por Luis
Alonse Girgado, edita los libros ganadores en el Certa-
men de Poesfa Rosalfa de Castro, organizado por la
Casa de Galicia en Cérdoba. En la X edicidén del Cer-
tamen, correspondiente al afio 2000, la ganadora ha
sido Marfa Goretti Farifia Caamafio, con el libro Nai ¢
wmais ninguén. Nacida a mediados de los afos sesenta en
San Xodn de Baidn {Vilanova de Arousa), Marfa Goret-
ti Farifa no pertenece por formacidn al dmbito litera-
rio, es bidloga de profesidn v combina el trabajo de pro-
fesora en un centro de ensefianza media con el de
guionista en una empresa videogrifica especializada en
la divulgacién de temas ecoldgicos. Sin embargo no es
una autora desconocida: en fos 1iltimos cinco aios ha
ganado los premios de poesia de Marin, Begonre, Villal-
ba, Mos y Viveiro.

Nai e mais ninguén, el poemario que le ha valido el pri-
mer premio del Certamen de Poesia Rosalia de Castro,
fue concebido a lo largo de los tres tltimos afios. No sin
propiedad recurrimos al tdrmino «concebidos, pues en
estos versos Marfa Goretti nos ofrece una reflexién sobre
la marternidad. Todos los poemas de la obra, treinea y
nueve en total, estdn dedicados a su hija, Rosa Catarina.
Cada uno de ellos lleva por titulo una dnica palabra, orde-
nadas alfabéticamente. Dicha ordenacién alfabética sitia
los poemas de forma absolutamente arbitraria, sin embar-
go esto en nada afecta a la inteligibilidad del conjunto,
pues pese a ser una obra uniraria temdticamente, no tiene
una estructura narrativa. Es ef rema —a marernidad o, mds
exactamente, las relaciones entre madre e hija— el dnico
nexo de unién entre los poemas.

La de Marfa Goretti Farifia no es una maternidad
gozosa, No es la maternidad de la embarazada o de la
madre primeriza que experimenta el prodigio de ver
renovarse la vida. Tampoco tiene la alegria espontdnea
que producen los primeros afios de vida del nifio. Al
contrario, es una maternidad reflexiva, resignada a su
propia desaparicion. La maternidad que, con la madurez
del hijo, siente deshacerse los lazos que la unfan a éste.

Marifa Goretti no idealiza (afortunadamente, pues es
fdcil caer en la idealizacidn al poetizar la maternidad).
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Pero nuesera autora no la canta: reflexiona sobre ella.
Reflexiona sobre las relaciones interpersonales, de ordi-
nario conflictivas, y mds conflictivas ain en el caso del
vinculo entre madre e hija, que puede [legar a conver-
tirse en una relacién de amor-odio: Som quen, por ser
quen é, mais te envelena. (p.11)

Uno de los ejes centrales del libro es la relacién de
dependencia que se establece entre madre e hija. Una
dependencia mutua, que subvierte incluso los patrones
de comportamiento tradicionales: no es la hija la inde-
fensa, no es la hija la que necesita a la madre. Por el con-
trario, ¢s la madre, en teoria la protectora, la experi-
mentada, quien, paradéjicamente, necesita de la hija:

A cuestion non ¢ que me pidas axuda

para lle dar remate ds teus deberes;

a cuestidn ¢ que eu cha pida a b

pard principiar os mets por non sei onde. (p.27)

Pero la madre rambién reconoce que el amor puede
convertirse en una jaula, en algo que atrapa, que nos
priva de fa libertad, aunque no siempre lo advirtamos:
Mira, filla, quizais tanta tenvura / non che é mais que un
cepo que te acerrolla. (p.21)

Por eso, proteger sin asfixiar es uno de los deseos pri-
motdiales de la madre. Mas debe esforzarse por conse-
guirlo, es algo que no se logra ficilmente. A veces ka
madre es un drbol, como en el poema que lieva dicho
nombre: un drbol que protege de la lluvia con su rama-
je, pero cuando deja de llover es él quien moja 2 su vez,
esparciendo las gotas que quedan en sus hojas.

Uno de los sentimientos mds fuertemente presentes
en el libro es la tristeza. La voz lirica siente tristeza por la
pérdida de la infancia, no de la propia infancia, sino la
de su hija. Tristeza por la pérdida del tiempo en que
aquella aun la necesitaba: xa nunca / che cantarei o5 arro-
rrds da tarde ! na quie wn sorrise ten e daba a vida. {p.15)
Sin embargo sabe que no puede, que no debe, prolongar
aquella sicuacion y se sustrae @ ¢ vicie / de prolongar o
temipo de gardarte. (p.17) Reconoce que su deber es dejar
soltarse los lazos, y cumple con él a pesar del dolor que
esto le produce: Eu tento que os meus brazos xa non sexan
/ como o vellp corddn que nos unia. (p.16)

El yo lirico nos habla desde el final del camino, desde
la falta de esperanza y la resignacién a la péedida de sus
sueflos: Ly vou cara @ non ser o gue gueria (p.16) Su
principal papel en la vida, el papel de madre, ya estd
cumplido. A continuacién viene el vacio: E eu que xa
morrin, que estd acabade / o rempo de cartén no gque evas
mifia. (p.45) La separacion espiritual de la hija, una vez
rotos los lazos, es lo que mds dolor causa: O male non ¢
ver que somos diias [ o peor & que xuntas descubrimos / que
x4 05 nosos camifios son distintos. (p.16)

Este es un libro de aprendizaje. Los escollos que apa-
recen en toda relacidn entre padre e hijo, Marfa Gorer-
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