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ESTETICAS DA POESIA GALEGA E SIGNOS DE
RUPTURA. UNHA NOVA OLLADA O GRUPO DE
COMUNICACION POETICA ROMPENTE

falar de estéticas da poesia galega que-

remos manifesta-lo noso interese polo

proceso que se dd no panorama poéti-

co galego desde 1975, ano que impli-
ca unha nova manifestacidn rupturista coa estética
inmediatamente anterior, ¢ dici-lo socialrealismo.
Ruptura que na poesia escrita en castelan se pro-
duce uns anos antes, 1970 e que se recolle na cofie-
cida antoloxia de José Marfa Castellet publicada en
1970 ¢ onde o autor formula as bascs da ruptura e
expon que «hay que buscarlas en los supuestos
socioculturales que interviencn en la formacién —y
en la educacién sentimental- de la nueva genera-
cién, Porque, algo desfasado respecto a los de otras
sociedades occidentales, ¢l grupo generacional al
que nos estamos refiriendo es, en Espafia, ¢l prime-
ro que se forma integramente desde unos supuestos
que no son los del <humanismo literarior, bdsico
en la formacién de las generaciones precedentes,
sino los de los mass media, aunque en un medio
histérico, polftico y sociolégico distinto del de los
equivalentes extranjeros» (p. 20). A pesar da cofie-
cida teoria de Castellet pdrecenos interesante lem-
bra-la sia argumencacién sobre a creacidn desta
nova sensibilidade, di Castellet: «en la Espafia de
los dltimos afos cincuenta y los primeros sesenta,
huérfana de una informacién cultural completa y
de la polémica ideolégica que ha tenido lugar en
las democracias liberales, s¢ impone un tipo de
cultura basada en unos mass media de muy baja
calidad, pero que por lo mismo obtienen un enrai-
zamiento popular de considerable extensién
demogrifica (radio, TV, publicidad, prensa, revis-
tas ilustradas, canciones, tebeos, foto-novelas, etc.,
a un mero nivel de cultura futbolistica). Se trata de
una cultura popular alienadora por alienada, pero
pricticamente la dnica existente —y quizds la tinica
real- dada la también baja calidad de la cultura
considerada aristocrdtica y de la ausencia de van-
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guardias estéricas, bloqueada su aparicién por las
presiones ideolégicas de algunos de los grupos
dominantes en la época» {p. 20-21). Desde esta
perspectiva preguntdamonos qué sucede coa poesfa
galega. Ainda no ano setenta non se vistumbra unha
ruptura das caracteristicas da poesfa escrita en caste-
lin cos poeras «seniors» entre 0s que se encontran
Vizquez Montalbin (1939), Antonio Martinez
Sarrién (1939) y José Marfa Alvarez (1942) ¢ os
poetas de «La coqueluche» entre os que estdn Félix
de Azda (1944), Pedro Gimferrer (1945), Vicente
Molina-Foix {1946), Guillermo Carnero (1947),
Ana Maria Moix (1947} e Leopoldo Maria Panero
(1948) e que se caracterizan pola utilizacién dos
mitos como un medio de evasidn, mitos que son
portadores dos mass media ¢ que configuran a sta
formacién persoal e cultural e que en lifias xerais
poderdn ser captados ou non polo lector do
momento.

Se voltamos 6 panorama galego 0 momento ¢
diterente pola propia situacién da lingua galega e
de Galicia. Xa se ten falado da rupeura iniciada por
Xosé Luis Méndez Ferrin (1938) coa publicacién
de Con pélvera e magnolias (1976) ¢ de Arcadio
Lépez Casanava (1942) coa publicacién de Meste-
res (1976), libros és que dedicaremos un espacio a
continuacién. No ano 1975 formouse o grupo
Rompente, os seus componentes son provocadores
non sé pola sia mocidade sendn porque tifian a stia
propia concepcidn estética A. Reixa do 1956, A.
Avendafio do 1957 ¢ M. Romén do 1956 tamén
me interesa determe neste colectivo postetiormente.
No ano 1977 constitlese outro grupo Crave fondo
formado por R. Fonte (1957), X. Rdbade Paredes
(1949), Xavier R. Barrio {1994}, Xulio. L. Valcdrcel
(1953), Xesiis M. Valcdreel (1955), E Vergara Vila-
rifio (1953) e Elena Villar Janeiro (1940) que tamén
aportan un manifesto coas stas inquedanzas. A evi-
dencia da necesidade dun cambio de sensibilidade



CARMEN MEJIA  ESTETICAS DA PGESIA GALEGA E SIGNOS DE RUPTURA. UNHA NGVA OLLADA O GRUPO DE COMUNICACION POETICA ROMPENTE

estd patentizada, § menos, nestes tres cixos. E pode-
riamos dicir que Méndez Ferrin e Lépez-Casanova
poderfan ser 0s «seniors» se comparamos coa situa-
ctén da poesia en castelin, e os poetas do grupo
Rompente poderfan ser os poetas da «Coquelu-
che», sempre tomando esta denominacién como
mera referencia sen pretender darlle ningunha
outra connotacidn.

No ano 1976 publicanse os libros de Méndez
Ferrin e Arcadio Lépez Casanova, este tltimo citado
por unha serie de criticos pero tamén esquecido por
outros. Claudio Rodriguez Fer no seu libro Poesia
galega. Critica e metodoloxia (1989) dedica un capi-
tulo 6s autores mencionados e fala deles como o «fito
que sinala o cambio de rumbo da poesia galega» (p.
254) ¢ engade «Os dous poetas comprenderon axifia
que nas artes verbais a linguaxe ocupaba a primacia
¢ que en ninglin caso debian rebaixarse as sdas esi-
xencias estéticas co pretexto da facilidade comunica-
tiva ou da simpleza temdtica» (p. 255). En 1985
Henrique Monteagudo sinala a importancia de
Méndez Ferrin ¢ a sta influencia nos poetas miis
novos pero non menciona a Lépez-Casanova e en
cambio sulifia a importancia na ruptura de Alfonso
Pexegueiro coa publicacién de Seraogna (p. 275).
Outras opiniéns atopamos ¢ respecto como a de
Miro Villar quen afirma que a obra de V. Araguas
Paisaxe de Glasgow é anovadora mentras que a obra
de Arcadio Lépez Casanova non a considera unha
obra de ruptura. Ainda outras opiniéns poderian
crear dubidas de qué autores ou obras serfan as mdis
anovadoras nese momento, pero desde a mifia pers-
pecriva cos dous autores mencionados 6 principio
dbrese un camifio novo 4 poesia galega quizais, &
MESMO {eMmpo, que COMEZAN OULros Poctas.

Na obra de Arcadio atopamos un cu poético
interiorizado e atormentado que, desde a sda soi-
dade, procura unha saida. A poética arcadiana
caracterizase polo intimismo. Ese eu lirico que
cuestiona na forma e na linguaxe usilizado o papel
do poeta, dun poeta exiliado que vivird sempre
nunha dualidade: guén poeta sempre, quén poeta
nunca,/ hunca e sempre, cando o canto é chamar, ¢
petar, & sangrav, & velar) & tremey, devecer, esparecer, é
sair, é cuspin/ e non vivir, adro dos mercaderes i os
insulrost, isto ¢ volta? Volra que o poeta identifica co esi-
lio: verba, abeira do cego, lego da luz, sombral de lomba
aterrecida, medo/ de que ninguén, ninguén alén
chame,/ ame! amor, esilio € volta,/ MAIS QUEN
REGRESA PRO HERDO DO TEMPLO/ QUE DA
NOME (p. 49).
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A poética arcadiana desde a propia vivencia do
exilio patentizase creando un universo poético inte-
rior no que a dualidade dia/ noite/ vida/ morte/
orfandade-soedade serdn as claves temdticas domi-
nantes ¢ definidoras da stia propia existencia. Un
intimismo cun gran poder de evocacién e sonorida-
de que o poeta consegue co xogo dos tempos verbais
¢ 0 xogo de voces liricas, entre as que fica oculto o
eu poético. Lopez-Casanova adopta unha actitude
apostrofica, increpando 6 corazén, preguntando ¢
poeta, dialogando o poeta e o coro. Esta actitude
lirica, scgundo Eduardo Alonso, pode scr unha
forma de conectar «con modos de expresion wradi-
cionales en la lirica gallega y otras formas de expre-
sién populares y litirgicas: fiestas de carnaval, entie-
rie con plafiideras, funerales religiosos» (p. 20). O
intimismo arcadiano conflie cun final vitalista a
pesar de todo, xa que 6 final do poemario e ante a
certeza da imposibilidade do regreso fica a esperan-
za de se sentir viva:

Mirote cos ollos que foron meus,

-0f da mocedd-,

ora que xa vou vello de esilio, e a neno medro, e home
séntome 4 porta de casa;

con lucidez ¢ resifacion,

con vida e morte,

con amor,

i eres th, 1 eves t, 1 eves

7

reconocida e salvada, 4 mifia veira sempre,
o

(-...) i eist soios, ¢ eisi s0ios

a mirada regrésame do viviy,

1 estoy vivo (p.107).

O indmismo arcadiano conflde nas sias claves
temaricas co pocmario cirado anteriormente de X. L.
Méndez Ferrin Con pélvora ¢ magnolias, no titulo,
como sinalan C. Blanco e Rodriguez Fer «combina-
se a proclama politica —a pdlvora— coa introspeccion
fntima ¢ coa degustacion estericista —as magnolias—
{p- 26). Pero o vitalismo derradeiro arcadiano trans-
férmase en pesimismo ferriniano, un dos poemas
mdis representativo di:

Savdemos d morte

na palma da man non sostefiamos onices
Chamémostle:

libro de silencio

pértice terminal da escravitude
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escritura feliz da opacidade

luz que desata e nome da ledicia
saudemos d morte

non deamos pousada a Bach ou Joplin
contemplemos

o sen fremoso rostro d nosa beira (p. 59).

Pesismismo expresado desde o «nos» poético e
non desde o «eu», desde o individualismo arcadia-
no volramos 4 colectividade ferriniana.

Na poética ferriniana atopamos unha procura
da expresividade poética na linguaxe, o que impli-
ca que as stas esixencias estéticas estdn por riba da
facilidade comunicativa, feito que conleva unha
reflexién critica moitas veces metalingiiistica,
Tamén existe unha apertura temdtica e estilistica
inserta no titulo, desde a pélvora , reivindicacién
politica (non hai que esquecer que estamos no
momento das reivindicacidns), ata a introspeccién
mesturada coa degustacién esteticista -as magno-
lias-. A reivindicacién politica reflictese claramen-
te no poema final do libro «Reclamo a libertade
pré meu pobox:

Na fogueira de Londonderry, en cada palabra,

en cada palabra do noso tio Ho Chi Minh, coma un
ouriol

enchendo a tarde de lus nacionalisia ¢ liguidos
reclamo a libertade pré meu pobo (p. 27).

Vetsos que son un alegato revolucionario en
favor do nacionalismo popular e do internacionalis-
mo proletario, alegato revolucionario que se conse-
gue coas referencias culturais tan abundantes na
obra de Fertin ¢, precisamente, rasgo de ruptura coa
poesfa soacialrealista. Neste caso atopamos a refe-
rencia 6 tio Ho Chi Minh, poeta vietnamita e revo-
lucionario que proclamou a independencia e o
comunismo na Repuiblica Democritica de Vietnan
e que sen cofiecer esta referencia cultural o poema
non se entende. De af que a sa poesfa tefia, en moi-
tas ocastons, que decodificarse € concretamente este
poemario estd rodeado de claves culturais ou ben
miticas, histéricas, literarias ou artisticas, pracede-
mento que dominard na poesia dese momenio e
tamén na posterior. En cambio o culturalismo con
tendencia ¢ desprazamento do eu poético a persona-
xes e siruacidns da mitoloxfa, da historia, da literatu-
ra ou das artes ¢ menor ainda que tamén o atopamos,
no poema Triste Stephen ten a sia manifestacion.
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A expresion da intimidade ferriniana, relacionada
co recordo do pasado, coa amizade, co amor e coa
morte, est dominada pola nostalxia mdis decadente:

Esta é a presencia

da morte coroada de louretvos,

verde de prados de esmeraldas, entrante
no meu peito como en val de Bea
entran no mew outono displicentes

e displicente estou frente aos matices

da morte, neste outono que trae morte

pra min en Bea (p. 61)

Ferrin parece compracerse no aniquilamento e
adorna a stia agonfa con ingredientes luxosos e
estericistas.

A incorporacién do erotismo € outro dos rasgos
anovadores nesta poesfa, xa que polo recatamento
da poesia anterior a temdtica erética non fora tra-
tada abertamente, e Ferrin xa rompe unha lanza
por esta temdtica. A beleza da poesfa que se expdn
a continuacién non deixa dibidas do maxisterio
ferriniano. Nesta poesia Ferrin contrapén a pose-
sién amorosa ¢ a ausencia da amada cunhas metd-
foras cheas dunha sinxeleza evanescente ¢ a reitera-
cién da ausencia da amada:

Estds de ventre aberto
e unha procesion de agres berros, bolboretas,
arrétanche as entraitas e 0s adentros sen luz.

FEistds, fuxinte,

eiqui ¢ non estds porgue sdbe-la arre

de seres simultdnea e agallopar cos ollos os teus trigos
natvos,

poderosamente ateigada de sol e maponlas.

Estds en min, coma quen ten, sen nome,

un melro ou un fouciiio pra congueri-los dias

OS5 que Vi nown stds, nos que i nor estds, ros que ti
non estds (p. 63).

Desde esta perspectiva atopdmonos cun discurso
poctico que s caracteriza polo SIICIEtsmo, un sin-
cretismo que como tal desemboca na hetereoxenei-
dade temdtica ¢ formal. As{ pois, Arcadio Ldpez
Casanova ¢ Méndez Ferrin, como os poetas
«seniors», pofien nas mans dos poctas mdis novos
un universo lirico cheo de suxestidns anovadoras
que dan 4 poesia galega un aire de modernidade.

4
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Podemos dicir que o pulo anterior estd desfeiro e
que a nova poesia nos anos 73-80 estd a face-lo
camino para conqueri-la modernidade, feito que na
poesia de Arcadio ¢ Ferrin xa estd acadado.

Desde estes poctas «seniors» imos és poetas que
no 75 teilen dezanove, vinte anos e atopimonos co
grupo de Comunicacién Poética Rompente que
para min tefien o scu paralelismo cos poctas da
«coqueluche» por varias razéns, pero sobre todo
polo que desde o 2000 di un dos seus compofien-
tes, Alberto Avendano, nun texto que se tirula «O
meu Rompente» e que escribiu a peticion mifa
para publicar no mimero 4 da revista Madrygal.
Alberto Avendafio dinos: «Hai vinte anos eramos
mdis novos e tifdmo-la ltia nas mans e decidimos
que Rompente serfa unha boa maneira de fracciona-
lan. Seria a casualidade a que unirfa a Reixa, Romén
e Avendafio nesta avenrura. Hai unha anécdota
moi significativa, desde a mina perspectiva, que
sintetiza a situacidn literaria e lingiiistica de Galicia
e que Avendaho conta con moita naturalidade nese
encontro con Reixa: «Un diz cofiecin a Antdn
Reixa. A safda de clase fomos é bar «Los Sauces» 6
pé mesmo da antiga Praza da Industria, e ali fala-
mos de literatura, especialmente de poesia, e do
cansancio das cousas, da insatisfaccién e de como
nos aburria o que se escribia en galego. Eu daquela
levaba uns tres anos escribindo exclusivamente en
galego, pero non tiven reparo en espetarlle a Reixa
que iso de falar en galego me parecia unha obsesion
pequenoburguesa, unha obsesién desatinada de
«nifios bien» da cidade, que utilizaban a lingua
coma quen recibe un xoguete novo do que axiha
cansarfan. Reixa encaixou deportivamente o golpe
¢ continuou no ring comigo. Foi o comezo dunha
longa amistade». Vemos como mozos, como Aven-
dafio e Reixa, viven nun momento de crise, onde o
cansancio, a insatisfaccién e o aburrimento son os
factores dominantes na sta traxectoria existencial,
onde a literatura ten gran importancia. Ademais a
lingua, que se pon de moda nos mozos dunha clase
social determinada e que Avendafio cualifica de
«obsesién desatinada de nifios bien da cidade» e,
que dada a stia inestabilidade, compara cun «<ogue-
te novo do que axina cansarfan». O que Avendano
estd a facer ¢ falar desta maneira ¢ denuncia-la
situacion dunha lingua diglésica que nun momen-
to de transicién se recolle como identificacion e rei-
vindicacién, e que despois e, xa desde a sia mo-
cidade Avendafio intde, volveria ¢ lugar que
desde hai tempo ocupa, a lingua B. (Vid. a entre-
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vista a X. A. Montero publicada no nidmero tres
de Madrygal).

Nesta ollada 6 Rempente desde o 2000 Avendafio
fala do compromiso polftico de Rompente: «Polas noi-
tes mantifiamos reunidns politicas clandestinas con
estudiantes nacionalistas, logo iamos rega-ia cidade
con panfletos e a facer pintadas nas paredes contra a
emigracidn, contra o paro, contra o mundo......».
Estes mozos intentan atopar coa loita politica e lite-
raria algunha cousa, quizais a satisfaccién persoal
dun posible cambio mediante a protesta, a denun-
cia, unha denuncia que desde a perspectiva literatia
consiste na provocacidn, na ruptura do xa visto,
mostrar algunha cousa diferente. E isto facfano non
s6 escribindo senén desde a radio. Na Radio Popu-
lar de Vigo naceu Rompente Radio Esquimal e con
¢la, segundo Alberto Avendano, «demostramos que
a comunicacidn poética, para nds, non fifia limites,
que 0 noso ser poctico era politico ¢ cabareteiro ¢
rockeiro e sentimental. E que todo, absolutamente
todo, era factible e comunicable en lingua galegar.
Pero a duracién deste programa durou «menos do
que dura a primavera. Seica unha chamada do Bis-
pado finou o que estaba destinado o ser unha fruc-
tifera carreira nas ondas», di Avendafio,

O grupo de Comunicacién Poética Rompente
consegue o que quere sen sabelo, os seus reciais
tefien un gran éxito e o seu piblico ¢ diverso. «O
certo € que os recitals de Rompente nos pubs de toda
Galicta a finais das 70 e inicios dos 80 eran celebra-
disimos por un publico que nada tiha que ver co
galepuista & uso que, se supufia, debfa acudir a
«actos de cultura galegar. O noso publico dos pubs
estaba composto maiormente por punkis tardios,
postmodernos adiantados, galeguistas reciclados ¢
profesotes tecén chegados 4 profesién.» E ademais
sinala Avendafio «o idioma que sc escoitaba falar
entre a maiotfa do publico era o casteldn. Falaban
en casteldn con ranta intensidade, como coa que
celebraban os nosos textos. Lembro nunha ocasién,
na Corufia, que o tinico galego que se escoitaba era
o dos nosos textos a través dos micréfonos mentres
un publico de cabelos azafranados, pendentes nas
orellas, no nariz e nos labios disfrutaba, aplaudia e
berraba en casteldn cun acento dificil de localizar.
Ollei para Reixa e sentinme coma un musico negro
en Alabama tocando para unha audiencia de bran-
cos. Nunca fun mdis feliz na mifia vida». A felici-
dade de Avendaiio manifesta, desde a mifa pers-
pectiva, a consecucién do obxectivo do grupo:
comunicarse en galego ainda que rodos falasen en
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casteldn. Pero todo feito dunha maneira provocado-
ra e anovadora. «Porque resulta que Rompente foi
imdn que atracu metais moi diversos. A nosa obse-
sion pola intertextualidade, pola comunicacién
multidisciplinar, facianos ser multimedia antes da
aparicién deste € outros conceptos cibernéticos.
Necesitabamos da pldstica, da musica, dos nosos
propios rufdos para sentirnos satisfeitos nos nosos
recitais poéticos». Como Avendafio fai referencia 4
importancia de A dama Que fala e di que «era o cai-
x6n de xastre das nosas obsesidns: a soidade, a patria
fanada, o sexo limitado, a realidade inestable, o
desexo inconcluso e as cintas de video ou as motos
que pasan ¢ despistan o lirismo» —libro que se
publica no 1983 un ano despois da disolucién deste
matrimonio poético, segundo o define o autor—
transcribo o seguinte poema, sempre sendo cons-
ciente da falta do disefo que o acompana:

galicia gran carallo de sal

retomo o tew nome de pirafia terraza avionetas
dndanse nos dedos ciispeas porcas

levan o dia fozando cunba visaxe intrépida

bicanse na cona bicanse nos beizos e esas

linguas esas linguas coma vermes a las cinco de la
tarde

bérralles o sol a fiestra

esas dunas de pel debaixo das pestanas

afdgaqs afdgaas

galicia minotauro galiciaicaro puxéronse en folga

05 camareros vitrinas de cera maniguis con meno-
Pﬂlﬂ'uz

a comentar os desperfectos bombardéaas

napalm pra elas quero miralas que non

se suban ao toldo cotdado

coitadas pombas pinchalles as good-year

quéroas sen ruido as medias baixas

vetdndose os rosarios (p. 39).

No prélogo do libro Henrique Monteagudo
deixa ben claro que «a estética dos Rompentes non
¢ basicamente espectdculo pra proletas, vistoso desfi-
le de barrio, exhibicién de inxeniosidades imprecisas,
barato xogo de palabras (....) Eles son especticulo
visual, festival auditivo, pro basicamente escritores»
{p. 8). E ademais engade o prof. Monteagudo por si
alguén dubida «ou sexa, as bases do seu traballo son
especificamente literarias. Asentado isto, deseguida
nos decatamos de que a stia escrita € o reflexo dun
amplo mundo polifacético, que a siia estética é mul-
tidisciplinar e inter (jou anti?) xenérica» (ibidem).
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Efectivamente polo arrogantes e provocadores pode-
mos facer unha asociacién cos poetas da Coqueluche
pero tamén, quizais, xa estean sendo postnovisimos,
seguindo a Luis Antonio de Villena. «Esta rutura do
senso, que chega a extremos de interferencia esqui-
zofrénica —di Monteagudo— tipica do estereotipo
do «<home-século-vintetin» (como cando s¢ interpo-
lan fragmentos casteldns, ingleses, franceses...) ten 4
stia vez un novo senso sensentido: desvelar impudi-
camente o caos estrutural do que vivimos, imaxina-
mos, inventamos ou finximos vivir, rachar o veo
racional que o esgocha» (pp. 8-9). Pero todo isto
para Rompente non é nada mdis que unha maneira
de expresar un desexo de cambia-lo mundo desde
unha concepcién sentimental da vida, da propia
existencia cunha fusion de estéticas definidas por
Alberto Avendafio deste xeito: «Reixa estaba obsesio-
nado pola épica da comunicacién poética e pasaba-
mos longas noites tratando de defini-la nosa épica e
deforma-la nosa propia cabaleirfa. Romén sempre
buscou o minimalismo, o concepto, a parquedade
para dinamita-lo silencio. Eu sempre fun un poeta
de imaxes que querfa entregarlle ¢ lector-ointe unha
lenta bomba de tempo para que lle estoupase na
man, nas orellas con paciencia. Non sempre o con-
segufa. A mifia outra teima era a «performance», a
posta en escena. Por iso sempre me sobraban as pala-
bras...». E ese desexo de cambia-lo mundo implica-
ba «falar de outra maneira nunha Galicia na que non
estaba o forno para os nosos bolos» ¢ é que os Rom-
pente «estaban cansos da Galicia literaria co seu
mondétono fungar e a sia voz choromicas. Tan s6
Manuel Antonio —di Avendaiio— insuflaba en nds
enerxia galaica: scrmos novos, provocadores e res-
ponsables, tinicos ¢ orgullosos dos nosos productos.
Manuel Antonio axudounos a ollar para atrds con ira
¢ para os nosos lados con recelon.

Por iso a poética Rompente conlevaba unha pro-
cura, unha indagacién e por iso os seus recitais tive-
ron aplausos ainda que a stia poesia, por hermética,
puidese ter problemas de decodificacién ou inter-
pretacién. Pero ese hermetismo ou «interferencia
esquizofrénica», término que non me convence para
a literatura pero que tantos criticos utilizan e que se
deberfa revisar, s6 € unha postura anovadora ou se se
quere certo vangardisino, ¢ dicir, outro signo de
ruptura que xusto se captard cando Rompente deixe
de ser Rompente. Di Avendafio «o matrimonio de
tres: Reixa, Romén e Avendaino —Rompente— péde-
se dicir que se rompe para durmir por sempre en
camas separadas, no ano 82» Serd nos oitenta
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cando as sias obras se publiquen e cando a critica
fale da poesia rompentiana.

Desde a mifia perspectiva a mocidade de Reixa,
Romén e Avendanio ¢ a que fai posible esa poética
rebelde e interdisciplinar, e desde a mocidade procu-
ran e atopan esa estérica onde a épica, o minimalis-
mo, os desefios e a performance s¢ fusionan na crea-
cién poédtica e na sita manifestacion externa, Penso
que a poética rompente expresa a necesidade de
transforma-lo mundo, e asi o sinala Avendafo: «tifid-
mo-la lda nas mans e dicidimos que Rompente seria
unha boa maneira de fraccionalas. E deste xeito coas
«palabras fraccionadas» fan realidade a siia estética ou
as stias estéticas. De af que sexa necesaria unha ollada
minuciosa ds signos de ruptura na poesia galega.
Penso pa poesfa de Chus Pato e de Claudio Pato e
percibo neles as estéticas do grupo Rompente.

Este artigo presenteino como comunicacion no
Congreso da Asociacién Internacional de Estudios
Galegos que se celebrou na Habana en abril do 2000,
e casualmente en marzo cofiecfn a Alberto Avendatio
en Rianxo nun Congreso sobre Manuel Antonio. O
meu interese era que Alberto Avendafio falase da poe-
sta dos Romipente ¢ ali, en Rianxo, pretendin gravalo,
cousa imposible. Dous dfas, conferencias pola mand
¢ pola tarde, cea pola noite. Volvin a Madrid pensan-
do que o Avendafio Rompente, nunca enviaria o pro-
metido. Pero aqui estd «O meu Rompente» de Aven-
dafio. Eu quero desde estas pdxinas de Madrygal
enviarlle a Alberto Avendafio o meu agradecemento
e a mifia amizade. Gracifias..... Rompente!
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