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A MULLER NA OBRA POÉTICA DE LUÍS SEOANE’

XOSÉANXO GARCÍA LÓPEZ

1. DELIMITACIÓN DO OBXECTO
DE ESTUDIO

A
figura e a obrado intelectualgalegoLuis
Seeanesen merecentesdun examedeta-
llado, pois e noseautordesenvolveuun
aberpolifacéticoexpresadoen múltiples

realizacións:as empresasediroriais,pictóricas, lite-
rarias e publicistasconforman en liñas xeraís un
legado vital caracterizadopeía entregasincera á
paixón creadorae ó compromisocon Galicia, cea
humanidadeque inspira e rehiere a ocupación
artística. Unha obra tan rica como a de Seeane
pode ser obxecto das máis diversasanálisesaten-
dendo á variedadede ámbitosque abrangue.Peía

parte,atepamossusceptibledenovasinterpre-
taciónso eido literario de autor, dentrodo cal des-
tacano ensaío,o teatroe mailapoesía,xénerorece-
llido en catrelibros: Fardel de eisiliado (1952),Na
brétema,Sant-Lago(1956), Ascicatrices(1959) e A
mazorabondamento(1972). Velaquío nosocampo
de acciónno presenteensaie.Non en van,e como
salientaHelenaGonzálezFernández,

Apoesíaconseiuáeo groso da proa’ucción literaria ¿la Seonne.
e taméno milis interesantE.
A pesarde que a creaciónpoéticade Seeanese

desenvolveununhamarxetemporalbastanteampla,
é posiblesinalarnotablesparalelismose concomitan-
ciasentreos seuspoemarios,dadoquees devanditos
volumesxiran arrederdun tema ou temas—respee-

O presentetraballo ¿ un resumeconalgunhasvariacidos
respectodo orixinal que resultouganadorce segundopremie
na sexta edición do hernio de investigaciónLingíiísrica e
Literaria 17 de Majo (1994), instituido poie Departamento
de Filoloxía Galego-l’erruguesada Universidadede Santiago
deCompostelaen colaboraciónce Vicerrecroradode Investi-
gacióne do Terceiro Ciclo.

2 GonzálezFernández,FI., Luís Seogne. vida e obra, Vigo,
Galaxia,1994, p. 109.

tandoasdistintasepiniónssobreesteparticular—ft¡n-
damentaisexpresadosde xeiro reiteradJ.Na súa
obra observamosesferastemáticascomea emigra-
ción e a visión dunhaGalicia asoballadacentraposra
á evocaciónde míticopasadoceltae daetapamedie-
val, as calessuscitaronvarios estudiesentrees que
ocupaun lugarpredominante,tanto peíerigor cien-
tífico comapoío seucarácterpioneire, o traballo de
FrancineSucarrat4.Fóradasapreciaciónsreferidas,é
taménsalientablea aparición dafigura feminína na
poesíadeLuís Seoane.DesdeFardel... é doadoobser-
var, tal como indicaSucarrat,a significativapresencia
da muller5, mesmoasumindoun carácterrecorrente.
Sen embargo,a consideracióndo seu papel nesras
obrasefreceu,peledeagora,escasointereseanalítico:
ourrasinvestigaciónslevadasa cabosobrea lírica de
Seoane(EstelleIrizarryt GonzálezFernández)limí-
tansea comenta-lasúapresencianalgúnpoemaou
ben tenranrelacionarentresi algunhasfigurasfemi-
ninas dun mesmopoemario, fuxindo de calquera
interpretaciónglobal. Ó nesoxuizo, e estudio da
figurafemininaofrecediferentesposibilidades,entre
asqueseencontraa análisebaseadanafrecuenteapa-
rición de figuras que perfilan nidiamenredistintos
tiposben definidos,vía queexploraremosa seguir.

2. TIPOLOXÍA FEMININA NA

POESíA DE SEOANE

Na valoración das figuras femininas constátase
unhaobvia e ben coherenteinrerrelaciónsenquees

Sucarrar,E, Luis Seoane.Su obrapo/dray suimporíancia
en la literatura gallega actual, Sada-ACoruña,Ediciós do Cas-
tro, 1977.

Sucarrar,E, ob. cir., p. 122.
Jrizarry, E., >Luis Seoane:Galicia en dos mundos>,en

VV.AA., Escritores-pintores españoles del sx~lo XX, Sada-A
Coruña,Ediciós do Castro,1990, pp. 147-180.
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nexoslhncienaischeguenaadquirir carácterexcluín-
te,como teremosocasióndecomprobar.Atendende
ásdiferentesetapasdo ciclo biolóxico (nenez,adoles-
cencia,madurez,vellez), poderiamosdistinguircatre
tiposfemininosconxugadesce rol social desempeña-
do: moza/rapaza,dama/e/once/a,dona/compañeirae
vel/a/nai.

2.1. MOZA/RAPAZA

De acordo cestipos femininos referidos,come-
zarémo-lo nosoestudio na adolescencia,no pase
da neneza unhafase vital de confirmaciónda sin-
gularidadesexuale potenciacióndestana afinida-
de biolóxicada especie,converténdeseen obxecto
do desexomasculino. Un exemplode dire refe-
renteencontrámoloen «A mozae o pelengrin»7:

Ao agacháreseasmozas
amostrabanaspernas,
frescascomoa auga dafonte.
Eso é todo o queagardaba,
encostado,desdenoso,no muro
aquelvello quesemellabaun vagamundo.

(p. 90)

É na xuventudecandese amosancon claridade
as primeirasmanifestaciónseste cambio na imaxe
feminina. Trátasedun períodode espallamenteda
potencialidadevital, de concrecióne fixación das
característicasque mellor definen a muller, como
observamosna composiciónprecedente,imbuida
dunhafonda esenciasentimentale que contrapón,
nunhavisión sinxela, a mocidadeflorida frente á
soidadee esmorecemenroda vellez. Describesenes
unha escenatan coriá como intranscendente:un
grupo de mozas achégaseá rúa do Franco para
enehe-lassellasnafonte. Mentresa acciónse desen-
velve, un vello olla deesguelloás mozas.Teriamos,
pois, unha evidente contraposiciónentre a leda

damocidade,quese prediganaviralidadedas
formas, e maila decadenciado vello, manifesrana
pobrezae nas cores luidas de seu atavio («unha

Seoane,L., Obrapoética,ed.elimiar deLosada,B., Sada-
A Coruña,Ediciós do Castro,1977. Tédalasfosascitas fanse
por esta edición, a única quc recolle os poemas<Celsa Rl.
aforceusecn xulio de 1974» e «O Mestre dc Echtcrnacht,
erlxínalmencepublicados na rcvista Nordés nos núnwros
cerrespondenresa 1974 e 1975, respectivamente.

braga ao meio da coxa¡ milis curta a ausra e dee/Ji-
rente coor» ), así como na falla de bixiene (<¿desgue-
de/lado e arrodeadode moscas»).Con todo, ourros
trazospresentesno poemamerecenigualmentea
nosa atencíen.A este respecto,cómpre salienrar,
comase dun cernesimbólico se tratase,o papeldo
referente<¿auga» no texto, quenon alude necesaria-
menteó elementonatural. En troques,revélaseun
nexo ideal queactuaríacomo instanciatotalizadora
entreo inquedefluir do líquido, símbolode rena-
cenciae vigor, e mailo reflexo material de mesmo
(¿‘con unhaauga me/brqueoutras»),ceusificadonas
formas xuvenís (cas coxasfrescas como a auga da
fonte»).Por outrabanda,e completandoe nexo, a
ledicia rebuldeiradas mozas acadaunha lograda
interacciónce dinamismoda auganunhatranspo-
sición simbólicado suxeitoquerealizaa accíen:

Con unha auga me/brqueoutras
que roidosa enchíaas se//as,
cantandoa auga e brincando.

(p. 90)

A figura devello «queseme//abaun vagamundo»
contrastacea víralidadexuvenil. A súa presencia
comeespectadorsilenciosovinculariaseá dor peía
mocidadeperdida,que o levaa adoptarunhaacti-
rude contradictoria no seu comperramento;a
muller actúacomeebxectode desexoquecapta a
súaatenciónvisuale sarisfai,en parte,asúalibido:

Ao agacháreseasmozas
amostrabanaspernas, [...]

Eso é todo o queagarriaba.
(p. 90)

Mais o vello, conscieine da súa condición, é
incapazde achegarseó obxectodesexado.Pormor
disto,exterierizaunhaactirudepexorariva(«desde-
noso’>), rexeirandoaquilo que percibe como algo
fóra do seualcance.Un bosquexosemellanrepode
aroparseen «O Mestredas Platerías», poemaque
reproducea saudadedo artista que, xa vello e
temerosode quen haperpetua-leseuoficio, senre
mágeapoíe labor creadorfanado en virtude das
cenvenciónsestéticas.A figura femininafoi, preci-
samente,víctima destas:

Tivésellegostadosomenteser o autor
da mul/ersentadasobordo monstro [...]

Co seo dereito descoberto,

2001. 4: 45-59
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un pécalzoe outro descalzo,
desguedel/adai espie/asaspernas.

(p. 104)

A adolescencianon se expresaunícamenteno
aspectofísico, en canto que posúeraméncorres-
pondenciacea actividade psiquica; arinxe non só
ós cambios,senóntaméná capacidademental de
asumilose integralesna prácticavital. Consecuen-
temente,podemosobservarunha figura feminina
que,ademaisdeservircomereferenteda apetencia
sexualmasculina,¿ taménconscienteda transfor-
maciónque experimenta:trataríaseda muller que
se sabedesexadae alimenta,posiblemente,as súas
propias apetencias.Probadisto enconixámolaen
«A mozae o pelengrín»,composiciónna cal unha
mozaque,presumiblemente,atraeo interesemas-
culino, tentacumprir como boacristiá a demanda
do romeiro que acolle8. Unha lectura atentado
texto revélano-la presencia estática e a cada
momentomáisinquietantedo anónimoperegrino
que, de feito, practicaunhadobremoral:

r..i pedicháralle homildosoalgopra comer
O estranxeiroo//a’baafixo, dabondocompracente
de ve/anaquelaaititude, muxindo
a vaca, valeirandolisgaira o ubro.

(p. 92)

Cómpreobservar,por outrabanda,quea fase
vital á quealudiamosno comezedebeservalora-
da poío quefai ós cambiesproducidosna figura
femininaen función da adquisiciónprogresivade
maíoresgraosde madurezbiolóxica; dito proceso
vén marcadopeíasuperaciónde sensorialismoe
da simplicidadelinxenuidadecognoscitiva da
nenez.Así pois, a asuncióndes cambios físicos
habidos cempletaa figura feminina como tal e
pula a aplicación de pautasde compertamenre
que permitendefinila desrexeiro. E por isro que,
tocanteó poema,reparamosna inquedaactirude
da moza que vén dada poío temor fronre ó
romeire (<‘e fa/ando e fa/ando... Toda esta leria
atore/ida distraíaa ¡ dos ollos afondadosdo fraco
pelengrín’>), mais tamén, en gran medida, por

unha certa inseguridadepersoal no trato con
alguénque se descoñecee que ademaispertence
o sexo oposro; factor que incide no esperrar
dunhaatraccióncarnal que se debe compaxinar
cun corpo adolescenteque aindasemellaconser-
var un halo da nenez(«Caídasas loiras trenzas¡
sabordafacianaacendida»).Senembargo,a moza
non só é ebxectodedesexoparaoromeiro,senón
que ela mesma revela ter acadadoxa un nivel
superioró da nenezna erdepsicolóxica,de serte
que nota «sentindona colika, dendeatrás», a ape-
tenciaque inspira no seu visitante. De calquera
xeiro, os derradeiresversos do poema tenran
transmitirnos, por riba de consideraciónsde
índolesubxecriva,unhamensaxequevai definin-
do osseustermosdesdee primeiro verso:a agre-
sión masculina en virtude da apropiación do
ebxecrode desexe.Destexeito, a figura da moza
seriasímbolo da indefensiónda muller peranrea
prepotenciasexualmasculina.A posibilidadedo
encentrecarnal é advertidapeíamoza:

quececáiscavilase, matinabae/a,
— estaé unha mozai esteun vagar,
entregándoseao demoe á violencia.

(p. 92)

Con todo, unicamentepodemos sinalar este
feito como pesibilidade,xa que a conclusión do
texto só sinalao instanteprevio ó posibledesenla-
ce («quetodo iría ben si Deus quería, /pois aínda
non lle tiña ocurrido ren»). Asemade,asituaciónda
muller como víctima de abuso e da dominación
masculinapor mor da satisfacciónda concupis-
cencia carnal é denunciadaen «Terceiros,alcaio-
res», ende Seoanecritica o sórdido mundo da
prostitucíen:

Mozasemitantesde Europa, [...]

levadasa eseoficioporfalta doutrostrabal/os,
oupor un chulo, [...]

E/as,
a pesarese/a vilezado seuoficio,
desonrabanmenosó pobo ondenaceranU..]
que os queviven de/as.

(p. 167)

Sobrea actuaciónfemininaderivadadaobrigadeacolle-

los romeiros,víxaseGonzÁlez Vázquez,M., Lasmujeresde la
Edad Mediay el camino de Santiago, SantiagodeCompostela,
Xunta deGalicia, 1989.

O autornon condenaa muller que se ve obri-
gadaa vende-loseucorpoparasubsistir,senonas
siruaciónse consecuenciashumillantesque pade-
cen as mozas abocadasa ese mundo marxinal

47
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(«eran as máis humilladas [...] as máis probes e/e
tódalasmulleres’jl. Ademais, fai patentesosvincu-
les desproxenetascoas clasesaltas da sociedade,
salientandoun paralelismoceasituaciónimperan-
te na IdadeMedia («A crus deSant-lagonon ampa-
raba ós a/caiotes...¡ Agora poden chegara presidir
sociedades»)que xustifica unha acedacrítica verbo
da degradaciónmoral dun estamentoque se debe-
ría distinguir, en teoría, peía repulsaó comercio
carnaldesdea dupla perspectivade vida cenxugal
e observanciarelixiosa. Analogamente,poderia-
mesaludir taménádexeneracióndefacermosrefe-
rencia á bacanalna que toman parte homes e
mulleresno poema«A peste».O temor a Deuse á
condenacióneterna, factores condicionantesda
vida do cristián na Idade Media9, destérransesen
remorsos:

Ebornese mulleresache’ganse 1 morte

disfroitandoaxiña de uSe/o/ospraceres.

(p. 102)

Así e todo, a permisividadesexualnesrecasoé
imposrapeíainminenciade perigoe a merte,que
actúansobrees personaxesanulandoosprincipios
morais e reducindoa súaactividadeá satisfacción
desinstintosprimarios.

A muller, carente practicamenrede dereires
nunha sociedadefondamenremisóxina, vese
subordinadaó heme,dono do seudestino.Esteé
e trasfondoexistenteen«A meigabelida>’, no cal a
rapaza protagonista,acusadade nigromancia, é
condenadaa merrea pesarda súa evidenteino-
cencia10:

PallarésMéndez, M« C. e E. PortelaSilva, ‘<Muerte y
sociedaden la Galicia medieval (siglosXIi-XíV», en Núñez
Rodríguez,M. c E. Porrela Silva (coords.),La ideay elsenti-
mientodela muerteen Ls historia yen elartede la EdadMedia,
SantiagodeComposrcla,Servicio dePublicaciónsda Llniver-
sidadedcSantiagode Compesrcla,1988, pp. 2 1-29.

‘» Sucarrar,apoiándoseendeclaraciónspersoaisdo autor,
aseguraque Secanenon se baseouen fontes históricascon-
cretas polo que fai ós poemasquese retiren a feires históri-
ces,agásno casode “A taiñaespida”(Sucarrar,E, ob. cir., p.
52). Non obstante,BeatrizEiroa e ConcepciónMeoresinala-
reo neseumemento-a- coincidenciadossucesosrelara¿us..en
«A meiga belida» co procesoinquisitorial quc sufrmn a xove
María Rodríguezen 1557 (Eiroa,Be C. Meure,“Nota intro-
ducroria’, en Seeane,L., Fardel de eisiliado / IVa brétema,
Sant-lago,Vigo, Xerais,1989, p. 35).

precedidapoíopregoeiro,,foi aducida
deica a lv meradada Prazado Campo,
ondequeimaronvirxen a be/ida meiga
a pesaresda sriapreitesía carnal co e/ema

(p. 89)

Velaquía confluenciamedievaldedúasconcep-
cíonsda muller: por unhabandao culto mariano
e mailo amorcortésidealizana;porourra,a muller
aparececome causade perdición para e heme,
yéndoserellectida como tal nos sermónse argu-
mentes usadosnas predicaciónsí~. Desre xeite,
chégasea unhaidentificaciónentremuller e luxu-
ria que levaa consideralainstrumentodatentación
diabólicai2, padecendoa condenaunánime des
tribunais civis e eclesiásticoscande os delictos
imputados —reais ou non— vinculan a paixón
sexualceabruxería13.Estetexto estáestreitamente
relacionadocepoema«Cabo.A derradeira¡maxe»
debido á particular dimensión atemporalcons-
cientementeprocuradapor Seoane,quen subliña
así o caráctercíclico que amosaa repeticióndas
vexacións dentro das capas máis humildes da
socíedade,con especialincidenciano traballedes
oficios. Os aconrecementosde 1936 sensóun ele
mais:

Seis ou setesécu/osdespóis.
Denantesou despóis.;Quémaistén! [...]

Poido ter sido mil trescentostrinta e seis
ou mil catrocentostrínta eseis
Foi mil novecentostrinta e seis. E...]
Afil/a do zapateiro,ou doferreiro, ou do
era levadaen camisapo/-as róas,
marcadasa fogo tres letras nafronte.

(p. 115)

En relación ce devanditoe a produccióngre-
mial, aropameseutrasponderaciónsigualmente
sobresalientestocanteó cido téxtil no poema«A
peste»:

Power, E., Mujeres medievales,Madrid, Encuentro,

1979, p. 20 e Ss.
12 lacarro, M> 5., «La mujer en la narrativabrevemedie-

vil;’; di VVAA LítetúHita) »ídñcátiáiaza. IVJoÑ;a s ¿te
loveseigaciónJnrerdisc¿olinaria del5 EM., Madrid, Universi-
dadAutónomade Madrid, 1987, p. 104.

3 Wadetabarge,M., La mu¡erenla EdadMedia,Madrid,
Nerea, 1988, pp. 247-248.

2001,4:45-5’3
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A crussinalaas casadosapestadosL...]
e/osqueimadosobradoirosdosoficiosprohibidos,
e/osxastres,dascostureiras e dosfarrapeiros.

(p. 102)

Unhaexplicaciónplausiblea estasconsideracións
achámolanoscelesorixinadosnaindustriamedieval
peíacompetencialaboral entrehomes e mulleres,
temendoestesa oferta de man de obra cualificada
que supoñíaa incorporaciónda muller ós talleres.
En moiroscasos,a muller traballadorasufríaasacu-
saciónsde bruxeria por partedes compañeirosde
ebradoiro e víase forzada a abandona-loposte e
afronta-lasconsecuenciasdun procesolegal.A fre-
cuenciadestasacusaciónsdeu lugar a unhaasocia-
ción entremuller e demo na concienciacolecrivaí4.
Por ourra parte, existeunha transposiciónevidente
entrea situaciónsocialexpestaen «Cabo...»e econ-
tido de «A meiga belida»,xa que en amboscasos
somos testemuñasda represión da liberdade e o
dereito fundamentalde sostere defende-laspropias
cenvíccións,aíndaque estasse opoñanás da clase
dominante.En «A meiga...>’, a rapazaprotagonista
supónun perigo paraa ordesocial establecidadebi-
do ás súas suposrasprácticasmáxicas, poste que
cuestionanaalienaciónrelixiosaqueservecomo fac-
tor de dominación das clasesfavorecidasen detri-
mentodaspopularese comolexirimaderadaprima-
cíasocial dasprimeiras.Igualmente,osquedefenden
ideaspolíticasquenon secorrespondencoasdaclase
dirixentee cearealidadena queviven sonconsidera-
dosá súavez obstáculoe ameaza.Xa que logo, son
perseguidose asasinades,culpablesde querertrans-
forma-lasituaciónexistente(«Deixaron cair asesiña-
dossobordasgavias/oshomesquesoñaronun mundo
diferente»).Na «rapazadafrentemarcadaafogo»ato-
pamosun alter ego da meiga,de xeite quea moza
levacomo distintivodeculpabilidadetresletrasmar-
cadasa lume na súafrenteno cantodo ¿¿sambenito
con diaños» medieval. Estas tres letras poderían
corresponderásiniciais UHP (Unión de Hermanos
Proletarios), poío que,consecuentemente,a rapaza
seriaun expoíienteda represiónquetentaafegarcal-
quera pensamentoceibe de imposiciónse, xa que
logo, opostoó réxime de gobernoimperante.Sen
embargo,a tapazasobreviveásvexacións,o quenos
outergaa posibilidadededicir con HelenaGonzález
Fernándezque se converrenun símbolode liberda-

“~ Power,E., ob. cit., p. 84.

deit ó quepoderiamosengadi-lotrazodeesperanza
no futuropeíasúacondiciónfemininae,poíotanto,
procreadora.

Ademaisdas traumáticasexperienciasda guerra
civil, Seoanerecolle taména problemáticasuscitada
pelasmalas condiciónsde vida: a emigración.Fai
referencia,en concreto,ás escasasposibilidadesde
obterun traballodigne na Terra,poíoque a muller
galegase ve abocadaa marchar.Mais a nova vida
iniciada no estranxeiresupónen moitos casostra-
ballos humildese por riba mal remunerados.Un
exemplode referido atopámoloen «O hemeque
marcha»:

[...] ás rapazastrabal/adorasda fábricas de con-
[servasde VÉo

quetaménmarchan,
—marchan,voltaron a Vigo, e yo/tan a Alemaña—
porqueo caso ¿podervivir co quesegana

en Vzkoa paga émáiscativa queen Hamburgo
¿ menosame/aporqueademáisson mu//eres.

(Pp. 162-163)

O autornonesquecea desigualdadede salarios
entrehemese mulleres,aíndaqueestasrealicenun
traballefísico igual ou superioró deshomes.Deste
xeiro, fai fincapénaexplotacióne indefensiónlabo-
ral ás que son sometidasas traballadorasgalegas,
mergulladasnunhasociedadeindustrializadaque
as consideraen inferioridade de cendiciónspolo
sen sexo á hora de realiza-lasmesmastarefas cós
homes.A incorporaciónda muller ó mundolabo-
ral é unha realidade á que Seoanenon é allee
perantea participaciónnasdiferentesprofesiónse
funciónsque tradicionalmenteeranpatrimoniodo
heme. Dita colaboración poderia interpretarse
comeun indicede desposesiónda muller. En con-
sonancíace anterior, o nosoautornonpodemenes
queenxalza-laesforzadafigura feminina:

Os nomese/estasrrias non son lembranzae/e nin-
[gúnfeito dearmas, [...]

senónhomaxedestespobosaostrabal/adoresgalegos.
Aofrito heroico quea cotío realizana criada,
st a criada queestendeas nosasantzkase honra-

[dascostumes.
(«Os emigrantes»,Pp. 60-61)

M GonzálezFernández,H., ob. cir., p. 133.
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2.2. DAMA/DONCELA

Neste apartado trarámo-la figura feminina
desdeunhaperspectivasuperiorna consideración
des seus atributos; referímonos á muller como
obxectodeadoraciónmasculino,acadandoa cate-
goría de belezao rangode criterio valorative das
calidadesfemininas.Sobre esteparticular, pode-
mossinalarque a expresióndestecriterio observa
un dualismoestablecidoentreo ámbitoterreal,da
belezaentendidacomo entidadecon presenciafísi-
ca, e maile espiritual, que supóna representación
ideal da figura feminina que reúnecaracterísticas
asimilablesó conceptodebeleza.Ditas valoracións
encentranunha clara correspondenciace mundo
medieval’6,no que as peregrínacíonsaComposte-
la xegaronun importantepapeló deixarno entor-
no galegoun sedimentefrance-provenzaltanto na
vida do pobo coma no ámbito literario. Do pri-
meiro Pica o cosrumede peregrinar ós abondosos
santuariose mosteirosdo nosopaís;do segunde
posuimescumpridarepresentaciónnalírica troba-
dorescaque ten comotemacentral ofin ‘amors ou
amorcortés,contrapartidarománticado culto da
Vine, reducidoás clasesprivilexiadasí?.Unhasin-
tesede ámbalascencepciónsé reflecridapor Seoa-
nc no poema«Romanceceibede leises”:

Vine/o amodoDoña Sancha
pelengrinaa Santiago [...]

atopouao cande,seuhome
que tíñaseido águerra [...]

Mandou ledo entón o conde
tanxerforteo rouco
Xuntáronseoscabaleiros, Li.]
festexando4 pelengrina.

(p. 103)

Este reencentrodá pé a escenaspropiasdo amor
cortés,nas que se reverencíaa unha damasempre
enfocadacomo un ser delicadoó que se debeado-
rar e prorexer. O autor rransgridelixeiramenre as
normas,xa quee amorcortesnonera posibleentre

>6 Azcárare,JoséM’ de, “La mujery el artemedieval»,en

VV.AA., La imagende la mujer Hl Jornadasde Investíkación
Jnterdisc;bolinaria delSRM., Madrid, UniversidadAutónoma
de Madrid, 1984, p. 45.

>~ SeguraGramo,C.,”I.a incidenciade lamujeren la cien-
cia histórica”, en VV.AA., Liberacióny utopía, Madrid, Alial,
1982, pp. 103-104.

maridoe muller, senónque se debíabuscará marxe
do matrimonie.Mais é lóxice pensarque o fai cun
prepósito ben definido: amosa-loseu propio res-
pectee adoración,seguindeos prototiposdo ideal
certesán,peíadonacapazde emprenderseaa pere-
grinación «por camiños, mestosmontes, verdes vales
arredados»parafinalmentereunirsece seumarido.
Desdeestepuntedevista, a súa inclusióndentrodo
apartadoDona/Compañeirataménseriaapropiada.

En «Aureanae o alicorne»,o ambientedo solio
da adolescentemanténa tónicade amorcottés:

GandoAureanaescoñaba
o marmurioda auga II...]
e o dassoñas,
poí-osquecabalgaba [...]

o caba/ciro de lanzae escudo,
o invisíbelalicorne [...]

brincón sabordo seu co/o.
(p. 99)

O desexefeminino, casesempreexpresadodun
xeíreencuberto,tenacorrespondenciace referen-
te simbólico «auga»,que xa estudiamosno aparta-
do anterior Así mesmo,o seu desexeveríaseper-
sonificado na figura onírica do cabaleiro que
cabalgano seu soñe «con estrondo e afouteza>~. O
inesperadorematedo poema,ceainterrupciónde
unicornio,animal mitelóxicoquesegundoa tradi-
ción occidentalsó unhamozavirxe podedomesti-
car, salientariaa purezada moza.

O ideal raméncentrao comido de poema«O
cabaleirevagamundo»:

O caba/ciro vagamundoqueviaxaba [...]

levandosobarda pesadaarmadura,
enprendadeamor, a camisada suae/ana

*flaWÁ,>Á.-~.t,,.-,,~.,-t 1

desafióuao cabaleira
do meioda danza,quetiña dibuxada
un granesqueletebrancosobardo seu traxepreto,
simbolizandoa morte.

(p. 107)

A veneraciónda muller é tan necesariaparao
cabaleiroperfectocomao culto divino, chegando
mesmo á idolatría. Neste caso concrétasena
prendade amorque vistee protagonistae queo
define como entendedorde acordeces patróns
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trobadoresces.O «cabaleira vagamundo»e o
«cabaleiroda marte»,sobreo quetriunfará o pri-
meiro, alegorizano tópico do amor indisoluble-
mentevinculado a característicaspositivase ven-
cederfrente á negatividadeda morte. Porcutre
lado, a figura do xograr, que funde realidadee
mito, sinalaria unha ponte entre o anecdótico
(«O cabaleira vagamundoda prenda de amor ¡
matan ao cabaleira da morte») e mailo lendario
(«quepo/-o amar da szia dona ¡ matou 4 marte>~),
queperduraa travésdo tempee perrenceo cora-
zón de pobo.

«A raiñaespida»baséasenun episodioverídico,
acontecidoen 1117. Os burguesescompesreláns,
temerososde que a alianza entre a raiña doria
Urraca e o bispeDiego Xelmfrez rematasecespri-
vilexios cemunais,promovenunharevoltaeafron-
tan a texenteis:

Opobo asañadae xusticieiro, 1.]
trata de asegurara pazca violencia
axustandona raiña seusale/raxes.

(p. 110)

O desaceugeexistenteentre o pobo e a raiña
estaría xustif’icado pelas intrigas desta («tomaba
acore/ase repentíasede/es»),que teoricamentedebe-
ría estar«porencimadetodasen rangoy reverencia,
debiendoserejemplopara todas con su vida hones-
tu>09. Tampeucodebemosesquecerque, ironíca-
mente,unhadasfunciónsda rabianesaépocaera
organiza-losespectáculosda cortee adernalosela

mesma2tt Con todo, non semella desaxeitado
substituí-la interpretaciónescarnecedorapor un
achegamenrosenrimental-románricoá figura da
raiña aldraxada. Posiblemente nesá tensión
amar/odio resida a forza lírico-dramática deste
poemx

[SI a raiña branca e impura [.1
Cas manscobria osseos

>< Historia Gompostelana,edición de Falque Rey, E.,

Madrid, Akal, 1994,pp. 271-275.Unachegamentomáispre-
císo a esteincidentepódesecorisultñreh fliggs, eJ.., DiegoXel-
mirez,Vigo, Xerak, 1983,Pp. 97-lOO.

Cesselis,Jacobusde, Thegame ofchess, 1483,citado por
WadeLabarge,M., ob. cit., p. 7].

2» WadeLabarge,M.. ob. cir., p. 21.

no be/ido corpo apaxeado
quesementono amorea xenreira [... 1

¿Por quéti soia nestahistoria,
teuspeltasao ár e desguedellae/a,
a tina brancapelespie/ana lama?

(pp. lli-112)

No poemarioAs cicatrices,a figurafemininares-
rrínxesesensiblementeen favor de maior protago-
nismoque acadao pobo como personaxecolecti-
vo. A muller só aparece representadacome
dencelaou fada, respendendoa canonsde beleza
ideais:

De Burgundia
a moi esgreviadonina,

be/a coidadapar tres reises,
po/a queperecíanosmáisbarudoscaba/ricos.
Qupra

Krimilda,
afermosadoncelaque iúiña de esposarSigfrido.

(«A Medamus»,p. 128)

Tivésenosgastadaomildarnosaopéda ve//o castiro,
na montañasagrasoio habitadade¡airas ra/ñas,

dasfadasdasxesteiras,
das toxales,

dasseresqueame/amoran entre oslabregas
(«A diademade Ribádeo’»,p. 124)

Esta ripoloxia xa apareceracon anterieridade
en Fardel de eisiliado. As Ladas ou meurasapare-
cen como doncelas encantadasque atraen a
homese mulleres ce propósito de preba-lo seu
valor e a súa honradezou para rompe-lo feitizo
queas ataó lugar, ofrecendcía cambiefavoresou
riquezas21:

PI unhafermosafada loira peitea os alongados
[cabe/os

á entradada coya.
(«O pintoreisiliado»,p. 34)

El sabido que Seoanesentía predilección polas
lendase tradiciónspopulares,nasquereceñeclaves-

~>Sobrea clasificacióne os elementosque rodean 1 figura

feininina no imnaxinario populargalege,véxaseo estudio de
LImaresGarcía,M., Mouros, Jnimas,demonios,Madrid, Akal,
1990, p. 138 e ss.

SI
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ríxíes do mundocelta22. Porconseguinte,era cons-
cienteda <¿vivenciaparticular que o mundo ¡exí¿ndn-
río e sobrenaturalten en Galicia’>23, de xeite que «a
campesiño,comaa hornee/eman opescancíneaman-
ñeiro, ven na naturezatóda/asposibilidadesde trans-
formacióne miragre»24.A belezahumanae a sobre-
natural mesrúranse,achegándoseas doncelasás
fadase viceversa,semprerodeadasdealfaias, resou-
ros e feitizoscomao queceutao pulo eróticodo eu
poéticoen «O boscoda condesa»(Na brétema...):

No centro do boscodeixeipasar
sin tendercara e/a as miñasmansdeabafado,
a be/ida rapazaestranae saya,
enfeitadade vio/ase verdestrebos,
queoVabafixamentecara a esnr/a.

(p. 106)

2.3. DONÁICOMPA14IRÁ

A muller comecompañeirado heme,no traba-
IJo oía na intimidade, é imprescindiblena poesía
de Seoane,que reflicre a súaloira e afirmación.O
poetaamosaun gran respectopeíaparella huma-
na,formamáis primitiva de asociación.Consonte
Carballo Calero,estaconsideracióné debedoraen
boamedidadasúapropia felicidadeconxugal25.A
súavisióndaparellabaséasenunhaunidadeinque-
branrable,postequee hemeé por naturezasocia-
ble e consideraa a amizadee o amor como bens
prendes,sendea inhibición e o desamparocasti-
ges terribles que propician o derrubamentoda
vontadee do insrinto de conservación.Ditas vale-
raciónsfanserelevantesen poemascomo «Un ello
soíe» e «CelsaRl. aforceuseen xulio de 1974»:

Na aldea din que a ve/la tía Medusa de recén
[casadatoleóu.

22 <‘Nas coyasdasminas abandonadasno nasque sefor-

miren ~ procurainfructuosadereseuresderrubandodólnsens
prehistóricos,surze para e vello campesií5oa fada de loira
beleza”(Seosne,L., «O temamedioevalDa literaturaactual”,
enEscolnzade textos¿¿audición deLuis Seoane‘Galicia Emi-

grante’ (1954 -1971), cd. de Braxe, L. e X. Seoane,Sada-A
Coruña,Ediciós do Castro>1989, p. 344).

23 Seoane,L., ibid.
24 Seoane,L., “Textos enceldaartegalega”, Cuadernosda

Gadaña,0,1979,p. 28.
~ Carballo Calero, R., “Lembranzasde Luis Seeane”,

Gria¿ 65, xulle-seretnbrodc 1979, p. 277.

Gando moza be/ida,fai moitosanos, o homepra
Américaemítóu.

(«Un ello soio», p. 53)

Ce/saR.L pendurausedunha viga. [.1
Opai de Ce/saRl. falaba de encantamentos.
Nonfa/abada suavida.
Tampaucoo fixera o seu home.Afogado,
naufragou nun barco depesca. [...]

Ce/saR.L vivía [...J
1//ada,soia,
Tamponcoe/ña nadaquefa/ar desí

(«Celsa...»,p. 181)

No primeirepoema,a tía Medusarepresentaás
«vióvase/os vivos>’, reducidasa esacondiciónpeío
alongamenrocaseque definitivo dosseushomes,
obrigadospeíanecesidadea emigrar.Dita figura¿
merecentedunhaanálisemáis derida,querealiza-
remos no seguinteaparrado.No caso de Celsa
Rl., a morte do seupai —e posteriormentea do
seumarido— empúxanaó suicidio. O desvalemen-
re, a ausenciade fantasía,renruraou simplemente
cempaixóndéixana núa frente a unha realidade
gris e fría (<yA quénlíe podíaimportarCe/saR.L?>’).
Incapazde soporrala,deciderematarceasúavida.

A posturafilantrópica de Seoane¿ doadamente
perceptibleó longo da súa producciónpoética,
perfilándosecomeunhadas clavesmáisrepresen-
tativasda mesma:

O homenon podecamiñarsoia senperecer
(«Desterrados»,p. 81)

Nongrabara, teceraou dibuxara o vello emigrante
homesnin mulleresiso/adas,senónmoitedumes
delesen trabal/osefoliadas...

(«Voltade vello emigrante”,p. 70)

O nosoautoracreditabano limiar de Farde/de
eisi/iado que «no eraba//o na cant’z~a e na acción
comúnatópase,ó meu xuício máis impartante, de

Galicia»26. A parella,mesmodentro da celectivi-
dade,seguerepresentandoun vinculo fundamen-
tal, indivisible

~<‘ Seozne,L., “Adicaroria ecrida” en Obrapoética,ob. cir.,
p. 32.
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Sobardo cadanredo mendicante,náis vello [...]

abáixansee chórano con bágoasverdadeiras.
O cibado quegozaniuneándaseca cegadesvergo-

filada, [...]

O enanoquehefai cóchegasá ve//apial/usa. <.3
O toco quedeixoupreñadaá mozatolleita. [.3
O ex-sacristánqueronhaba[JI
e a ve//aqueconxura4 serpeno ceo.

(‘<O enrerrodo meinanre”,pp. 84-85)

[.1 cosxigancese cabezudos,
van o Rispodos talos e a Abadesaco/a Y.]
A ve//a recéncasada corondade edra
con un tirso nosmanssarmentosas[.3
O rey David e A Adúltera do cráneo no co/o,
a coda/-osvenchegar 1...]
e/endea ecernidadee/os relevosdopórtico.

(«A rúa des toles.>, p. 93)

Desdeo nosopuntode vista,no poema<Oente-
rro... «os mendigossenconscientementereducidos
polo autor a parcHascea finalidadede acenrua-la
seidadena que fica e corpedo mendigo defunto.
Nembargante,a presenciado prante colectivo
como afectuosahemenaxecaraó seu finado com-
pañeiree patriarcacontribúea miriga-la atmosfera
de aflicción queenvelvea escena.

En «A rúa destoles>», o desfileé presididopeía
parella formada polo «Rispo das co/os» e maila
«Abadesaco/a»baixo a pétreamiradadesrelevosda
fachada de Prateríasda catedral compostelá,os
cales xustifican cea sria presenciaa perspectiva
superiora travésdacal ¿ focalizadaa multirudeno

2
poema ‘. Atendendeás figurasfemininasda «ve//a
recén casada’> e da <¿Adúltera” e os seusrespectivos
atributos,faiseobvia unhacontraposiciónentreos
valores positivosda primeira, portadorades sim-
bolos da fidelidade—hedra— e da ledicia —tirso—,
frente á representaciónda Porra, que simbolizaa
traizón/pecadoe a morte’8.

A compañafeminina tamén está presentena
emigración, compartindo alegrías e pesadumes

~ «Losvistososdesfilespor la ciudadadquirían cardcíer muí-

titudinarioyseconvertíanenespectdculo,en objetoparaservisto.
Los nobles 1..j los contemplabandesdelugares privilegiados o
construccionesad bbc» (CarIé, M’ del Carmen, La sociedad
hispanomedieval, Gruposperifiricos: las mujeresy los pobres,
BuenosAires, Gedisa,1988, p. 133).

28 «C>Srnprenon esquecerroesque a carónda escenadas
renraciónsdo Señor,estarepresentadaunhamuller quesostén

xunte do seu compañeiro.En puridade,é unha
vida durae desagradecida,da cal podemostomar
como mestraa composición«RamónCernadas»,
poemaque evoca e serve de homenaxeó noso
pobo na zesra do pebeamentode virreinato de
Bes Aires, ordenadopor Carlos 111 en 177329.0
preragonssrae maila súa familia cultivan a rerra
aunpaísalleee hostil ¿¿senperdón,sen namoro,sen
caridade”, tarefafrenteá cal seestreiranes lazosde
sanguee amor que os unen.Candefinalmentea
merrearredaa Ramóndesseus,avida revelaa sria
verdadeiracrueza:á perdado pai mesea do filíe,
yéndoseebrigadasas mulleresa afronra-lasubsis-
renciana medidadassúaspropiasforzas:

A muller, asfil/as, non ceñencempoa chorar,
irabailan a cerra, semencan,coidan o gando,
nengúnsa/aucamagaaosfareespeicos.

(«Eiquí morreuRamónCernadas»,p. 48)

2.4. Ai’wIÁ/NÁÍ

El doado constatarna lírica de Seoaneunha
omnipresenteveneraciónpele pasadoe, loxica-
mente,por aquelesqueconservanlembranzasdun
rempopretérito. O autoracollecon deferenciaas
figurasdesvellos á vezquerexeiraparredasconsi-
deraciónsatribuidas na antigúidadeós anciáns.
frecuentementedirixenresda vida públicaen fún-
c¡óndo seupatrimonio:

Non civésemosquerido lembra~senónesquecen
e amercearnosde todosesesxuiciosasanciáns
cafaciana dibuxadapol-ossenainereseeconómicos,
cada enrugaun sinaídesolercia e cubiza.

(«Desterrados>.,pp. 77-78)

O intelectual galege rexeiraa idea da deca-
dencia física asociadaá senecrude.Antes ben,

nassúasmansa cabezaapodrecidado seuamante,degelado
polo seupropio Sorne,que a obriga a bicala dúasvecespor
día» (Guía medievaldo peregrino: Gode,¿ Galiseino, libro ½
estudio, cd. e rrad. de López Pereira,X. E., Vigo, Xerais,
1993, p. 134). Os estudioscontemporáneossobreestamate-
ría coincidená horade identificarestafiguracunharepresen-
racióndeEva,quesosténno seuregazoa caveira,trasuntoda
mene(Pena,Ma C., ‘<El aíre»,en Fabía, G. (er al,), Los galle-
gos, Madrid, Istmo, ~ cd., 1984, p. 355).

29 Sixirei Paredes,C., A emttaeión,Vigo, Galaxia, 1988,
pp. 49-50.
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avegaun merecidoreceñecementede anciándig-
nificado pelo seu traballo. Francine Sucarrar
apunreu unha interpretaciónsemellanteno seu
momentopolo quese retire ó poema«A eón dos
toles»:

A ve//a recén casadacoroadadeedra
con un tirso nas manssarmentosas
éaducedaen andaspal-as mazasmáisfermasas.

(p. 93)

SegundoSucarrat,as mozasrendenun tributo
simbólico á figura da vella, e máisconcretamente
ás súas mans «sarmentosas,de trabajadora, manos
honradaspor la belleza”30,

«Os emigrantes»amósanosa dúasanciástraba-
lladorase oshumfldesquefaceresquea sriacondi-
ción líes permite atender:

Fiqul están mesmamenteduasve/las.
Atafaupeira e arroufadaé deLa/ita. Vende

[lotería ji..]
isa outravendefrorespo/-anoice, vio/ase

[pensamenca,[...]

É deMondoñedoi éunha ve//acáscee de’ngueira.
(p. 60)

O nesoxuíze, ámbalasdúasfiguras poderían
simboliza-las distintas facianas que representa
América para os traballadoresgalegos: a vella
«faupeira e arrufada» quevendecupónsde lote-
ría representaríaa fortuna, sempre fluctuante
mais ollada con esperanzafrente á vella «triste e
dengueira’>, que simbolizaríao desengane,a tea-
lidade quetornaó emigranteresignadoe tristei-
re: a perdadas ilusións, des señes,do descanse
ou do lecer por mor do seu traballo nocturno,
sendo obvie e contrasteque se estableceentree
significado amorosoe beleza visna! das flores e
maila figura dignade dó da vendedora.Polo que
annixe a esta valoración subxecriva,podemos
observar come o respectose troca en piedade
paraoarquetipoda anciá senil,presenteen com-
pesiciónscome«Un elle soio>’ e «Aquelavella e
es corvos»:

~» Sucarrar,F., ob. cir., Pp. 37-38.

A ve//apeideira, c/$erepa,ladra, leva nafalílriqueira
figase naipesmarcadosqueIle bendiciuafreira. [...J
Tensana, a ve/la bagaxa.desaudadora. [...]

Naaldeadin quea ve/la tía Medusaderecen casa-

[da
(«Un ollo sejo»,Pp. 52-53)

Esa mal vella co/a,
nai de tronancese nubeiros,
agoreira. [.1
Esa te/la chafaríscola
erguía ossetasescarnizadosbrazos,
súpecamence,e a suafariosavista ji...]
os o/los e osbrazoselunha co/a.

(‘<Aquela vella e os corvos»,p. 153)

GonzálezFernándezdeixeuentreverunhaposi-
ble unidadeentreos deuspoemas,en canteque as
figuras femininas reñen cerraafínidadeentresi31.
SeguindoestaJiña,opinamosque a velia é, efecti-
vamente,unhafiguraesperpénticaacompañadade
adxectivaciónpexoratíva,mais taménpoderiamos
censideralapersonaxede tipo dionisíaco.A meiga,
ceínaDionisos, é obxectode burla ás veces («De
/onxe os rapacesguindanlle pee/ras. ¡ Moquéansee
fatalle chascos»),ou ben provoca medo e aversión
(«Os veciñosfansecruces [.3 ¡ e cápanseas narices
po/-a cheira da mezka»).O neseparecer,este cesa-
traste sería o criterio que posiblementeSeeane
adeptouó arricula-laestructurade poema, reser-
vando paraó final os motivos que reducironá tía
Medusa ó sen estadoactual. Ámbalas drias vellas
simbolizaríanas consecuenciasda emigraciónen
Galicia, se ben a pertinenteidentificación desta

protagonistade «Aquelavella e os corvos»seta
analizadano aparradoseguinre.

SegundeFernándezdel Rego, non é difícil
encontrar‘<riscos aucosentzmencaís>’no achegamen-
to de Seonneá figura da nai no poema«O pintor
eisiliade.>32.Na nesa opinión, a evocacióndes
recerdosde nenezdo autorobedeceríaá necesida-
de dc inyecte-lavisión da realidadeactual pelas
lembranzas.Unhavisión inxenua(«ascoresrosase/a
nenez”), limitada, circunscritaó ámbito familiar,
no cal a muller desempeñaun papel esencial,
posteque rexea vida de fogar, da familia e todoe

GonzálezFernández,H., ob. cir., p. 138.
32 Lorenzana,5. LPcrnándezdel Riego, FI, «Galicia ea

obrade Seoane”,Grial, 65, xullo-serembrode 1979, p 302.
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que leva aparelladoa apreciaciónda belezae des
sentimentos:

dunhaarredadaimaxenfamiliar esquecida[...]

dunhaxurdia leda mul/er quealgún día y/u era-
[baIlar nun eirado,

levarun nenono calo, ou sobare/-o regazocerfroi-
[casmadurecidas,

depe/icandofriencaspatacasaa quecerdo lar, nas
[longasanaicecidas.

(p. 34)

Desdeo punto de vista biolóxice, a familia
supón un referentede unidade obrigado, poste
quees lazos quese establecenentrees seusmcm-
bros estréiranseantecalqueraobstáculoqueimpi-
da o benesrarcomún.A protecciónque brindae
grupoós seuscompoñentesé un acto instintivo,
natural, humano como a situación descrita en
«Verdadeirosucedidonun Nadal»:

Unhafamilia de Ore/es
ou de Mesía [...]

foi desterradade Galicia
por non declarare
andese escandíao seufilla
bocadoó monte,guerrilleiro. [...]

A vella nai saíusoia,
andando1<.]
prafelicitar ósfil/aso Nadal [...]

quepar ardegubernativa
non podenxuntácensecon eles.

(pp. 175-177)

Atopámonosanteun feito angustioso,caracte-
ristico da represiónsubsecuenteó final da Guerra
Civil. A separaciónimpostaentrepais e filies obri-
ga á abnegadanai a percorrermoirosquilómetros
a pé en plenatrebeada,ce único desexode dar e
recibir un peucode renrurananoite de Nadal.A
súamerte, cenxeladae sea,evecaun dramatismo
quedisipao ten Ledo dapanxoliña,deixandoque
unhaacedaironía peñafin ó poema:

O can e/unpastorde ovel/as
descabríuun corpo no chan L...]
Aprabenai descerradamarca.
Marta en Casce/a
lonxeda súamontaña.[...]
Moitasvecestiñan cantado
pais. fi//os e netosxuneos,

e/esmesmas:
A noiciña deNadal
¿ noitede randealegría...

(p. 178)

A identificacióndanal galegacon Maria, nal de
Xesús,vén impestapoíe paralelismoque se esta-
bleceentreelasa travésdasmágease o destinedo
seu filíe33, perseguido,ó igual que Cristo, pelas
súascenv¡ccbons:

Taménafillo e/esanai galega,
guerrilleira,
levaría en Galicia, can seguranza,
o mesmodestino
que levóuafillo deaquela nai
de 1950anasdenantes.

(p. 178)

Seeanexa recollera esta identificación no seu
primeirelibro de poemas,concretamenteen <‘As
forzasvivas»:

ma/fadadasmulleresenva/tasen longasmantos
[mauros,

comoas Doarasasmediaevaesdascruceirosde
¡pee/raa/dei/ns,

teñenno ca/o oscadavresdoshamesxuscas,ceibes,
[asesiñados.

(Pp. 64-65)

As nais choransobrees corpessenvidadesseus
filies, asasinades,ó igual que sinalabamesno
poemaanterior, por defende-lasria posícíenna
eternaloira poíosdereitose a liberdade.Botando
manda referenciaicónica,Seeaneacadaun expre-
sivo equilibrio entrea función ostensivada imaxe
e a fl.snción conceptualda palabraquese traduce
nunfenotexto(representaciónda dor da nai) e un
xenotexto (elevación da nai á figura de santa)
inherentesá irnaxe/escena.

3. A TERRA COMO FIGURA
FEMININA. VISION
ANTROPOMORFICA DE GALICIA

Coidamosque a personificaciónde Galiciame-
receun tratamenrodestacado.6 neso parecer,¿

» PozoGarza,L., <A epepeiada intrahisteria”,Nordés,2’

¿poca,It, abtil de 1983,p. 29.
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practicamenreimposible entende-lapostura do
autorcaraá nesaTerra sen po/lcr de manifestoe
nexoestablecidoentreGalicia e mailas súasxenres.
A morrenon separa¿deflmnro da comunidadedos
vivos, postequeestesteñeno seu fegarno seoda
terramaterna:

Un inmensacarpo, estepobo
enparrafeo constantecaspancasmasfamiliares

(“Neso pobo.>, p. 144)

Seeane,como galego,«amáisdevivir a nacureza
galega, vive os ensañase pancasiascolectivasda sea
pobo, incorporadosófolc/ore>’34. Polo tanto,é cons-
cientede que as ánimas,as «panrasmasfamiliares»,
xamais abandonancompletamenteeste mundo,
senónqueaxudanós seus indirectamente,a través
do fadoeu da casualidade:

Vexocomoestadeaspercarrer pal-o dr, en ringleiras;
aosparencespróisimos,aosamigosqueridos,mortos.

(<‘Dende e 1-IigblandPrincess’>,p. 35)

Nósacordaremossempre,
altadae/endeafasa,
no caveiro,
en SantaCompañapo/-oscamiños,
despoisde moicasvegadasmartas.

(«O pasado..,p. 134)

Por iso, calqueragalegolonxe da patria láiase
dasúaserte,afastadodesarerraqueuneo mundo
real e e alén no inconscientecolectivo galegoda
Terra-Nai:

A ci. Galicia
e/unhomeceu/onxano
nacido nunhahabitaciónde emigrantes.
¿Sabes,Galicia, a que ¿ un ban así? [.3
A canversaa cocio sobardo regreso.
Bágoassemprepal-a túa lembranza.

(«Adicateria.>,p. 119)

É unha reacción emotiva, non racionalizada.
Sendo as condicións negativaspara e emigrante,
argumenraXeán Ledo, só Ile cestaa lembranzada
Terra «que preserva ó hame da escravicude, que
defiende, impide e non deixa quesexa aceptadaa

>~ Seoar,e,L., «Textosence1da artegalega»,ob. ch., p. 12.

escravicude»35.Estaacrirudedefensivanon escapen
áatentaelladadeFernándezdel Lego, quensina-
bu no seumementoa reaccióncontrao fatalismo
estoicoe o abandonoque cenverrena existencia
de galegonun abismo36.A asociaciónTerra-Naié
un binomio indisoluble;o seoda Nai e o da Terra
idenrifícanseno cumprimentedunhamesmafun-
ción: a xesración.Estaasociaciónfaisemáisacusa-
da se cadratendoen conraquesonas entrañasda
Terra,da Nai, as que alberganes seus filies mor-
ros, o que determinaunha expresióndicotómica
vida/mene,unida ó referenteque Núñez Rodrí-
guez denomina nutricio/presencia],a rerra que
axudaó hemeno seusubsistir37.

En li/las xerais,Galicia aparececaracterizadaces
trazose actitudespropios da feminidadetradicio-
nal, como e da nai que agardaa volta des seus
filíes:

Un día volcaremos[...]

e iremospata mar ateataparna casta
unha mullercaa /a’mpada en auto,
ao altar dosseusal/os,
quecracaid derecañecernas¡zaserebas.

(«Desterrados.’,p. 81)

A muller, alegoríadaTerra-Nairevestidade sig-
nospositivoscomea luz queesvaeas rebras,escul-
caatentamentena procuradesseusfilíes esparexi-
des poíomundo.Sen embargo,a Nai taménse ve
afectadapeletemacamita:

Nunhamesmacerra naceuo pobo queamamos,
caménosseosmarceiradores, seusverdugos.

(«Desterrados>.,p. 79)

Ol/ade a Galicia erguersepaseniñamence
de coda/-assupricios [...]

Percurandoo seu destinono abiso [...]

andemoranasfadase ostrasnos.

» Lcdo, X.[Carcía Suárez,R.], LuísSeoane,Coruña, Cale-
riasCeibee MestreMareo,1975,p. 3.

3» Fernándezdel Riego, II, Galicia no esoello, BuenosAires,
Eds. Galicia del CentroGallego de Buenos Aires, 1954, p.
185.

NúñezRodríguez,M, ,‘Seoance o conceptodeverdade
naarte”, en VV.AA., Luis Seoane.1)/a das Letras Galegas1994,
SantiagodeCompostela,Xunta de Galicia, 1994,p. i38.

M~3.l
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Nagran coya
vixíadapata serpesagra
quecansúmese,
me/tase,
efecúndasea símesma.
(‘ama Galicia.

(«Olladea Galicia..,p. 146)

A «serpesagra”, figura fundamentalnas mirolo-
xías nórdicase da cal o seu culto entrenósxa foi
estudiadopor Cuevillase BeuzaBrey entreoutros,
é presentadacomogarda,papelquedesempeñafre-
cuentementenasfosastradiciriuspopulares38.Por
outre lado, a correspondenciaserpe-mulleresta
documentadaxa desdeo Neolítico39,manifestán-
dose nunhainterrelacióíi des ámbitoshumanoe
animal e un maior achegamenroá paisaxecomo
integrantedamesmaenatenciónó dualismoTerra-
Nai. Asemade,a imaxeda serpeasociadaa un cir-
culo (Onroboros)é raménun símbolo de aurofe-
cundacióne inmorralidadequerepresentaun devir
cíclico queenlazaceaexplícitareferenciade Seoa-
ne ó tempotelúrico, enraizadona concepcióntra-
dicional do tempecíclico quepos/lenassociedades
agrícolas.Dita concepción,segundoMirceaEliade,
servecomo defensacontraa historia,como modo
de soporra-losacentecementoshistóricosadversos
e a imprevisibilidadedo futuro’0.

«O hemeque marcha>.é unha personificación
de Galicia («Galicia éo homequemarcha¡ queemi-
gra>’), representadapoíoshomese mulleresna emi-
gracióná que Seoanealudeen relaciónceainxus-
riza socioeconónaicaque sofre a Terra desdehai
séculos.A emigraciónseríapeis unha constante
característicado pobo galegona súahistoria:

Adico estespoemasa meuspaís. emíkradase a
meusirmátas, comaeufi1/osdeemigrados.O tema
centralqueosxunta ¿ a emigración;un teimaper-
manente de Galicia intentando oferecer [.3 a
visión e/unfenómenocoleitivo galega, cuias moti-
vasprincipaes cén deatapar ji..] na e/esarranxada
orgaizacióneconómicagalega nas máisdesvaria-

-~ GonzálezReboredo,X. M., Lendasgalegasde tradición
oral, Vigo, Galaxia, 1983, pp. 21-22.

~‘ VázquezVarela, ji. Nl., Ritosy creenciasen la prehistoria
gallega, Laracha-ACoruña,Xuntanza,1994, pp. 59-61.

»> Eliade, M., El mito deleternoretorno: arquetiposy repeti-
ción, Madrid, Aljama, 1972, p. 129 e sí.

das e»ocas,naspersecucióspolíticas e nosprexui-
cras sociales4

É relativamentedoadoaroparnapoesíado noso
autor figurassingularizadasquerestemuñana his-
teria da emigración,comezandopolo eurivegale-
go Medanaus,benquecomo quereGonzálezFer-
nández,semellamáisaxeitadonestecasofalarmos
deprotohistoria42:

Lembrámoste
por cae/atasemigrantesprimeiros,
a u,

Mee/amus,
galega,

aurívenasfronceiras da Xerman¡a
(«A Medamus»,p. 127)

En «Aquelavella e es corvos»arepamosunha
neva identificación metafóricade Galicia come
anciádesvalida:

Esa moi ve//ataZa, [.3
Xunta 05 carbal/osmáisve//os
con corvospausadosnassuaspon/as
e osque intentabanpousarsenela [...3

asexando,mal agoiros, a pos/be/epresa, [.3
Esa ve//adesamañada,afascada,soia
poderla ser Galicia,

(PP. 153-154)

Insistindenas ideasde senectudee incapaci-
dadementale física («moi ve/la cola>’), e a través
do símbolodescarballoscomo representaciónda
Terra, presentena tradición literaria galeguisra
descantosá patria,Secanepon de relevoo abuso
e o espolio do que é obxecroGalicia («—¡QuiteS-
chemedestodo! [...] ¡Zugáchemedeso sangue,mal-
ditas.!>’).

Seoane,en resumo,ofrece ó lector a visión
dunhaGalicia asoballada,reflectida na súa pro-
ducciónpoéticapor un feixede personaxesindivi-
dualizadosou colectivos que amesano padece-
mentedo pobo galego.Un pobodo que o autorse
sabeintegrante,cempartindeas súas angustiase
sarisfaccións,«identificandoa sria vida ca senpaís.

~‘ Seoane,L., “Adicaroria e crida», en Obra poética, ob.
cit., p. 31.

42 GonzálezFernández,H., ob. cir., pp. 135-136.
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como vive e se idencifica.pra sria obra, cos obxeccos
que ten ele representar.’43.Todaa súaobraconfigu-
ra unU homenaxea Galicia que cumpre coma
Medamus:

Amándoae/ene/elomee
esa/tandao seu nameco trabal/o
comaos emítantesdesempre,

de encón,
dehaxe.

(«A Medamus’.,p. 127)

4. CONCLUSIÓNS

A esculcade Seoaneno corazónfeminino revela
un trasfondode melancolíaperanteo indubidable
estoicismoceque a muiJeraruraa der, sendoenfo-
cadadecentinoa sria figuradesdeunhaperspectiva
enaltecedora.Condicionadapeía subxecrividade,a
lírica de Seoanepresentaun achegamenteemotivo
e sincero=1muller nun intentodecomprensiónglo-
bal, tendoen conra que comeartista e creadorse
inspira tanto no aspectosensitivocomano concep-
tual. Así pois, a muller desempeñaun papel rele-
vantena poesíade nosoautor. É indubidableque a
súa ausenciaempeceríanotablementeo recoñece-
menteda espiritualidade,das fondas morivacións
humanasda obrade Seoane.

Sen embargo,estapreeminenciafeminina non
exclúeen ningún momentoa presenciado heme,
obviandodesrexeito a importanciaquecobraden-
tro e fóra da pateNaó desempeñarun papelactive,
acordecoasideasdo autore maila reajidadecoriá.
Esteé o trazo que fai verosímil a figura feminina,
sempreapoiadapor continuasreferenciasespaciais
e temperais.Mediantea sria poesía,Seoaneatopa
un medio de reivindica-lamuller, dedar a ceñecer
e cuestiona-lasria situacióne consideracíensocíais
arendendeá muiriplicidade de figuras que abran-
guea súaproxecciónhistórico-literaria.De acordo
con isro e á marxe da representaciónideal do
obxectoreal, podemosverificarqueSecaneécons-
cientedadimensiónhumanadesseuspoemase de
imperativo de arraigalesna sociedadegalega,ten-
tando ofrecer rinha tesremuñadas cenrradiccións

«~ Seoane,L., “Textos encoldaartegalega»,ob. cit., p. 12.

desta en orde a crearun estadode concienciaa
proí da sria resolución.En consecuencia,a crítica
da explotacióne da marxinaciónritiese á valora-
ción da belezanun propósitode resitua-lamuller
no mesmoplano de dereirose obrigascó heme.E
tal sería,ó nosoxuízo, unhapremisafundamental
paraa análiseda figurafemininana poesíade Luís
Secane.
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