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A MULLER NA OBRA POETICA DE LUIS SEOANEL

1. DELIMITACION DO OBXECTO
DE ESTUDIO

figura e a obra do intelectual galego Lufs

Seoane son merecentes dun exame deta-

llado, pois o noso autor desenvolveu un

abor polifacético expresado en muiltiples
realizacidns: as empresas editoriais, pictéricas, lite-
rarias ¢ publicistas conforman en lifas xerais un
legado vital caracterizado pola entrega sincera 4
paix6n creadora ¢ ¢ compromiso con Galicia, coa
humanidade que inspira e reflicte a ocupacién
artfstica. Unha obra tan rica como a de Seoane
pode ser obxecto das mdis diversas andlises aten-
dendo 4 variedade de 4mbitos que abrangue. Pola
nosa parte, atopamos susceptible de novas interpre-
taciéns o cido literario do autor, dentro do cal des-
tacan ¢ ensaio, o teatro e maila poesia, xéneto reco-
llido en catro libros: Fardel de eisiliado (1952), Na
brétema, Sant-lago (1956), As cicatrices (1959) e A
maior abondamento (1972}, Velaqui o noso campo
de accién no presente ensaio. Non en van, e como
salienta Helena Gonzdlez Ferndndez,

A poesia constitie o groso da produccidn literaria de Seoane,
¢ Lamén o mdis interesante’.

A pesar de que a creacién poética de Seoane se
desenvolveu nunha marxe temporal bastante ampla,
¢ posible sinalar notables paralelismos e concomitan-
cias entre os scus poemarios, dado que os devanditos
volumes xiran arredor dun tema ou temas —respec-

'O presente traballo é un resumo con algunhas variaciéns
respecto do orixinal que resultou gafador co segundo premio
na sexta edicidn do Premio de Investigacidn Lingiistica e
Literaria 17 de Maio (1994), instituido pole Departamento
de Filoloxia Galego-Portuguesa da Universidade de Santiago
de Compostela en colaboracién co Vicerrectorado de Investi-
gacién € do Terceiro Ciclo,

* Gonzdlez Ferndndez, H., Luis Seoane: vida ¢ obra, Vigo,
Galaxia, 1994, p. 109.
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tando as distintas opini6ns sobre este particular— fun-
damentais expresados de xeito reiterado®. Na sta
obra observamos esferas temdricas como a cmigra-
cién ¢ a vision dunha Galicia asoballada contraposta
4 evocacién do mitico pasado celta e da etapa medie-
val, as cales suscitaron varios escudios entre os que
ocupa un lugar predominante, tanto polo rigor cien-
tifico coma polo seu cardcter pioneiro, o traballo de
Francine Sucarrat®. Féra das apreciaciéns referidas, ¢
tamén salientable a aparicién da figura feminina na
poesia de Luis Seoane. Desde Fardel... é doado obser-
var, tal como indica Sucarrat, a significativa presencia
da muller’, mesmo asumindo un cardcter recorrente,
Sen embargo, a consideracién do seu papel nestas
obras ofreceu, polo de agora, escaso interese analitico:
outras investigacions levadas a cabo sobre a lirica de
Seoane {Estelle Irizarry®, Gonzilez Ferndndez) limi-
tanse a comenta-la sia presencia nalgiin poema ou
ben tentan relacionar entre si algunhas figuras femi-
ninas dun mesmo poemario, fuxindo de calquera
interpretacién global. O noso xuizo, o estudio da
figura feminina ofrece diferentes posibilidades, entre
as que se encontra a andlise baseada na frecuente apa-
ricién de figuras que perfilan nidiamente distintos
tipos ben definidos, via que exploraremos a seguir.

2. TIPOLOXIA FEMININA NA
POESIA DE SEOANE

Na valoracién das figuras femininas constitase
unha obvia e ben coherente intertelacién sen que os

# Sucarrat, B, Luds Seoane. Su obra poctica y su importancia
en la lireratura gallega actnal, Sada-A Corufia, Ediciés do Cas-
tro, 1977.

3 Sucarrat, E, ob. cit., p- 122,

8 Irizarry, E., «Luis Seoane: Galicia en dos mundos», en
VV.AA., Escritores-pintores espasioles  del siglo XX, Sada-A
Corufa, Ediciés do Castro, 1990, pp. 147-180.
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nexos funcionais cheguen a adquirir cardcter exclufn-
te, como teremos ocasion de comprobar. Atendendo
ds diferentes etapas do ciclo bioléxico (nenez, adoles-
cencia, madurez, vellez), poderiamos distinguir catro
tipos femininos conxugados co rol social desempeiia-
do: mozalrapaza, damaldoncela, donalcomparieira e
vella/nai.

2.1. Moza/RaPaza

De acordo cos tipos femininos teferidos, come-
zarémo-lo noso estudio na adolescencia, no paso
da nenez a unha fase vital de confirmacién da sin-
gularidade sexual e potenciacién desta na afinida-
de bioléxica da especie, converténdose en obxecto
do desexo masculino. Un exemplo de dito refe-
rente encontrdmolo en «A moza e o pelengrin»’:

Ao agachdrese as mozas

amostraban as pernas,

[rescas como a auga da fonte.

Eso é todo o que agardaba,

encostado, desdenoso, ne muro

aquel vello que semellaba un vagamundo.

(p. 90}

E na xuventude cando se amosan con claridade
as primeiras manifestaciéns este cambio na imaxe
feminina. Trdtase dun periodo de espallamento da
potencialidade vital, de concrecién e fixacién das
caracteristicas que mellor definen a muller, como
observamos na composicién precedente, imbuida
dunha fonda esencia sentimental ¢ que contrapén,
nunha visién sinxela, a mocidade flonda fronie 4
soidade e esmorecemento da vellez. Describesenos
unha escena tan cotid como intranscendente: un
grupo de mozas achégase 4 rda do Franco para
enche-las sellas na fonte. Mentres a accién se desen-
volve, un vello olla de esgucllo d4s mozas. Teriamos,
pois, unha evidente contraposicién entre a leda
imaxe da mocidade, que sc prodiga na vitalidade das
formas, ¢ maila decadencia do vello, manifesta na
pobreza ¢ nas cores luidas do seu atavio («unha

7 Seoane, L., Obra poética, ed. e limiar de Losada, B., Sada-
A Coruha, Ediciés do Castro, 1977. Tédalas nosas citas fanse
por esta edicién, a dnica que recolle os poemas «Celsa R.1.
aforcouse en xulio de 1974» e «O Mestre de Echternachts,
orixinalmente publicados na revista Nordés nos nimeros
correspondentes a 1974 ¢ 1975, respectivamente.
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braga ao meio da coxa / mdis curta a outra e de dife-
rente coor» ), asf como na falla de hixiene («desgue-
dellade ¢ arrodeado de moscas»). Con todo, outros
razos P[’CSCH[CS no pOCma merecert iguﬂlnlentc a
nosa atencién. A este respecto, cémpre salienta,
coma s¢ dun cerne simbdlico se tratase, o papel do
referente «auga» no texto, que non alude necesaria-
mente 6 elemento nawral. En troques, revélase un
nexo ideal que acruarfa como instancia totalizadora
entre o inquedo fluir do liquido, simbolo de rena-
cencia e vigor, e mailo retlexo material do mesmo
(«con unba anga mellor que outras»), cousificado nas
formas xuvenis («as coxas frescas como a auga da
Jonter), Por ourra banda, ¢ completando o nexo, a
ledicia rebuldeira das mozas acada unha lograda
interaccién co dinamismo da auga nunha transpo-
sicidon simbdlica do suxeito que realiza a accién:

Con unha auga mellor que outras
que roidosa enchia as sellas,
cantando a auga e brincando.

(p. 90)

A figura do vello «que semellaba un vagamundor
contrasta coa vitalidade xuvenil. A sta presencia
como espectador silencioso vinculariase 4 dor pola
mocidade perdida, que o leva a adoptar unha acti-
tude contradictoria no seu compertamcnto; a
muller acttia como obxecto de desexo que capta a
stia atencion visual e satisfai, en parte, a sia libido:

Ao agachdrese as mozas
amostraban as pernas, |...]
Fso ¢ todo o que agardaba.
(p. 90)

Mais o vello, consciente da sda condicidén, ¢
incapaz de achegarse 6 obxecto desexado. Por mor
disto, exterioriza unha actitude pexorativa («desde-
noso»), rexeitando aquilo que percibe como algo
fora do seu alcance. Un bosquexo semellante pode
atoparse en «O Mestre das Platerfas» , poema que
reproduce a saudade do artista que, xa vello e
temeroso de quen ha perpetua-lo seu oficio, sente
miégoa polo labor creador fanado en virtude das
convencions estéticas. A figura feminina foi, preci-
samente, victima destas:

Tivéselle gostado somente ser o autor
da muller sentada sobor do monstre [...]
Co seo deveito descoberto,

Madegel-
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un pé calzo e outro descalzo,
desguedellada i espidas as pernas.
(p. 104)

A adolescencia non se expresa unicamente no
aspecto fisico, en canto que postie tamén corres-
pondencia coa actividade psiquica; atinxe non sé
6s cambios, senén tamén 4 capacidade mental de
asumilos e integralos na préctica vital. Consecuen-
temente, podemos observar unha figura feminina
que, ademais de servir como referente da apetencia
sexual masculina, ¢ tamén consciente da transfor-
macién que experimenta: tratarfase da muller que
se sabe desexada ¢ alimenta, posiblemente, as stas
propias apetencias. Proba disto encontrdmola en
«A moza ¢ o pelengrine, composicién na cal unha
moza que, presumiblemente, atrac o interese mas-
culino, tenta cumprir como boa cristid a demanda
do romeiro que acolle®. Unha lectura atenta do
texto revélano-la presencia estitica e a cada
momento mdis inquietante do anénimo peregrino
que, de feito, practica unha dobre moral:

...} pedichdralle homildoso algo pra comer. |[...]
O estranxeiro olldbaa fixo, dabondo compracente
de vela naquela aititude, muxindo

4 vaca, valeirando lisgaira o ubro.

{(p. 92)

Cémpre observar, por outra banda, que a fase
vital 4 que aludiamos no comezo debe ser valora-
da polo que fai és cambios producidos na figura
feminina en funcidn da adquisicién progresiva de
maiores graos de madurez biolé6xica; dito proceso
vén marcado pola superacion do sensorialismo e
da simplicidade/inxenuidade cognoscitiva da
nenez. Asi pois, a asuncién dos cambios fisicos
habidos completa a figura feminina como tal ¢
pula a aplicacién de pautas de comportamento
que permiten definila deste xeito. E por isto que,
tocantc 6 pocma, reparamos na inqueda actitude
da moza que vén dada polo temor fronte &
romeiro («e falando e falando... Toda esta leria
atordida distrataa /| dos ollos afondados do fraco

pelengrin»), mais tamén, en gran medida, por

# Sobre a actuacién feminina derivada da obriga de acolle-
los remeiros, véxase Gonzdlez Vizquez, M., Las mugeres de ln
Edad Media y ef camine de Santiago, Santiago de Compostela,
Xunta de Galicia, 1989,
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unha certa inseguridade persoal no trato con
alguén que se descoiece ¢ que ademais pertence
6 sexo oposto; factor que incide no espertar
dunha atraccién carnal que se debe compaxinar
cun corpo adolescente que ainda semella conser-
var un halo da nenez {(«Caidas as lpiras trenzas /
sabor da faciana acendida»). Sen embargo, a moza
non s6 € obxecto de desexo para o romeiro, senén
que ela mesma revela ter acadado xa un nivel
superior ¢ da nenez na orde psicoldxica, de sorte
que nota wentindo na coliga, dende atrds», a ape-
tencia que inspira no seu visitante. De calquera
xeito, os derradeiros versos do poema tentan
transmitirnos, por riba de consideracidéns de
indole subxectiva, unha mensaxe que vai definin-
do os seus termos desde o primeiro verso: a agre-
sion masculina en virtude da apropiacién do
obxecto de desexo. Deste xeito, a figura da moza
serfa simbolo da indefensién da muller perante a
prepotencia sexual masculina. A posibilidade do
encontro carnal ¢ advertida pola moza:

que cecdis cavilase, matinaba ela,
— esta € unha moza i este un vagar,
entregdndose ao demo e d violencia.

(p. 92)

Con todo, unicamente podemos sinalar este
feito como posibilidade, xa que a conclusién do
texto sd sinala o instante previo ¢ posible desenla-
ce («que todo iria ben si Deus queria, | pois ainda
non e tifia ocurvide ren»). Asemade, a situacidn da
muller como victima do abuso e da dominacién
masculina por mor da satisfaccién da concupis-
cencia carnal é denunciada en «Terceiros, alcaio-
tes», onde Secane critica o sdrdido mundo da
prostitucién:

Mozas emigrantes de Europa, |...]

levadas a ese oficio por falta dourros traballos,
ou por un chuls, [...]

Elus,

a pesares da vileza do seu oficio,

desonraban menos 6 pobo onde naceran |...]
que os que viven delas.

(p. 167)

O autor non condena a muller que se ve obri-
gada a vende-lo seu corpo para subsistir, sendn as
situaciéns e consecuencias humillantes que pade—
cen as mozas abocadas a ese mundo marxinal
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(«eran as mdis humilladas |...] as mdis probes de
tdedalas mulleres»). Ademais, fai patentes os vincu-
los dos proxenetas coas clases alras da sociedade,
salientando un paralelismo coa situacién imperan-
te na Idade Media {«A crus de Sant-lago non ampa-
raba os alcaiotes... | Agora poden chegar a presidir
sociedades») que xustifica unha aceda critica verbo
da degradacion moral dun estamento que se debe-
ria distinguir, en teorfa, pola repulsa ¢ comercio
carnal desde a dupla perspectiva de vida conxugal
¢ observancia relixiosa. Analogamente, poderia-
mos aludir tamén 4 dexeneracion de facermos refe-
rencia 4 bacanal na que toman parte homes ¢
mulleres no poema «A pester. O temor a Deus ¢ d
condenacidn cterna, factores condicionantes da
vida do cristian na ldade Media®, destérranse sen
remorsos:

E homes e mulleves achéganse d morte
disfroitande axifia de tédolos praceres.
(p.102)

Asi e todo, a permisividade sexual neste caso ¢
imposta pola inminencia do perigo e a morte, que
actiian sobre os personaxes anulando os principios
morais ¢ reducindo a sda actividade 4 satisfaccién
dos instintos primarios.

A muller, carente practicamente de dereitos
nunha sociedade fondamente miséxina, vese
subordinada 6 home, dono do seu destino. Este &
o trasfondo existente en «A meiga belidas, no cal a
rapaza protagonista, acusada de nigromancia, é

condenada a morte a pesar da siia evidente ino-

cencial®:

9 Pallarés Méndez, M2 C. ¢ E. Portela Silva, «Muerte y
sociedad en la Galicia medieval {siglos XII-XIV)», en Niifiez
Rodriguez, M. ¢ E. Portela Silva {coords.), La idea y el senti-
miento de la muerte en la historia y en ef arte de la Fdad Media,
Sanriago de Compostela, Servicio de Publicaciéns da Univer-
sidade de Santiago de Compostela, 1988, pp. 21-29,

10 Sy carrat, apoidndose en declaraciéns persoais do autor,
asegura que Seoane non s¢ baseou en fontes histéricas con-
cretas polo que fai &s poemas que se refiren a feiros histéri-
o8, agds no caso de <A raifa espida» {Sucarrat, E, ob. cit., p.
52). Non obstante, Beatriz Eiroa e Concepcidn Moure sinala-
ron no seu momente a coincidencia dos sucesos relarados en
«A meiga belida» co proceso inquisitorial que sufriu a xove
Marfa Redriguez en 1557 (Eiroa, B. e C. Moure, «Nota inrro-
ductorias, en Seoane, L., Fardel de eisiliads / Na brétema,
Sane-lage, Vigo, Xerais, 1989, p. 35).
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precedida polo pregoeiro, foi aducida
deica a lumerada da Praza do Campo,
onde queimaron virxen a belida meiga
a pesaves da siia preitesia carnal co demo.

(p- 89)

Velaquf a confluencia medieval de dias concep-
ci6ns da muller: por unha banda o culto mariano
e mailo amor cortés idealfzana; por outra, a muller
aparece como causa de perdicién para o home,
véndose reflectida como tal nos serméns e argu-
mentos usados nas predicaciéns''. Deste xeito,
chégase a unha identificacién entre muller e luxu-
ria que leva a considerala instrumento da tencacién
diabélica!?, padecendo a condena undnime dos
tribunais civis e eclesidsticos cando os delictos
imputados —reais ou non— vinculan a paixén
sexual coa bruxerfa'. Este texto estd estreitamente
relacionado co poema «Cabo. A derradeira imaxe»
debido 4 particular dimensién atemporal cons-
cientemente procurada por Seoane, quen sublifia
asf o cardcter ciclico que amosa a repeticién das
vexaciéns dentro das capas mdis humildes da
sociedade, con especial incidencia no traballo dos
oficios. Os acontecementos de 1936 son sé un elo
miis:

Seis ou sete séculos despéis.
Denantes ou despois, jQué mais tén! [...]
Poido ter sido mil trescentos trinta e seis
ou mil catrocentos trinta e sets [...]
Foi mil novecentos trinta e seis. ...]
A filla do zapateivo, ou do ferreiro, ou do xastre,
era levada en camisa pol-as riias,
marcadas a fogo tres letras na fronte.
(p. 115)

En relacion co devandito e a produccién gre-
mial, atopamos outras ponderaciéns igualmente
sobresalientes tocante 6 eido téxtil no poema «A
pestes:

" Power, E., Mujeres medicvales, Madrid, Fncuentro,

1979, p. 20 ¢ ss.

"? Lacarro, M# J., «La mujer en la narrativa breve medie-
vals, en VV.AAL, Literatiira y vida cotidiand IV Jomadas de
Investigacion Ineerdisciplinaria del S.E.M., Madrid, Universi-
dad Auténoma de Madrid, 1987, p. 104.

Y Wade Labarge, M., La mujer en la Edad Media, Madrid,
Nerea, 1988, pp. 247-248.
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A erus sinala as casa dos apestados |...}
dos queimados obradoiros dos oficios probibidos,
dos xastres, das costureiras e dos farrapeiros.

(p. 102)

Unha explicacién plausible a estas consideracidns
achdmola nos celos orixinados na industria medieval
pola competencia laboral entre homes ¢ mulleres,
temendo estes a oferta de man de obra cualificada
que supofifa a incorporacién da muller és talleres.
En moitos casos, a muller traballadora sufria as acu-
saciéns de bruxetfa por parte dos compaiiciros de
obradoiro ¢ viase forzada a abandona-lo posto e
afronta-las consecuencias dun proceso legal. A fre-
cuencia destas acusaciéns deu lugar a unha asocia-
cién entre muller e demo na conciencia colectiva'®,
Por outra parte, existe unha transposicion evidente
entre a situacién social exposta en «Cabo...» e 0 con-
tido de «A meiga belida», xa que en ambos casos
somos testemufias da represién da liberdade e o
dereito fundamental de soster e defende-las propias
conviceidns, ainda que estas se opofan 4s da clase
dominante. En «A meiga...», a rapaza protagonista
supon un perigo para a orde social establecida debi-
do ds stas supostas prdcticas mdxicas, posto que
cuestionan a alienacién relixiosa que serve como fac-
tor de dominacién das clases favorecidas en detri-
mento das populares e como lexitimadora da prima-
cia social das primeiras. Igualmente, os que defenden
ideas politicas que non se corresponden coas da clase
dirixente ¢ coa realidade na que viven son considera-
dos 4 siia vez obstdculo e ameaza. Xa que logo, son
perseguidos e asasinados, culpables de querer trans-
forma-la situacién existente («Deixaron cair asesiia-
dos sobor das gavias / os hames que sofiaron un mundo
diferente»). Na «rapaza da frente marcada a fogo» ato-
pamos un alter ego da meiga, de xeito que a moza
leva como distintivo de culpabilidade tres letras mar-
cadas a lume na sta fronte no canto do «ambenito
con diafios» medieval. Estas tres letras poderfan
corresponder as iniciais U.H.2 (Unidn de Hermanos
Proletarios), polo que, consecuentemente, a rapaza
serfa un expofiente da represién que tenta afogar cal-
quera pensamento ceibe de imposicidns e, xa que
logo, oposto ¢ réxime de goberno imperante. Sen
embargo, a rapaza sobrevive ds vexacions, o quc nos
outorga a posibilidade de dicir con Helena Gonzilez
Ferndndez que se converte nun simbolo de liberda-

14 Power, E., ob. «ir., p- 84,
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de'®, 6 que poderiamos engadi-lo trazo de esperanza
q p - - g - .

no futuro pola stia condicién feminina e, polo tanto,

procreadora.

Ademais das traumdticas experiencias da guerra
civil, Seoane recolle tamén a problemadtica suscitada
polas malas condiciéns de vida: a emigracién. Fai
referencia, en concreto, 4s escasas posibilidades de
obter un traballo digno na Terra, polo que a muller
galega se ve abocada a marchar. Mais a nova vida
iniciada no estranxeiro supén en moitos casos tra-
ballos humildes e por riba mal remunerados. Un
exemplo do referido atopimolo en «O home que
marcha»:

[...] ds rapazas traballadoras da fibricas de con-
[servas de Vigo

que tamén marchan,

—marchan, voltaron a Vigo, e voltan a Alemania—

porque o caso ¢ poder vivir co gque se gana

i en Vigo a paga € mdis cativa que en Hamburgo

i é menos ainda porque ademdis son mulleres.

{pp. 162-163)

O autor non esquece a desigualdade de salarios
entre homes e mulleres, ainda que estas realicen un
traballo fisico igual ou superior ¢ dos homes. Deste
xeito, fai fincapé na explotacién e indefensién labo-
ral 4s que son sometidas as traballadoras galegas,
mergulladas nunha sociedade industrializada que
as considera en inferioridade de condiciéns polo
seu sexo 4 hora de realiza-las mesmas tarefas cés
homes. A incorporacién da muller 6 mundo labo-
ral ¢ unha realidade 4 que Seoane non ¢ alleo
perante a participacién nas diferentes profesions e
funcions que tradicionalmente eran patrimonio do
home. Dita colaboracién poderfa interpretarse
como un indice de desposesién da muller. En con-
sonancia co anterior, 0 Noso autor non pode menos
que enxalza-la esforzada figura feminina:

Os nomes destas rias non son lembranza de nin-
[gtin feito de armas, |...]
sendn homaxe destes pobos aos traballadores galegos.
Ao feito heroico que a cotfo realizan a criada,
st, a criada que estende as nosas antigas e honra-
[das costumes.
(«Os emigrantes», pp. 60-61)

5 Gonzdlez Ferndndez, H., ob. cit., p- 133.
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2.2, DAMA/DONCELA

Neste apartado tratdmo-la figura feminina
desde unha perspectiva superior na consideracién
dos seus atributos; referimonos 4 muller como
obxecto de adoracién masculino, acadando a cate-
goria de beleza o rango de criterio valorativo das
calidades femininas. Sobre este particular, pode-
mos sinalar que a expresién deste criterio observa
un dualismo establecido entre o 4mbito terreal, da
beleza entendida como entidade con presencia fisi-
ca, e mailo espiritual, que supén a representacion
ideal da figura feminina que reine caracteristicas
asimilables 6 concepto de beleza. Ditas valoracidns
encontran unha clara correspondencia co mundo
medieval'®, no que as peregrinaciéns a Composte-
la xogaron un importante papel 6 deixar no entor-
no galego un sedimento franco-provenzal tanto na
vida do pobo coma no dmbito literario. Do pri-
meiro fica o costume de peregrinar s abondosos
santuarios € mosteiros do noso pals; do segundo
posuimos cumprida representacién na lirica troba-
doresca que ten como tema central o fin ‘amors ou
amor cortés, contrapartida romdntica do culto da
Virxe, reducido 4s clases privilexiadas!”. Unha sin-
tese de dmbalas concepciéns € reflectida por Seoa-
ne no poema «Romance ceibe de leises»:

Vindo amode Doiia Sancha
pelengrina a Santiago |[...]
atopou ao conde, seu home
quie tifiase ido d guerra [...]
Mandou ledo enton o conde
tanxer forte o rouco corno.
Xuntdronse o5 cabaleives, |...]
Jestexandy 4 pelengrina.
(p. 103)

Este reencontro dé pé a escenas propias do amor
cortés, nas que se reverencia a unha dama sempre
enfocada como un ser delicado 6 que se debe ado-
rar e protexet. O autor transgride lixeiramente as
normas, xa que 0 amor cortés non cra posible entre

16 Azcdrate, José Ma de, «La mujer y el arte medieval», en
VV.AA., La imagen de la mujer. Il Jornadas de Investigacidn
Interdisciplinaria del 5.E.M., Madrid, Universidad Anténoma
de Madrid, 1984, p. 45.

17 Segura Gralfio, C., «La incidencia de la mujer en la cien-
cia histéricas, en VV.AA., Liberacion y utopia, Madrid, Akal,
1982, pp. 103-104.
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marido ¢ muller, senén que se debia buscar 4 marxe
do martrimonio. Mais é léxico pensar que o fai cun
propésito ben definido: amosa-lo seu propio res-
pecto ¢ adoracién, seguindo os prototipos do ideal
cortesdn, pola dona capaz de emprender soa a pere-
grinacion «por camifios, mestos montes, verdes vales
arredados» para finalmente reunirse co seu marido.
Desde este punto de vista, a stia inclusién dentro do
apartado Dona/Compasieira tamén serfa apropiada.

En «Aureana e o alicorne», o ambiente do sofo
da adolescente mantén a tdnica do amor cortés:

Cando Aureana escoitaba

o marmurio da auga |...]

¢ o dos sofios,

pol-os que cabalgaba |...]

0 cabaleire de lanza ¢ escudo,
o invisibel alicorne |...}
brincou sobor do seu colo.

(p.- 99

O desexo feminino, case sempre expresado dun
xeito encuberto, terfa correspondencia co referen-
te simbdlico «auga», que xa estudiamos no aparta-
do anterior. Asi mesmo, o seu desexo verfase per-
sonificado na figura onirica do cabaleiro que
cabalga no seu sofio «eon estrondo ¢ afoutezar. O
inesperado remate do poema, coa interrupcion do
unicornio, animal mitoléxico que segundo a tradi-
cién occidental s6 unha moza virke pode domesti-
car, salientarfa a purcza da moza.

O ideal tamén centra o contido do poema «O
cabaleiro vagamundo»:

O cabaleiro vagamundo que viaxaba |...]
levando sobor da pesada armadura,

en prenda de amor, a camisa da sua dona
sanguentada e vachada dos rorneos |...]

desafidu ao cabaleiro

do meio da danza, que tifia dibuxado

un gran esquelete branco sobor do seu traxe preto,
simbolizando a morte.

(p. 107)

A veneracién da muller € tan necesaria para o
cabaleiro perfecto coma o culto divino, chegando
mesmo 4 idolatria. Neste caso concrétase na
prenda de amor que viste o protagonista ¢ que o
define como entendedor de acordo cos patréns
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trobadorescos. O «cabaleiro vagamundor e o
«cabaleiro da mortes, sobre o que triunfard o pri-
meiro, alegorizan o tépico do amor indisoluble-
mente vinculado a caracrerfsticas positivas e ven-
cedor fronte 4 negatividade da morte. Por outro
lado, a figura do xograr, que funde realidade e
mito, sinalarfa unha ponte entre o anecdético
(«O cabaleiro vagamundo da prenda de amor /
matow 4o cabaleiro da mortes) e mailo lendario
(«que pol-o amor da stia dona / matou d morte»),
que perdura a través do tempo e pertence 6 cora-
z6n do pobo.

«A raifia espida» baséase nun episodio veridico,
acontecido en 1117. Os burgueses composteldns,
temefosos de que a alianza entre a raifia dona
Urraca e o bispo Diego Xelmirez rematase cos pri-
vilexios comunais, promoven unha revolta e afron-

tan a rexente!®:

O pobo asafiado e xusticieiro, |...]
trata de asegurar a paz ca violencia
axusiando nda raiia seus aldraxes.

(p. 110)

O desacougo existente entre o pobo e a raifa
estarfa xustificado polas intrigas desta («zomaba
acordos e repentiase deles»), que teoricamente debe-
tia estar «por encima de todos en rango y reverencia,
debiendo ser ejemplo para todos con su vida hones-
ta»'?, Tampouco debemos esquecer que, ironica-
mente, unha das funciéns da raiia nesa época era
organiza-los especticulos da corte e adornalos ela
mesma®). Con rodo, non semella desaxeitado
substitui-la interpretacién escarnecedora pot un
achegamenio sentimensal-romantico 3 figura da
raffia aldraxada. Posiblemente nesa tensién
amorfodio tesida a forza lirico-dramdnica deste
poema:

(...] @ raéfia branca e impura |...]
Cas mans cobria os seos

18 Historia Compostelana, edicion de Falque Rey, E.
Madrid, Akal, 1994, pp. 271-275. Un achegamento miis pre-
ciso a este incidente padese consultar en Biggs, G., Diego Xel-
mirez, Vigo, Xerais, 1983, pp. 97-100.

19 Cessolis, Jacobus de, The game of chess, 1483, citado por
Wade Labarge, M., ob. cit., p. 71.

20\ de Labarge, M., ob. cit., p. 21.
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no belido corpo apaxeado
que sementou o amor ¢ d xenreira |...]
;Por qué ¢ soia nesta historia,
teus pettos ao dr e desquedellada,
@ tua branca pel espida na lama’
(pp. 111-112)

No poemario As cicatrices, a figura feminina res-
trinxese sensiblemente en favor do maior protago-
nismo que acada o pobo como personaxe colecti-
vo. A muller sé aparcce represenrada como
doncela ou fada, respondendo a canons de beleza
ideais:

De Burgundia
a moi esgrevia donina,
bela coidada por tres reises,
pola que perecian os mdis barudos cabaleiros.
Ou pra
Krimilda,
a fermosa doncela que tifia de esposar Sigfrido.
(«A MedamuS», p- 128}

Tivésenos gostado omildarnos ao pé do vellp castiro,
na montaia sagra soio habitada de loiras raffas,
das fadas das xesteiras,
dos toxales,

dos seres que ainda moran entre os labregos.
{«A diadema de Ribadeo», p. 124)

Esta ripoloxia xa aparecera con anterioridade
en Fardel de eisiliado. As fadas ou mouras apare-
cen como doncelas encantadas que atraen a
homes e mulleres co propdsito de proba-lo seu
valor e a sia honradez ou para rompe-lo feitizo
que as ara ¢ lugar, oftecendo 4 cambio favores ou
riquezas*:

[...] unba fermosa fada loiva peitea os alongados
[cabelos
4 entrada da cova.
(«O pintor eisiliado», p. 34)

E sabido que Seoane sentfa predileccién polas
lendas ¢ tradiciéns populares, nas que recofiecfa ves-

2! Sobre a clasificacién ¢ os elementos que rodean 4 figura
feminina no imaxinario popular galego, véxase o estudio de
Llinares Gatcia, M., Mouros, dnimas, demonios, Madrid, Akal,
1990, p. 138 e ss.
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tixios do mundo celta?2. Por conseguinte, era cons-
ciente da «vivencia particular que o mundo lexenda-
rio e sobrenatural ten en Galicia»®, de xeito que «o
campesifio, coma o home de mar, o pescantin ¢ o mari-
fieiro, ven na natureza tédalas posibilidades de trans-
Jormacidn e miragre»®*. A beleza humana e a sobre-
natural mesniranse, achegindose as doncelas ds
fadas e viceversa, sempre rodeadas de alfaias, tesou-
ros e feitizos coma o que couta o pulo erético do eu
poético en «O bosco da condesa» (N brétema...):

No centro do bosco deixei pasar
sin tender cara ela as mifias mans de abafado,
a belida rapaza estrana e soia,
enfeitada de violas e verdes trebos,
quee allaba fixamente cara a estrela.
(p. 106)

2.3. Dona/COMPANEIRA

A muller como compaficira do home, no traba-
llo ou na intimidade, é imprescindible na poesia
de Seoane, que reflicte a sia loita e afirmacién. O
poeta amosa un gran respecto pola parella huma-
na, forma mdis primitiva de asociacién. Consonte
Carballe Calero, esta consideracién € debedora en
boa medida da sia propia felicidade conxugal®®. A
sua vision da parella baséase nunha unidade inque-
brantable, posto que o home ¢ por natureza socia-
ble e considera a a amizade e o amor como bens
prezados, sendo a inhibicién e o desamparo casti-
gos terribles que propician o detrubamento da
vontade ¢ do instinto de conservacién. Ditas valo-
raciéns fanse relevantes en poemas como «Un ollo
soio» € «Celsa R.1. aforcouse en xulio de 1974»:

Na aldea din que a vella tia Medusa de recén
[easada toledu.

2 ¢Nas covas das minas abandonadas ou nas que se for-

maron 4 procura infructuosa de tesouros derrubando délmens
prehistéricos, surxe para o vello campesifio a fada de loira
belezas (Seoane, L., «O tema medioeval na literatura actuals,
en Escolma de textos da audicién de Luis Seoane ‘Galicia Fmi-
grante’ (1954 -1971), ed. de Braxe, L. e X. Seoane, Sada-A
Coruiia, Edicids do Castro, 1989, p. 344).

3 Seoane, L., ibid.

4 Secane, L., «Textos encol da arte galegas, Cuadernos da
Gadaia, 0, 1979, p. 28.

25 Carballo Calero, R., «Lembranzas de Luis Seoane»,
Grial, 65, xullo-setembro de 1979, p. 277.
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Cando moza belida, fai moitos anos, 0 home pra
América emigron.
(«Un ollo soio», p. 53}

Celsa R.I. pendurouse dunha viga. |...]

O pai de Celsa R.1. falaba de encantamentos.

Non falaba da sua vida.

Tampouco o fixera o seu home. Afogado,

navufragou nun barco de pesca. |...]

Celsa R.1. vivia [...)

Hllada, soia, medofienta.

Tamponco tifia nada que falar de si.
(«Celsa...», p. 181}

No primeiro poema, a tia Medusa representa ds
«vitivas dos vivos», reducidas a esa condicién polo
alongamento case que definitivo dos seus homes,
obrigados pola necesidade a emigrar. Dita figura ¢
merecente dunha andlise mdis detida, que realiza-
remos no seguinte apartado. No caso de Celsa
R, a morte do seu pal —e posteriormente a do
set marido— empiixana 6 suicidio. O desvalemen-
to, a ausencia de fantasia, tenrura ou simplemente
compaix6n déixana niia fronte a unha realidade
gris ¢ fria (A quén le podia importar Celsa R.1.2»).
Incapaz de soportala, decide rematar coa sia vida.

A postura filantrépica de Seoane ¢ doadamente
perceptible 6 longo da stia produccién podérica,
perfilindose como unha das claves mdis represen-
tativas da mesma:

O home non pode camifiar soio sen perecer.
(«Desterrados», p. 81)

Non grabara, tecera ou dibuxara o vello emigrante
homes nin mulleres isolados, sendn mottedumes

deles en traballos e foliadas...
(«Volta do vello emigrante», p. 70)

O noso autor acreditaba no limiar de Fardel de
eisiliado que «no traballs na cantign ¢ na accion
comin atdpase, ¢ mey xuicio mdts importante, de
Galiciar™®. A parella, mesmo dentro da colectivi-
dade, segue representando un vinculo fundamen-
tal, indivisible :

% Seaane, L., «Adicatoria e cridar en Obrg poética, ob. «ir.,

p. 32,
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Sobor do cadavre do mendicante mdiis vello [...)
abdixanse e chérano con bdgoas verdadeiras.
O eibado que goza aiunsindose ca cega desvergo-
[Aada. {...]

O enano que He fai cochegas 4 vella pioflosa. {...}
O toco que deixou prefiada d moza tolleiza. |...]
O ex-sacristdn que roubaba {..)
e a vella que conxura & serpe no ceo.

(«O enterro do moinante», pp. 84-85}

[...] cos xigantes e cabezudos,
van o Bispo dos tolos ¢ a Abadesa tola |...)
A vella recén casada covoada de edra
Con un tirse nas mans sarmentosas [...]
O rey David e A Adviltera do crdneo no colo,
a todol-os ven chegar |...]
dende a eternidade dos relevos do pdrtico.
{«A ria dos tolos», p. 93)

Desde o noso punto de vista, no poema «O ente-
rro... «os mendigos son conscientemente reducidos
polo autor a parellas coa finalidade de acentua-la
soidade na que fica o corpo do mendigo defunto.
Nembargante, a presencia do pranto colectivo
como afectuosa homenaxe cara 6 seu finado com-
pafieiro e patriarca contribie a mitiga-la atmosfera
de afliccidén que envolve a escena.

En «A ria dos tolos», o desfile € presidido pola
parella formada polo «Bispo dos tolos» ¢ maila
«Abadesa tola» baixo a pétrea mirada dos relevos da
fachada de Praterias da catedral composteld, os
cales xustifican coa stia presencia a perspectiva
superior a través da cal é focalizada a multitude no
pocma?®’. Atendendo ds figuras femininas da «vella
recén casadar e da «Adiiltera» e os seus respectivos
atributos, faise obvia unha contraposicién entre os
valores positivos da primeira, portadora dos sim-
bolos da fidelidade —Aedra— e da ledicia —tirso—,
fronte 4 representacién da Porta, que simboliza a
traizén/pecado e 2 morte®.

A compana feminina ramén estd presente na
emigracion, compartindo alegrias e pesadumes

% «Los viszosos desfiles por la ciudad adguirian cardeser mul-
titudinario y se converitan en éspectdculo, en objeto para ser visto,
Los nobles 1...) los contemnpinban desde lugaves privilegiados o
construcciones ad hoos (Carlé, M* del Carmen, La sociedad
hispano medieval. Grupos periféricos: las mujeres y los pobres,
Buenos Aires, Gedisa, 1988, p. 133).

28 (Cémpre non esquecermos que 4 cardn da escena das
tentaciéns do Sefior, esta representada unha muller que sostén
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xunto do seu compafieiro. En puridade, ¢ unha
vida dura e desagradecida, da cal podemos tomar
como mostra a composicién «Ramén Cernadas»,
poema quc evoca ¢ serve de homenaxe ¢ noso
pobo na xesta do poboamento do virreinato de
Bos Aires, ordenado por Cailos 11l en 1773%. O
protagonista ¢ maila sta familia cultivan a terra
nun pafs alleo e hostil «sen perddn, sen namoro, sen
caridade», tarefa fronte 4 cal se estreitan os lazos de
sangue ¢ amor que os unen. Cando finalmenre a
morte arreda a Ramén dos seus, a vida revela a sia
verdadeira crueza: 4 perda do pai tinese a do fillo,
véndose obrigadas as mulleres a afronta-la subsis-
tencia na medida das stias propias forzas:

A muller, as fillas, non tefien tempo a chorar,
traballan a terra, sementan, coidan o gandp,
nengiin salowco magoa os fortes peitos.

{(«Eiqui morreu Ramén Cernadas», p. 48)

2.4. ANCIA/NAT

E doado constatar na lirica de Seoanec unha
omnipresente veneracion polo pasado e, loxica-
mente, por aqueles que conservan lembranzas dun
tempo pretérito. OO autor acolle con deferencia as
figuras dos vellos 4 vez que rexeita parte das consi-
deraciéns atribufdas na antigiiidade és ancidns,
frecuentemente dirixentes da vida piiblica en fun-
cién do seu patrimonio:

Non tivésemos querido lembrar, sendn esquecer,

£ amercearnos de todos eses xuiciosos ancidns

ca faciana dibuxada pol-os seus intrese econdmicos,

cada enruga un sinal de solercia ¢ cubiza.
(«Desterrados», pp. 77-78)

O intelectual galego rexeita a idea da deca-
dencia fisica asociada 4 senectude. Antes ben,

nas stias mans a cabeza apodrecida do seu amante, degolade
polo seu propic home, que a obriga a bicala dias veces por
diav (Guia medieval do peregrino: Codex Calistine, libro V,
estudio, ed. e trad. de Lépez Pereira, X. E., Vigo, Xerais,
1993, p. 134). Os estudios contempoerdness sobre esta mate-
ria cotnciden 4 hora de identificar esta figura cunha represen-
tacion de Eva, que sostén no seu regazo a caveira, trasunto da
morte {Pena, M2 C., «El artes, en Fabra, G. {(ev al), Los galle-
gos, Madrid, Istmo, 22 ed., 1984, p. 355).

27 Sixirei Paredes, C., 4 emigracidn, Vigo, Galaxia, 1988,
pp- 44-50.
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avoga un merecido recoficcemento do ancidn dig-
nificado polo seu traballo. Francine Sucarrat
apuntou unha interpretacién semeflante no seu
momento polo que se refire 6 poema «A ria dos
tolos»:

A vella recén casada coroada de edra
COM UR EIYSO NAS MANS SATHIENLOSAS
¢ aduceda en andas pol-as mozas mdis fermosas.

(p- 93)

Segundo Sucarrat, as mozas renden un tributo
sinbélico 4 figura da vella, ¢ mdis concretamente
s sas mans «armentosas, de trabajadora, manos

honradas por la belleza»™.

«Qs emigrantes» amésanos a dudas ancids traba-
lladoras ¢ os humildes quefaceres que a sia condi-
cién lles permite atender:

Eigui estdn mesmamente duas vellas.
Ista foupeira e arroufada é de Lalin. Vende
Hoteria [...]
Isa outra vende froves pol-a noite, violas ¢
[pensamento, |...]
E de Mondosiedn i ¢ unha vella triste e dengueina.

(p. 60)

O noso xuizo, dmbalas dias figuras poderfan
simboliza-las distintas facianas que representa
América para os traballadores galegos: a vella
eforpeira ¢ arrufadar que vende cupéns de lote-
ria representarfa a fortuna, sempre fluctuante
mais ollada con esperanza fronte 4 vella «riste ¢
dengueira», que simbolizaria o desengano, a rea-
lidade que torna ¢ emigrante resignado e tristei-
ro: a perda das ilusions, dos sofios, do descanso
ou do lecer por mor do seu traballo nocturno,
sendo obvie o contraste que se establece entre o
significado amoroso e beleza visual das flores ¢
maila figura digna de dé da vendedora. Polo que
atinxe a esta valoracién subxectiva, podemos
observar como o respecto se troca en piedade
para o arquetipo da ancid senil, presente en com-
posiciéns como «Un ollo soio» e «Aquela vella e
0§ COIvos»:

M Sucarrat, E, ob. cit., pp. 37-38.
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A vella peideira, cherepa, ladra, leva na faldriqueira
figas e naipes marcados que lle bendiciu a freiva. [...]
Ten sona, a vella bagaxa, de savdadora. |...]
Na aldea din que a vella tlia Medusa de recén casa-
[da toleou.
(«Un ollo soio», pp. 52-53)

Fsa moi vella tola,
nai de tronantes e nubeiros, [...]
agoreira. [..]
Esa vella chafaris tola
erguia os seus escarnizados brazos,
stipetamente, e & sua furiosa vista |...]
os ollos ¢ os brazos dunba tola.
{«Aquela vella e os corvos», p. 153)

Gonzdlez Ferndndez deixou entrever unha posi-
ble unidade entre 0s dous poemas, en canto que as
figuras femininas tefien certa afinidade entre si*!.
Seguindo esta hina, opinamos que a vella &, efecti-
vamente, unha figura esperpéntica acompanada de
adxectivacién pexorativa, mais tamén poderiamos
considerala personaxe de tipo dionisfaco. A meiga,
coma Dionisos, é obxecto de burla ds veces («De
lonxe os rapaces guindanlle pedras. / Moguéanse e
fanlle chascos»), ou ben provoca medo e aversion
(«Os vecidios fanse cruces [...] /' ¢ tdpanse as narices
pol-o cheivo da meiga»). O noso parecer, este con-
traste seria o criterio que posiblemente Seoane
adoptou 6 articula-la estructura do poema, reser-
vando para ¢ final os motivos que reduciron 4 tia
Medusa 6 seu estado actual. Ambalas ddas vellas
simbolizarfan as consecuencias da emigracion en
Galicia, se ben a pertinente identificacion desta
coa protagonista de «Aquela vella e os corvos» serd
analizada no apartado seguinte.

Segundo Ferndndez del Riego, non ¢ dificil
ENCONLIar «riscos autosentimentais no achegamen-
to de Seoane & figura da nai no poema «O pintor
eisiliado»™. Na nosa opinién, a evocacién dos
recordos de nenez do autor obedeceria 4 necesida-
de de inverte-la visién da realidade actual polas
lembranzas. Unha visién inxenua {(«as cores rosas da
nenez»), limitada, circunscrita 6 dmbito familiar,
no cal a muller desempefia un papel esencial,
posto que rexe a vida do fogar, da familia e todo o

' Gonzélez Ferndndez, H., ob. cit., p. 138.
32 Lorenzana, S. {Ferndnder del Riego, F], «Galicia na
obra de Scoancs, Grial, 63, xullo-setembro de 1979, p. 302.
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que leva aparellado a apreciacién da beleza e dos
sentimentos:

dunha arredada imaxen familiar esquecida |[...)
dunha xurdia leda muller que algin dia viu tra-
[ballar nun eirado,
levar un neno no colo, ou sobor do regazo ter froi-
[tas madurecidas,
depelicando frientas paracas ao quecer do lar, nas
{longas anoitecidas.

(p. 34)

Desde o punto de vista bioldxico, a familia
supén un referente de unidade obrigado, posto
que os lazos que se establecen entre os seus mem-
bros estréitanse ante calquera obsticulo que impi-
da o benestar comdn. A proteccién que brinda o
grupo 6s seus compofientes ¢ un acto instintivo,
natural, humano como a situacién descrita en
«Verdadeiro sucedido nun Nadal»:

Unha familia de Ordes

ou de Mesia [...]

Joi desterrada de Galicia

por non declarare

ende se escondia o sew fillo
botado & monte, guervilletvo. |...]
A vella nai satu soia,

andande [...]

pra felicitar &s fillos o Nadal |...)
que por orde gubernativa

non poden xuntdrense con eles.

{(pp- 175-177)

Atopimonos ante un feito angustioso, caracte-
ristico da represién subsecuente 6 final da Guerra
Civil. A scparacién imposta entre pais e fillos obri-
ga 4 abnegada nai a percorrer moitos quilémetros
a pé en plena reboada, co tinico desexo de dar e
recibir un pouco de tenrura na noite de Nadal. A
siia morte, conxelada e soa, evoca un dramatismo
que disipa o ton ledo da panxolifia, deixando que
urtha aceda ironia pofia fin é poema:

O can dun pastor de ovellas
descobriu un corpo no chan |[...]
A probe nai desterrada morta.
Morta en Castela

lonxe du sia montaia. [...]
Moitas veces tifian cantado
pais, fillos e netos xuntos,
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eles mesmos:
A nottisia de Nadal
é noite de grande alegria...
(p. 178)

A identificacién da nai galega con Marfa, nai de
Xestis, vén imposta polo paralelismo que se esta-
blece entre elas a través das médgoas e o destino do
seu fillo*3, perseguido, 6 igual que Ciristo, polas
suas conviccidns:

Tamén o fillo desa nai galega,
guerrilleivo,
levaria en Galicia, con seguranza,
o mesmo destino
que levéu o fillo de aquela nai
de 1950 anos denantes.
{p. 178)

Seoanc xa recollera esta identificacién no seu
primeiro libro de poemas, concretamente en «As
forzas vivas»:

malfadadas mulleres envoltas en longos mantos
[mouras,
como as Doorosas medioevaes dos cruceiros de
[pedra aldedns,
tefien neo colo o5 cadavres dos homes xustos, ceibes,
[asestiados.

{pp. 64-65)

As nais choran sobre os corpos sen vida dos seus
fillos, asasinados, ¢ igual que sinalabamos no
poema anterior, por defende-la sia posicién na
eterna loita polos dereitos ¢ a liberdade. Botando
man da referencia icdnica, Seoane acada un expre-
sivo equilibrio entre a funcidn ostensiva da imaxe
¢ a funcién conceprual da palabra que se traduce
nun fenotexto (representacion da dor da nai) e un
xenotexto (elevacién da nai 4 figura de santa)
inherentes 4 imaxe/escena.

3. A TERRA COMO FIGURA
FEMININA. VISION
ANTROPOMORFICA DE GALICIA

Coidamos que a personificacton de Galicia me-
rece un tratamento destacado. O noso parecer, é

33 Pozo Garza, L., «A epopeia da intrahistorias, Nordés, 22
época, 11, abril de 1983, p. 29,
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practicamente imposible entende-la postura do
autor cara 4 nosa Terra sen pofier de manifesto o
nexo establecido entre Galicia ¢ mailas sdas xentes.
A morte non separa 6 defunto da comunidade dos
vivos, posto que estes tefien o seu fogar no seo da
térra marerna:

Un inmenso corpo, este pobo
en parrafeo constante cas pantasmas familiares.

(«Noso pobo», p. 144)

Seoane, como galego, «amdis de vivir a natureza
galega, vive os ensofios ¢ pantasias colectivas do sen
pobo, incorporados 6 folclores*. Polo tanto, ¢ cons-
ciente de que as 4nimas, as «pantasmas familiares»,
xamais abandonan completamente este mundo,
senén que axudan ds seus indirectamente, a través
do fado ou da casualidade:

Vexo como estadeas percorrer pol-o dr, en ringleiras,
ao0s parentes proisimos, aos amigos queridos, mortos.
(«Dende o Highland Princess», p. 35)

Nés acordaremos sempre,
ainda dende a fosa,
no caveiro,
en Santa Compaia pol-os camifios,
despois de moitas vegadas mortos.
(«Q pasador, p. 134)

Por iso, calquera galego lonxe da patria ldiase
da siia sorte, afastado desa terra que une o mundo
real e o alén no inconsciente colectivo galego da

Terra-Nat:

A t, Galicia

dun home reu lonxano

nacido nunha habitacion de emigrantes,
iSabes, Galicia, o0 que é un ban wsi? ...
A conversa a cotio sobor do regreso.

Bigoas sempre pol-a tia lembranza.
(«Adicatoria», p. 119)

E unha reaccién emotiva, non racionalizada.
Sendo as condicidns negativas para o emigrante,
argumenta Xodn Ledo, s6 lle testa a lembranza da
Terta «que preserva ¢ home da escravitude, que
defende, impide e non deixa que sexa aceprada a

3 Seoane, L., «Textos encol da arte galegar, ob, cir., p. 12,
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escravitude» . Esta actitude defensiva non escapou
4 atenta olfada de Ferndndez del Riego, quen sina-
lou no seu momento a reaccidn contra o fatalismo
estoica ¢ o abandono que converten a existencia
do galego nun abismo®. A asociacién Terra-Nai ¢
un binomio indisoluble; o sea da Nai ¢ o da Terra
identificanse no cumprimento dunha mesma fun-
cién: a xestacion, Esta asociacién faise mdis acusa-
da se cadra tendo en conta que son as entrafias da
Terra, da Nai, as que albergan os seus fillos mor-
tos, 0 que determina unha expresién dicotdmica
vida/morte, unida 6 referente que Nufiez Rodri-
guez denomina nutricio/presencial, a terra que
axuda 6 home no seu subsistir?’,

En lifias xerais, Galicia aparece caracterizada cos
trazos e actitudes propios da feminidade tradicio-
nal, como o da nai que agarda a volta dos seus

fillos:

Un dia veltaremos |[...]

e fremus pol-a mar ate atopar na costa

unha muller coa limpada en outo,

ao alter dos seus ollos,

que tratard de recofiecernos nas trebas.
(«Desterrados», p. 81)

A muller, alegoria da Terra-Nai revestida de sig-
nos positivos como a luz que esvae as tebras, escul-
ca atentamente ha procura dos seus fillos esparexi-
dos polo mundo. Sen embargo, a Nai tamén se ve
afectada polo tema cainita:

Nunbha mesma terra nacen o pobo que amamos,
tamén os seus marteivadores, seus verdugos.
(«Desterrados», p. 79)

Ollade a Galicia erguerse paseniviamente
de todol-os supricios [...]

Perctirando o seu destine ne abiso |...)
onde moran as fadas e os trasnos.

35 Ledo, X.[Garefa Sudrez, R.), Lués Sevane, Coruia, Gale-
rias Ceibe e Mestre Mareo, 1975, p. 3.

36 Ferndnder del Riego, K, Galicia no espelle, Buenos Aires,
Eds. Galicia del Centro Gallego de Buenos Aires, 1954, p.
185,

37 Nvihez Rodriguez, M., «Seoane ¢ o concepto de verdade
na arter, en YV.AAL, Lufs Seoane. [a das Letras Galegas 1994,
Santiago de Compostela, Xunsa de Galicia, 1994, p. 138,
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Na gran cova
vixiada pol-a serpe sagra
que consimese,
mdtase,
e feciindase a st mesma.
Coma Galicia.
(«Ollade a Galicta», p. 146)

A «serpe sagra», figura fundamental nas mitolo-
xias nérdicas e da cal o seu culto entre nés xa foi
estudiado por Cuevillas e Bouza Brey entre outros,
é presentada como garda, papel que desempeha fre-
cuentemente nas nosas tradicidns populares®®. Por
outro lado, a correspondencia serpe-muller esta
documentada xa desde o Neolitico®”, manifestdn-
dose nunha interrelacién dos dmbitos humano e
animal ¢ un maior achegamento 4 paisaxe como
integrante da mesma en atencidn 6 dualismo Terra-
Nai. Asemade, a imaxe da serpe asociada a un cir-
culo {Ouroboros} ¢ tamén un simbolo de autofe-
cundacién ¢ inmortalidade que representa un devir
ciclico que enlaza coa explicita referencia de Scoa-
ne 6 tempo tehirico, enraizado na concepcién tra-
dicional do tempo ciclice que posien as sociedades
agricolas. Dita concepcidn, segundo Mircea Eliade,
serve como defensa contra a historia, como modo
de soporta-los acontecementos histéricos adversos
e a imprevisibilidade do futuro®.

«O home que marcha» é unha personificacién
de Galicia («Galicia é 0 home que marcha | que emi-
gra»), representada polos homes ¢ mulleres na emi-
gracion 4 que Seoanc alude en relacidén coa inxus-
tiza socioccondmica que sofre a Terra desde hai
séculos. A emigracién seria pois unha constante
caracteristica do pobo galego na sia historia:

Adico estes poemas a meus pais, emigrados ¢ a
meus irmdns, coma ew fillos de emigrados. O tema
central que os xunta é a emigracidn; un teima per-
manente de Galicia intentando oferecer |...] a
visidn dun fendmeno coleitivo galego, cuios moti-
vos principaes tén de atopar [...] na desarranxada
orgaizacion econbmica galega nas mdis desvaria-

** Gonzdlez Reboredo, X. M., Lendas galegas de tradicidn
oral, Vigo, Galaxia, 1983, pp. 2122,

¥ Vizquez Varela, |. M., Ritos y creencias en [z prebistoria
gallega, Laracha-A Corufia, Xuntanza, 1994, pp. 59-61.

40 Bhiade, M., Ff miro del eterno retorno: arguetipos y repeti-
cidn, Madrid, Alianza, 1972, p. 129 e ss.
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das épocas, nas persecucids politicas e nos prexui-
cios sociales*!.

E relativamente doado atopar na poesia do noso
autor figuras singularizadas que restemufan a his-
toria da emigracién, comezando polo ourive gale-
go Medamus, ben que como quere Gonzdlez Fer-
ndndez, semella mdis axeitado neste caso falarmos
de protohistoria®*:

Lembrdmoste

por tadol-os emigrantes primeiros,

4 t,

Medamus,
galego,
ourive nas fronteiras da Xermania

(«A Medamus», p. 127)

En «Aquela vella e os corvos» atopamos unha
nova identificacién metaférica de Galicia como
ancid desvalida:

FEsa moi vella tola, [...]
xunto 0s carballos mdis vellos
con corvos pousados nas suas ponlas
e o5 gue intentaban pousarse nela [...]
asexando, mal agoiros, a posibele presa, |...)
Esa vella desamatiada, afastada, soia
poderia ser Galicia,

(pp. 153-154)

Insistindo nas ideas de senectude e incapaci-
dade mental e fisica («mof vella tolz»), e a través
do simbolo dos carballos como representacién da
Tetra, presente na tradicidn literaria galeguista
dos cantos 4 patria, Seoane pon de relevo o abuso
¢ o espolio do que ¢ obxecto Galicia («—Quitd-
chemedes tody! |...| [Zugdchemedes o sangue, mal-
ditos... I»).

Seoane, en resumo, oftece ¢ lector a visitn
dunha Galicia asoballada, reflectida na sda pro-
duccién poética por un feixe de personaxes indivi-
dualizados ou colectivos que amosan o padece-
mento do pobo galego. Un pobo do que o autor se
sabe integrante, compartindo as stias angustias e
satisfaccidns, «identificando a sia vida ro seu pais,

4! Seoane, L., «Adicatoria e cridas, en Obm podtica, ob.
cit, p. 31.
4 Gonzdlez Ferndndez, H., ob. cit., pp. 135-136.
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como vive e se identifica, pra sia obra, cos obxectos
que ten de representar»®. Toda a sia obra configu-
ra unha homenaxe a Galicia que cumpre coma
Medamus:

Amidndoa dende lonxe
esaitande o sen nome co traballo
coma 05 exmigrantes de sempre,
de enton,
de hoxe.
(«A Medamus», p. 127)

4. CONCLUSIONS

A esculca de Seoane no corazén feminino revela
un trasfondo de melancolia perante o indubidable
estoicismo co que a muller atura a dor, sendo enfo-
cada de contino a sta figura desde unha perspectiva
enaltecedora. Condicionada pola subxectividade, a
lirica de Seoane presenta un achegamento emotivo
e sincero 4 muller nun intento de comprensién glo-
bal, tendo en conra que como artista e creador se
inspira tanto no aspecto Sensitivo coma no concep-
tual. As{ pois, a muller desempefa un papel rele-
vante na poesia do noso autor. E indubidable que a
stia ausencia empecerfa notablemente o recofiece-
mento da espiritualidade, das fondas motivacidns
humanas da obra de Seoane.

Sen embargo, esta preeminencia feminina non
excliie en ninglin momento a presencia do home,
obviando deste xeito a importancia que cobra den-
tro ¢ féra da pareila 6 desempefiar un papel activo,
acorde coas ideas do auror e maila realidade cotid.
Este ¢ o trazo que fai verosimil a figura feminina,
sempre apoiada por continuas referencias espaciais
e temporais. Mediante a stia poesfa, Seoanc atopa
un medio de reivindica-la muller, de dar a cofiecer
e cuestiona-la siia situacidn e consideracion sociais
atendendo 4 multiplicidade de figuras que abran-
gue a stia proxeccién histérico-liceraria. De acordo
con isto e 4 marxc da representacidn ideal do
obxecto real, podemos verificar que Seoane ¢ cons-
ciente da dimensién humana dos seus poemas ¢ do
imperativo de arraigalos na sociedade galega, wen-
tando ofrecer unha testemuiia das contradiccidns

3 Seoane, L., «[extos encol da arte galegas, ob. cit., p. 12.
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desta en orde a crear un estado de conciencia a
prol da sia resoiuciéon. En consecuencia, a critica
da explotacién ¢ da marxinacidn dnese 4 valora-
cién da beleza nun propésito de resitua-la muller
no mesmo plano de dereitos ¢ obrigas ¢6 home. E
tal serfa, 6 noso xufzo, unha premisa fundamental
para a andlise da figura feminina na poesia de Lufs
Seoane.
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