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CASTELAO, PERSONALIDADE POLIFACETICA

¢ Rosalia a Pondal a lingua das Cantigas

depurase, virilizase, cspecialmente en

Curros Enriquez, pero ata Cabanillas e

Castelao non adquire as gamas esvaidas,
nin se dignifica plenamente. Cabanillas e Castelao,
aquel na lirica, este na prosa, canalizan o modernis-
mo cara ¢ noso campo literario, onde se forxarfan
valores tan extraordinatios como Otero Pedrayo.
Castelao ¢ o gran artifice da prosa galega.

Alfonso Daniel Rodriguez Castelao representa
a médxima expresién contempordnea de Galicia. A
stia dobre actividade artistica actia sobre o espa-
cio xeogrifico, explora as estructuras socio-ccond-
micas, profunda ata as raices do pais, desentra-
fiando os auténticos significados da dnima
galaica’,

A magna e transcendente obra que nos lega Caste-
lao significa un novo enfrontamento e unha nova
interpretacion das realidades galaicas; ademais, no
universo literario renova os limites da expresion e
contido sacudindo da sia prosa os recursos tradicio-
nais (0 folclorismo do detalle costumista ou os tdpicos
sentimentaloides),

Este insigne humanista viu a primeira luz na vila
de Rianxo, d beira da ria de Arousa, berce fértil en
homes ilustres como Cabanillas, . Camba, o poeta do
ciclo trabadoresco Gémez Charifio e Valle-Incldn. O
mundo rianxeivo rodeou a sia infancia: a beleza das
stias tradicions, os seus misterios, a sta chuvia e o sen
sol son as paisaxes que robustecen a stia alma; alf cada
estacion, cada dia, cada hora, tefien a stia beleza pro-
pia e irrepetible que se apropia dos espiritos como en
ningin outro lugar. Nas beiras desa ria os peregrinos
xacobeos recollian as cunchas vieiras, simbolo de
devocidn 6 apdstolo Santiago e levibanas de recordo
ds sitas patrias de orixe.

' Varela Jicome, B: Estructura narrativa de Castelao. Bi-
blioteca Bésica de Galicia, Sibrigal, 1973.
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Con esta frase: Los hidalgos arousanos son la flor
de la locura gallesar, inicia Castelao la memorable
conferencia que pronunciou en La Habana en 1938
cando visitou a illa como embaixador da IT Repribli-
cd, conferencia precedida dunba erudita sintese da
Historia da Lingua Galega; nds cremos interesante
transcribir algins pardgrafos para sublifia-la perso-
natidade de Castelao, humanista e defensor do idio-
ma e porque Castelao, a todas luces, encarna a alma
de Galicia. Di asi: «En mi afin de unidad hay un
gran amor & la variedad. Por ello me apasiona la
diferenciacion de Galicia como medio de ennoblecer
el drgane hispdnico, llamado a servir de eje entre los
dos Estados Peninsulares; los gallegos somos esparioles
por convivencia de muchos siglos y somos portugueses
por afinidades étnicas. De abi proviene el caracter
conciliador de Galicia. No tendriamos devecho a
reclamar garantias para el desarrollo normal de nues-
tra cultura (Base de reconciliacién) si careciesemos de
personalidad difevenciada.

(...) El Romance gallego, ya diferenciado en el 5.
VIIT comenzé a escribivse en el s. XII; una corriente
cultural fecundada por los trovadores provenzales dio
origen a la Escuela Galaico-Portuguesa; mezcla de
géneros cortesanos y populares ha dejado monumentos
insuperables. El romance gallego recorrié un ciclo
completo, de tan alto valor estético, que llegé a ser la
lengua lirica por excelencia en la Corte de Castilla.
En gallego escribid el Rey Sabio, Alfonso X1 y otvos
ingenios castellanos; incluso algin poeta drabe fue tri-
butario del idioma gallego; al apagarse en el s. XV la
lengua escrita, solo hay un hombre en Castilla que
recuerda su esplendor, el Marqués de Santillana de
quien es esta frase: No ha mucho tiempo cualesquiera
dicidores e trovadores destas partes, agora fuesen cas-
tellanos, andaluces o de la Extremadura, todas sus
obras componian en lengua gallega o portuguesa.

(....) Sucedid que los Reyes Catdlicos para castigar
la rebeldia de los nobles gallegos, partidarios de la
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Beltraneja, ordenaron la «Doma y castracion de
Galiciar. Los documentos priblicos sélo se redactaban
en castellano, prohibiéndose el uso de la lengua galle-
ga (...) La iglesia en Galicia quedd sometida al yugo
centralista (...) fiscalizadora de todas las manifesta-
ciones del espiritu se convirtid en agente del imperia-
lismo central y en persecutora del alma gallega. La
violencia asimilista castellana se vio favorecida por
circunstancias especiales; como en otros paises celtas,
el cristianismo se injertd en las creencias primitivas y
su iglesia vivié durante siglos bajo la advocacion del
supuesto hereje Prisciliano. Decapitado éste, persegui-
dos sus discipulos, con la invencion del Cuerpo del
Apdstol, la iglesia gallega rivaliza con Roma en tiem-
pos de Xelmirez. Para dirigivia, los monarcas desig-
naron clérigos castellanos a fin de corvegir particula-
rismos del culto catélico en Galicia y salvar al pueblo
celta de su inclinacion a la heterodoxia; aquellos clé-
rigos desecharon el gallego, no consintiendo que el
pueblo se dirigiese a Dios en su propia lengua.

La polftica centralizadora logrd que durante tres
siglos consecutivos no se produjese en Galicia (tampo-
co en Catalufia) obra literaria alguna. Galicia queds
muda para la cultura pero no habls el castellano; no
se puede substituir una cultura por otra y el fracaso de
la violencia uniformadora vepresenta una merma
considerable en la vida de Espana. Galicia, que
hablaba y cantaba wmefor que nadie, callo, de tal
modo, gque la creian muda de nacimiento. El mismo
Lope de Vega no tuvo reparo en decir: «Galicia nunca
Jértil en poetas».

(...} En el s. XIX el idioma castellano alcanza su
primer triunfo al generalizarse en el lenguaje corrien-
te de la burguesia, pero no conguisté a los obreros de
la ciudad, ni se extendis a la poblacién rural. Fite
acontecimiento es, a mi juicio, el provocador de lu
Resurreccidn Literaria de Galicia.

(...) Ya en el s. XVII se adelanta a la sorpresa que
el XIX nos tenta reservada, (el Padre Feijoo apenas
presiente el Renacimiento Literario del Pais), pero el
Padre Sarmiento trata de reivindicar la dignidad lin-
ghistica de su tierra y replica a los que negaban al
gallego cualidades de lengua de cultura: «Yo me com-
prometo a traducir al gallego rodo cuanto se ha escri-
to en griego, latin y castellano».

(...} El milagro se produjo al calor del Romanticis-
mo cuando regresa de Francia e Inglaterra un joven
poeta, Nicomedes Pastor Diaz. De pronto descubre en
la lengua de los labriegos y marineros un instrumen-
to insuperable de expresion literavia. El quiere ser
como Chateaubriand en Francia, un acuciador del
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alma perdida. Después vendrin, Afion, Curros, Pon-
dal, Rosalia...

(...} El Renacimiento Literario Gallego planted
una guerva civil de lenguage: de un lado, Rosalia, del
otro, ln Condesa de Pardo Bazin, y en el fragor de la
controversia surge un gallego extraordinario, D.
Ramén M. del Valle-lnclin, bijo del Renacimiento
Literario de Galicia y el mayor artista de la Espaiia
contempordnea. D. Ramdn fue entraiiablemente ga-
lego y esclavo del ambiente que voded su vida infan-
til. Y Galicia es el cuerpo santo de la saudade (pala-
bra intraducible cuyo significado conocian los celtas
sin gque jamds fuesen capaces de definirla); no es la
morrifia, wi la nostalgia; es algo mds; tampoco es el
«Home sick inglés» o «le mal du pays» de los france-
ses. Tiene ALEM, es decir: mds alld, y no conduce a
li desesperanza porque crea paises de haeas y paraisos
celestes. Todos los pueblos saudosos crearon leyendas de
esperanza: esperan por un héroe que desaparecio entre
las brumas de una batalla legendaria, otros, el resur-
gimiento de cindades fabulosas que ducrmen intactas
en el fondo de las aguas...

Los poetas celtas explican aspectos parciales de la
Saudade cuando hablan de lo que desean; asi, la
Saudade es amor esperanzade a lo lejano en la leja-
nia; es anbelo de la maiana que busca la noche; es
devocion a lo lejano desde el mundo de nuestras tris-
tezas: esperanza de saliv del mundo real y llegar al
tundo sofiado; es una sed insaciable de no se sabe
qué; es rebeldia frente al despotismo de los hechos. En
suma: sentimiento poético gque culmina en la Fscuela
galaico-portuguesa de Rosalta de Castro, de Teixeira
de Pascoaes, y de Yeats, que los irlandeses denominan
«ereprisculo celta.»

D. Ramén estaba dominado por la saudade. Era
pagane por imperativos de la tiera nativa, que guar-
da en su seno legados mitltiples de nuestra tradicion
celta, y era cristiano por imperativos genéticos de su
ascendencia aristocrdtica /tal vez semital. Fra la sin-
tesis perfecta de dos concepciones opuestas entre el sol
y Cristo, entre Venus y Mavia. Aunque quisiera no
podia dejar de ser gallego. Su espivitue indefinible era
el mismo espiritu de Galicia. Aungue apenas escribid
en nuestro idioma, su lenguaje maravilloso es el
resultado de vraducir literalmente del gallego al cas-
tellano, de tomar los givos y expresiones de nuestros
trotamundos, de nuestros caradores de vidas ajenas,
de nuestros avinagrados bachilleres, de nuestros
hidalgos arruinados, de nuestros borrachos de libros
antiguos, de nuestros mendigos de vomeria, de nues-
tros carabineros, soldados, marinos y contrabandis-
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tas, en suma, de todo cuanto conserva color y sabor
de la vida gallega?

CASTELAQ HUMORISTA DE
EXCEPCION, EN DOUS NIVEIS

DEBUXO E LITERATURA

A prospeccion do escritor rianxeiro actualizase en
diversos xéneros; as diferentes etapas da sita nutrida
produccion artistica iniciase nas colaboracidns en
vevistas como Vida Gallega, Gaceta de Galicia, El
Barbero Municipal...

En 1910 licénciase en Medicina e participa co
seu Sleo na exposicién de Santiago de Composte-
la; ilustra a novela da escritora galega Sofia Casa-
nova, Princesa de amor tierno, ¢ debuxa a portada
do primciro nimero de Vida gallega.

A partir de 1912 comeza a sta andaina literaria
nas pdxinas de publicacidns madrilcfias (en Z/
Liberal, El gran bufon, La Hustracion espaiiola y
americana, ewc. Co seu conto de Ciegos (1915)
obtén a medalla de Belas Artes. Logo seguirdn os
debuxos maxistrais do dtbum Nés, Este pronome
persoal dé titulo a unha xeracién de galegos ilus-
tres, que se autodefinfan: «Nés os inadapradoss;
das stas tertulias ourensds naceu a revista que leva
ese nome, organo de difusién dos saberes que os
seus fundadores recolleron ¢ longo das stas viaxes
por Europa, 6 tempo que intercambiaban os froi-
tos das stas investigacions, con personalidades sig-
nificadas da cultura europea; o director artistico
cra Castelao, secundado por F. Cuevillas, na drea
de arqueoloxia, Otero Pedraye ¢ Bouza Brey na
literatura, cre. A xeracién Nés recolleu as correntes
d() pensa]’ne[l[o CL[I’OPEO, illCOrPOrOLl[laS «i nosa
cultura, ¢ ¢sta, 4 sia vee, penetrou en Europa.

En 1910 Castelao pronuncia unha conferencia no
Ateneo madrilefio: «Algo sobre la caricatura», tcori-
zando sobre a estética pictérica. «Caricatura» d4 titu-
lo a outra das stias charlas na Corufia en 1920. Hai
que recordar tamén o seu excelente ensaio sobre o
Cubismao. O seu espirito critico cristaliza nos ¢nsaios
recollidos na magna obra Sempre en Galiza.

Xorde como narrador na publicacién Céltiga
(1922), de Un ollo de vidro, memorias dun esquele-

2 Neira Vilas, X Castelao en Cuba, Edicidns do Castro, Pp-
148 ss.
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te. Con este relato inscribese no catdlogo dos pro-
sistas que se esforzan por facer do galege un idio-
ina suficientemente expresivo para servir de vehi-
culo adecuado 4 literatura de ficcién. Os nucleos
ambientais da vida de Castelao asi como as sias
vivencias, actian na sda prosa determinando o
cspacio € a cstructura socio-econdmica da sua
narrativa. Un ollo de vidro €, sen dubida, o relato
galego mdis renovador daqueles anos: «Las revela-
ciones de este género prosistico, inédito en Galicia,
interpretan distintas realidades del pais, estructu-
ran ejes semidticos transcendentesy.?

O narrador entra en escena cunha acritude dis-
tinta da éptica omnisciente da narrativa wadicio-
nal. Un ollo de vidro estd contado por dous narra-
dores; prologo ¢ epilogo narranse en primeira
persoa; neles fala o autor, Castelao, médico, anti-
go estudiante en Santiago. A redaccién resulta
insélita porque ¢ o resultado da visién dun ollo
de vidro dun «esqueleter, que apunta cara ds
variadas dimensions do mundo campesifio galai-
co. A obra imprégnase de alusténs satiricas de
corte social. Como na maior parte da produccién
deste autor, hai ilustraciéns grificas (non pode-
mos esquecer que a sia obra literaria é outra face-
ta da sda creacién arcistica. O relato ¢ a suma de
breves historias xustapostas, técnica que repite na
stia novela: Os dous de sempre.Un ollo de vidro,
incide ademais, nas exploracidns do mdis ald anri-
cipindose o noso autor, en moito, a Sartre en
Huis Clos ¢ Les jeux sont faits; o baile en roda de
tan €Straﬁ05 perSOnaXeS WS eSqUC]eteS», qU.E
andan de «rueiro nos recuerda [os sones de la
«danza macabra» de C. Saint-Saens, asi como los
dibujos que ilustran el relato, al brindarnos
cncuadres cxpresionistas, resultando una teorfa
de formas macabras impresionante».*

A emigracion vivida por Castelao neno, trans-
vasada ds historias: «O Segredon ¢ «O Inglésy, repi-
iese en Un ollo de vidro e reflicte 0 éxodo dos gale-
gos sometidos a un dobre sino: fracaso amargo ¢
triunfo dubidoso. Con esta novela Castelao trae 4
nosa literatura, «as esencias estéticas dun estilo que
andaba a se cstender por todas as literaturas de
Europa» (€ a apreciacién do poeta galaico-arxenti-
ne, E L. Berndrdez). Un ollo de vidre foi traducido
6 francés e 6 hangaro.

* Varela Jicome, B: Op. cir. p. 20.
L Op. cit.pp. 17 ¢ 27.
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En 1926 2 editorial «Lar» publica Cousas; o
autor engloba 19 prosas narrativas, reproducidas
xa noutras revistas. O segundo libro Cousas (Nés,
1927) redne 26 prosas distintas. As edicidns
actuais integran as 45. Estes relatos van precedidos
dunha introduccién do propio autor: «A car6n da
naturezas, en onde nos conta cémo a natureza e a
paisaxe non paden ser pintadas por un artista que
s6 sexa pintor. E frecuente encontrar ¢ longo de
Cousas logros poéticos, imaxes ¢ metdforas, huma-
nizacién de motivos paisaxisticos. Dentro da pros-
peccion da paisaxe, destaca a urdime misteriosa,
méxica, do ultramundo, enfocado sen o tépico fol-
clérico.

«Existe en el escritor, una decidida intencién de
descubrir el fondo dramdrico de las cosas. La épti-
ca profundadora de Castelao tiene una dimension
cientifico-filoséfica.»

Castelao ¢ filosofo nos seus escritos pola profun-
didade dos conceptos e polo rigor das formas®.

«Non é cousa do outro mundo pintalo que ven os
ollos, na paisaxe hai mais que fitar, pois naquele
muifio cantareiro dous namovados danse o primeiro
bico, explica Castelao.

Para capta-la paisaxe na sta totalidade o pintor
(Castelao) ten que ser, ademais, escritor; el non
renuncia a expresar aquilo que ¢ inapreciable nun
cadro ou nunha pintura. Esas son as «cousas» que
nos brinda: ;Como dd forma a unha substancia?
Este pardgrafo do seu prologo dinolo: «Hai mais
fermosura nas frolifias dos campos que nas froles dos
xardins. As frolifias ventureiras que nacen nos campos
parecen creadas por Breughel o Vello, namentres que
as froles dos xardins semellan os encoiros manteigosos
de Rubens; desde entdn eu quixen ser un ventureiro
das letras.»

A stia arte ¢ culta, ainda que de temdtica popu-
lar impregnada de amor 6 natural.

A prosa de Cousas ¢ breve, o tema aldedn ou
marifieiro, de contido dramdtico, cémico, incluso
de humor negro. As veces tritase dun Cruceiro,
con referente humano. E afirma a este respecto:
«Onde hai un cruceivo, houbo sempre un pecado;
Cada Cruceiro é unha oracién de pedra que fixo bai-
xar un perdon do ceo, polo arrepentimento de quen o
pagou e polo sentimento de quen o fixo (...) ;Os cru-
ceiros aldedns! Reparade: a Virxe das Angustias encla-

° Varela Jdcome, B: Op. cit. p. 25.
% Gonzalez Loper, E: A nosa terra, publicacién monografi-
ca, 25-VIII-1983.
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vada no reverso de moitas Cruces de Pedra, non é a
Pietd dos escultoves, ¢ a Piedd creada polos canteiros;
para o canteiro, Xesucvisto ¢ sempre neno porgque ¢
Fillo ¢ os fillos somos sempre pequenos no colo das
nosas nais» .

A maior parte de Cowsas estd tinxida de profun-
do lirismo. Con exquisito coidado amolda a carga
sentimental 6 ritmo prosédico; cada perfodo cons-
ta de dous hemistiquios, un constante, o outro
variable, facendo contraste. Construcciéns parale-
las e mesmeo versos ben medidos con finais enfirl-
cos, esmeradas cadencias de caricter melddico,
resultando, en conclusion que, Cowsas son, quizais,
a creacién madis orixinal de Castelao, ata o punto
de que Un ollo de vidro ¢ Retrincos son concibidos
como Cousas mdis ou menos ampliadas ou como
series de Comsas, xustapostas, coordinadas ou
subordinadas. Na intuicién lingilistica, no ritmo
da frase, na cohercncia do estilo, o noso autor non
ten rival; a unha sintaxe clara ¢ sinxela, tnese a
harmonia ritmica resultante dun esforzo laborioso,
petceptible na andlise filoldxica.

Disto dediicese que o galego de Castelao ¢ de
gran calidade artistica; partindo da fala popular,
vai elaborando, por seleccion o idioma literario,
conseguindo unha natural e elegante expresion.

Este proceso de perfeccionamento alcanza as
mdis altas cotas na novela, Us dous de sempre en
canto 4 expresion ¢ contido, obra que se encadra no
paradigma cronoldxico da novelistica galega das
décadas de 1926-36, enlazando con Os camifios da
vida de R. Otero Pedrayo, O porco de péde V. Risco.

Sinalaremos asi mesmo, Regrincos (1934). Son
cinco narracions de dartas diferentes; trdrase de rexa-
lfos autobiogrificos ordenados cronoloxicamente
de acordo s vivencias que narran: «Cada vez que
don un mergullo na mifia vida, apafio retvincos des-
leixados que non tiveron realizacion pldsticar.

A tnica novela en sentido estricto que escribiu
Castelao, Os dons de sempre, estd realizada median-
te xustaposicién de pequenas unidades narrativas
{capirulos), que tenden a ser completas ¢ con
desenlace propio. A accidn non se centra exclusi-
vamente nunha historia amorosa, é, midis ben
unha obra de tipo picaresco. As aventuras do
protagonista Ranolas, pertencen ¢ mundo real;
ainda que non sexa un picaro, céntasenos a sta

7 A nasa Terra, publicacién monogrifica, 1983 (do libro
Consas).
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vida 6 modo da novela picaresca. A dualidade dos
personaxes, anunciada xa no titulo, non se inscri-
be no xénero picaresco de protagonismo indivi-
dual. O inconformismo idealista de Ranolas ¢ o
«pancismo» de Pedro poden interpretarse comeo
unha encarnacién da actividade e pasividade
humanas: home pneumitico/home hilico, dous
simbolos da especic humana. «La bipolarizacién,
trashumancia/sedentarismo, el conrraste de com-
portamiento, de transgresiones morales, podrian
tener una fuente en Divinas palabrads.

A accidn localizase en distintos espacios, proxi-
mos e remotos, dindose na novela o mesmo
enfrontamento entre civilizacién e barbarie, pre-
sente na literatura hispanoamericana desde Facun-
do de D. Garcia Sarmiento (1845) ata Cien afios de
soledad de Garcla Médrquez. Os personaxes de Cas-
telao, Pedro e Rafolas son dous antiheroes que
non dirixen as sias vidas segundo un arquetipo
ideal, nin intentan corrixi-la sociedade; Pedro aco-
médase a cla, Rafolas evddese cara 4 utopia;
ambos representan a cara e a cruz dunha tipoloxia
humana.

«Las profundas raices de la tierra, la esencia del
Anima Galaica, las vivencias de las andanzas de
Castelao por el mundo, esbozados en sus narracio-
nes cortas, entran con un original criterio inter-
pretativo en la novela «Os dous de sempre.»’

«QOs vellos non deben namorarse es la sola aporta-
cién del autor al teatro gallegor. A escenografia
xoga un papel primordial na representacién desta
farsa; os personaxes van enmascarados, o mesmo
Castelao co seu singular talento plastico, debuxou
as mdscaras. «Los vestidos, los pafos, de colores
que el Sr. Fuco regala a Pimpinela los juegos de
luces y otros artificios otorgan a esta obra un cardc-
ter de pintura animada de un espectdculo en el que
se combinan, literatura, mdsica, movimiento y
luminotecnia.»'®

Cando Castelao fai os bocetos para Pimpinela
que servirian para os cadros escénicos da sta peza
teatral (crea figurins, proxectos de decorado que
logo adaptaria 4 obra definitiva, redactada nos pa-
ses onde viviu a causa da guerra —Barcelona, nave-
gando polo mar Biltico, Nova York ou Bos Aires,
cidade na que se estrea, sendo primeira actriz

 Varela Jicome, B: Op. cit. p, 69.
Y En: Varela Jdcome, B: Op. cit. p. 51, Ed. Nos-Santiago
{desta novela fixéronse carro ediciéns en «Galasian).

" Carballo Calero, R.: Enciclopedia Gallega, Tomo 3.
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Maruxa Villanueva—, vai engadindo as caretas pre-
vistas de antemdn en Pimpinela. Coa mesma ale-
gria de cor caracteriza os rostros dos actores signi-
ficativamente galegos.

CASTELAU, ARTISTA PLASTICO

O sentimento arraigado da terra ¢ algo con-
substancial a si mesmo; Castelao defineo aberta-
mente no prélogo do album Nos:

«Este album de dibuxos foi composto entre o5 anos
1916-18, cando Galiza se espreguizaba dun longo
sofie. Con este weio cento de dibuxos intentei desa-
cougar a todo-los Licenciados da Universidade (Amas
de cria do caciguismo) (...) as intencidns eran boas e
o pesimisimo aparente (...) Eu non quixen conta-la
ledicia das nosas festas, nen a fartura dos casamentos,
sendn a tremenda anguria do decotio galego e mari-
fieiro (...) Sigo coidando que o pesimismo pode ser
libertador cando desperta carraxes e cobizas d 'unba
vida mdis limpa; cicais hoxe atacase as nosas mdgoas
con humor menos acedo, mais ninguén pode negarme
que as vellas inxusticias seguen en pé, velai porqué me
arrisco a publicar esta obra. Ela foi amostrada en
voda-las vilas e cidades de Galiza e serviu de pretexto
para conferencias que influiron no actual vexurdi-
mento de Galiza.»

O album de debuxos Nos anuncia esa arte gale-
ga sofada, esbozada por Castelao. El soubo expo-
fier moi ben os seus presupostos estéticos nas suas
conferencias; ideas que seguen preocupindolles és
artistas galaicos. Na conferencia pronunciada no
Ateneo de Madrid (1910), Castelao acentuara xa o
cardcter social da caricatura, insistindo naquela
frase repetida polos criticos de entén: «£ cielo visto
a través de la vendija de un horreo dice mds del ham-
bre de un avio gue un articulo de fondo».

A stia obra sorprendeu 4 critica no salén Nacio-
nal de Pintura de Madrid e no de Humoristas, aca-
dando en ambas, brillante eco por parte da prensa
peninsular e americana.

Nas stas viaxes por Francia e Alemania, obser-
vara a orientacién das novas escolas de Europa, res-
pecto da finalidade da arte.

Os debuxos publicados en Vida Gallega revelan
a influencia dos debuxantes de L “Assiette au beurre
e de Simplicissimus. O artista rianxeiro, non obs-
tante, vai mdis lonxe, concretando o seu persoal
debuxo na realidade galega. Por exemplo, nos
debuxos de £/ Barbere Municipal, anuncidbase a
sta intencion de contribuir coa sua arte ¢ desper-
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tat do seu pobo; esta conciencia social perfilase xa
nos apuntamencos de campesifios, esmolantes e
invilidos que acudian 6 Hospital Real de Santiago
¢ Os que tifia acceso pola sta condicién de estu-
diante de Medicina, asi como és pordioseiros da
feira de Sta. Susana. Eses debuxos despoxados do
clarescuro, evocaban con rica variedade de matices
as caracteristicas do home galego; o seu autor
dinos: «Os meus modelos atopeinos na Porta das dni-
mas, onde 05 paisanos vestidos de calzén curto ¢
pucha rebeteada axuntabanse no mercado de Sta.
Susana, asi entrabanme polos ollos ¢ polos ouvidoss.
De tales apuntamentos xurdiu a maxistral colec-
cién de debuxos de cegos publicados nos diarios
Galicia ¢ Faro de Vigo, scguidos dunha copla de
cegos, alusiva a sucesos politicos e sociais dos anos
20-30.

A notoriedade alcanzada no debuxo esta marca-
da tamén polo Modernismo, sobre todo nas ilus-
tracidns das tapas de Nos ¢ do libro de Cabanillas.

A sta arte grifica, dividese en ddas ctapas: a pri-
meira vai desde os debuxos de Nos ata 50 homes por
10 reds ou ata os volumes de Consas. A segunda abar-
ca o periodo da guerra «incivil». A primeira consta
de ilustraciéns para libros, dleos, acuarelas, guache....
toda a obra se impregna da obxectividade da stia
representacion, da sia capacidade para reproducir
xentes ¢ actitudes; el dispofifa dun extraordinario
poder de tipificacion; non ve a persoa como o antro-
pologo sendn a través desa xenial vea creativa, mdis
pendente de transmitir cuestiéns que afectan a pro-
blemas sociais, que de centrarse en aspectos técnicos.

Se Rosalia, coa stia poesfa, uniu a Galicia
moderna co pasado dos trobadores medievais,
recuperando a via poética que se perdera no Rena-
cemento, Castelao, volve a encontrar, na sta arte,
o fio da nosa tradicién, que se remonta Gs cons-
tructores de catedrais, ds imaxineiros e és pintores
de Cédices medievais.

No 6leo insiste no tema de cegos incorporando
a figura co sentido diferente do cadro decimono-
nico. En Castelao, home e paisaxe estan unidos; os
esmolantes da Porta de Animas son modelos para
os seus 6leos, lonxe do servilismo academicista dos
seus contempordneos, O seu realismo popular aro-
pard a maior comprensién en artistas posteriores,
como Souto, Maside, Colmeiro ou Diaz-Pardo {en
certo xeito, os seus discipulos).

Cos esmolantes de Animas desexaba simboliza-
la situacién de Galicia, creando unha especie de
coro clasico da traxedia que o atormentaba, tal e
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como fixera o seu admirado Valle-Incldn. Pensaba
que o pintor debe achegarse 6 pobo, como fan os
musicos,

Nas pdxinas de «O meu diario» prodigoulles
cloxios 6s pintores, denunciou s filisteos do aca-
demicismo declarando que o eterno que vive ocul-
to no instinto popular deberd ser levadura dunha
nova arte grafica.

Descubrira nos artistas da Europa oriental
unha especie de populismo da arte, a partir do
baller ruso de Diaghilev ou nas composiciéns
musicais de Bella Bartok: «Son artistas que, dei-
xandose ir (conscientes ou tnconscientes) polos man-
dados da terra atopanse co xenio». Considera que o
tema ¢ a técnica popular mantida na artesania,
poderian ser fonte de ensinanza para o artista
galego do futuro.

A traxedia da guerra «incivil», inaugura a sta
segunda ¢poca, nutrida pola magnifica coleccién
dos seus tres albums: Galiza Mdrtir, Atila en Gali-
za ¢ Mificianos; nos tres, o seu creador consegue
un atrevemento semellante 6 de Goya, ignalindo-
se ambos na calidade da denuncia; neses singula-
res debuxos, Castelao atende é claroscuro drama-
tico mais que 4 lifa definidora; a ironia das lendas
resulta tan cortante e magoadora como a do xenio
aragonds ¢ que tributou a maior admiracién 6
consideralo o mdis grande dos pintores espanois.
Podemos dicir que Castclao ¢ o tnico debuxante
espaiiol que soubo continua-las creaciéns artisti-
cas de Goya, na siia alma e na sta forma. O Goya
que inflie en Castelao é o de Los Desastres de la
guerra; ¢l viviu un dos momentos mdis dramdticos
de Espafa ¢ da guerra contra Napoledn; sentiu
fondamente os horrores bélicos e expresounos
nunha artc atormentada e trixica; Castelao viviu
outra contenda bélica en 1936; en Galiza Mdrtir
expresou a angustia humana do seu pobo tortura-
do e soubo plasmala nunha arte belisima; asi se
pronuncia: «Fstas estampas arrincadas da mifia
propia dort!.

Outro fiel reflexo da sta intencionada critica
social son as stas Estampas de Negros de Nova
York.

Olco e acuarela acadan no noso artista, calidade
pictérica inigualable, malograda pola sia case
cegueira ¢ pola necesidade imperativa de que a stia
arte servise ¢ seu pals; sentiasc moi préximo ds

"' CL E. Gonzélez Lépez. A Nosa Terra, 1983,
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artistas graficos alemdns dos que admirara as obras
en visitas a exposicions en cidades de Alemaiia; os
debuxos de K. Kollowitz, por exemplo, alusivos 4
loita dos traballadores do norte xermdnico fascina-
no; aqueles obreiros etan os campesiiios galegos,
non por iso s¢ dd o menor parentesco en canto a
xestos, expresién ou técnica. A actitude irénica de
Castelao estd invariablemente ligada 4 siia actitude
sentimental, mentres que na pintora alemana se
aprecia unicamente o sentimento imprimindo
forza 6 debuxo. A creacién persoalisima de Caste-
lao fai moi dificil que se poidan encontrar influen-
ctas notorias doutros artistas; ¢l foi unha figura
insigne da arte galega equiparable a calquera dos
seus contempotdineos europeos.

As cruces de pedra na Bretasia e As cruces de pedra
na Gualiza, dous libros magnificos, froito de anos
de investigacién por terras armoricanas e polos
madis apartados recunchos da nosa xeografia, supo-
fien un labor de artista pldstico e de arquedlogo.

Respecto destes monumentos populares carac-
tetisticos dos dous enclaves celtas, D). Xesids
Carro documenta: «S6lo nuestro Castelao alma
de artista y pensador, no ha visto la imagen de
Galicia en la serenara de las carballeiras, ni en el
color, ni en el agua, ni en ¢l paisaje... sino en cada
piedra gue en los caminos, los senderos o las pla-
zas de los pucblos, se encuentran. Para Castelao,
Galicia es [a Madre que tiene a su hijito en bra-
Z0S; €54 Imagen es su musa, su inspiracién, el eje
de su arte, de sus hondos pensamientos y de su
docurina (...) Sélo un gallego verdadero puede
comprender la importancia del Crucero» (Cf A
Nosa Tevra).

O estudio das cruces, o seu profundo simbolis-
mo, contén todo o esforzo do auror na sta dltima
obra, que ¢, en certo modo o seu programa e
mellor legado que puido deixarnos; traballo que
condensa toda a siia categoria de artista, de litera-
10, de investigador e de filésofo.

Neste sentido permitimonos recolle-las refle-
xiéns de D. Ramén Viilar Ponte no seu discurso
de ingreso na Real Academia Galega, ¢ referirse 4
Keracion de XV «Castelao es el artista gallego por
antonomdasia, que, aungue no haya pertenecido a esa
Generacidn, su obra tuvo enorme influjo. Cuando
surgen las «frmandades da Falns, Castelao eva ya
padre de una labor de alto valor estético; nuestro
artista es entonces no tan sélo el dibujante feliz, satu-
rado de galleguidad, cuyo ldpiz posee en sus manos
hechiceras un valor de proselitismo y aleccionamien-
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to, sino gue, irrumpiendo en el mundo de las letras
logra aquella categoria de escritor y tribuno con la
que su egregia personalidad se complementa para
acabar convirtiéndose en el polifacético hombre de
accidn que aparece insdalado, por derecho propio, en
el plano elevado de los auténticos apdstoles del Rena-
cimiento gallego (...) Por eso, merece ser considerado
perteneciente a la Generacidn del XVI; de artista ins-
pirado, tendrd que ser, en adelante, arquedlogo, his-
toriador, ensayista, critico de arte, conferenciante y
original literato que, juega a crear un estilo; no se
sabe qué admira mds en €l si la limpieza magistral
de su expresion o el empleo depurado de la feliz fan-
tasia creativa.

Todo ello hace de su obra algo vivo e insuperable,
cuyo perfume y mévito racial, la transforma en un
suceso unico de importancia excepcional.»

CASTELAO POLITICO

O seu carisma politico dimana da sia conse-
cuencia galeguista, do seu pletdrico testemufo
petsoal, das sdas dotes polifacéticas ¢ de que ¢
inmensamente cofiecido no pais, a través dos seus
debuxos, nos que o noso pobo se acostumou a
recofiecerse.

A vida publica do Castelao tribuno, iniciase en
1910 nas columnas do semanario rianxeire £/ Bar-
bero Municipal. Adhiresc & Lign de Accion Galega
en 1912, s Jrmandades da Fala en 1916, participa
na Asarublea Nacionalista de Lugo en 1918, onde
se reivindica a Autonomfa Integral da Nazén Gale-
ga (cooficialidade dos idiomas galego ¢ casteldn,
proposicién da Federacién bérica (incluindo Por-
wugal), presupostos 6s que Castelao permanecerd
sempre ficl,

Na IT Republica constitiiese o Partido Naciona-
lista Republicano con Castelao 4 cabeza.

«Galiza é un Estado Libre dentro da Repiblica
Federal Espariola.»

Elixido deputado por Pontevedra, cando se
forma o Partido Galeguista, non formou parte do
Comité Executivo porque os Esratutos llo prohibi-
an 6s que ostentasen acta de Parlamentarios...

O traballo politico de Castelao mereceu gran
compresién e respecto. Comentdbase o seu cordial
labor de corredores, ande polemizaba con bo
humor con D. Miguel de Unamuno, pouco per-
meable 6s ideais nacionalistas de Catalufia, Euska-

di e Galicia.
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Para Castelao o galeguismo ¢ mdis que un par-
1ido. Di a propésito diso: «De todos los problemas
gue interesan a nuestro Partido, ningune para mi
tan importante como ¢l que se refiere a la dignifica-
cidn del idioma. Porque Sesiorias, si los gallegos atin
somos gallegos, es por obra y gracia de la lengua, por-
que una cultura estético-cientifica de nuestro idioma
viene a ser la reconquisia de todo cuanto tuvimos y
porque perdiéndose el lenguaje, ya no nos queda nin-
guna esperanza de sobrevivir» (Do seu Discurso no
Parlamento).

Tralo seu desterro en Badajoz, volve a ser Depu-
tado en 1936, A cruenta contenda do 36 truncou
tantos anhelos de esperanza.

A stia biografia politica non se cerra co ciclo da
stia vida. A sta fecunda obra merecen e merece o
cloxio de cantos o cofieceron e analizaron o seu
infatigable traballo; diso dan mostra os honores
postumos que recibiu: os concellos de Morén ¢
Buenos Aires dedicdronlle cadansta praza, bauti-
zadas co seu nome, ademais dun monumento que
o Senado arxentino acordou erixirlle, Por outra
parte, personalidades de gran relevo politico-cul-
tural, loaron a capacidade de sintese do noso poli-
grafo e que estd evidenciada neste pardgrafo de
Sempre en Galiza (obra considerada, a Biblia dos
galegos):

«En fin, Galiza ten unha vida diferenciada den-
tro de Hispania, cunba morfoloxia social ¢ econdmi-
o, tan peculiares, que por plantear problemas mino-
ritarios, queda sempre ao marxe da Lei Xeral do
Estado e das preocupacions xerais gue a loita de cla-
ses plantea no mundo capitalista»:

a) Autonomia integral de Galiza para federear-
se cos demais pobos de Hispania.

b) Republica Federal espaiiola para confederar-
se con Portugal.

74

¢) Confederacién Tbérica para integrarse na
Unién Europea.

CONCLUSION

Castelao ¢ a mdis relevante personalidade artis-
tica da Galicia da sita época, se atendemos 4 inte-
gracion que realiza nunha parte importante da sia
obra, entre literatura e arte grifica (incluindo a
oratoria). A sta produccién (novela, narracion,
teatro, ensalo, conferencias) parece xurdir do seu
modo de ver de artista pldstico; a pintura ¢ sempre
a orixe de cada unha das stas creaciéns. A vida,
como sofaba, José Marti, non ¢ falsidade de con-
vencions humanas, € un devir dramdtico entre os
destinos encontrados das criaturas; por esa trixica
razon, Castelao, debuxante, pocta, escritor, erudi-
to ¢ fldsofo, € en todas estas manifestacidns, un
formidable humorista da Espana actual.
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