Madrygal. Revista de Estudios Gallegos

ISSN: 1138-9664 =] EDICIONES
COMPLUTENSE

https://dx.doi.org/10.5209/madr.90537

La espiritualidad a través de la musica en la poesia de Francisco Luis Bernardez

Susana Sarfson!

Recibido: 24 de julio de 2020 / Aceptado: 20 de outubro de 2022

Resumen. La expresion lirica del poeta argentino Francisco Luis Bernardez (1900-1978) se desarrolla a partir de una
serie de influencias que van desde los escritores modernistas y ultraistas a las de los poetas dureos. Sin embargo, a me-
dida que consolida su voz personal, tres cuestiones emergen como constantes en su obra: la musica, la busqueda de lo
sagrado y la angustia. En la poiesis del autor, la musica se manifiesta como vehiculo del espiritu. Este trabajo expone
y ejemplifica estas tres ramas de un mismo punto de interés del poeta: la espiritualidad como destino del ser humano.
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[gal] A espiritualidade a través da musica na poesia de Francisco Luis Bernardez

Resumen. A expresion lirica do poeta arxentino Francisco Luis Bernardez (1900-1978) desenvoélvese a partir dunha
serie de influencias que van desde os escritores modernistas e ultraistas 4s dos poetas aureos. No entanto, a medida que
consolida a sua voz persoal, tres cuestions emerxen como constantes na stia obra: a musica, a procura do sagrado e a
angustia. Na poiesis do autor, a musica maniféstase como vehiculo do espirito. Este traballo expon e exemplifica estas
tres ramas dun mesmo punto de interese do poeta: a espiritualidade como destino do ser humano.

Palabras chave: Francisco Luis Bernardez; poesia arxentina; musica e literatura; Galiza.

[en] Spirituality through Music in the Poetry of Francisco Luis Bernardez

Abstract. The lyrical expression of the Argentine poet Francisco Luis Bernardez (1900-1978) is developed from a series
of influences ranging from modernist and ultraist writers to those of Golden Century of Spanish Poetry. However, as he
consolidates his personal voice, three issues emerge as constants in his works: music, the search for sacred and anguish.
In the poiesis of this writer, Music manifests itself as vehicle of the spirit. This work exposes and exemplifies these three
branches of the same point of interest of the poet: spirituality as the destiny of the human being.

Keywords: Francisco Luis Bernardez; Argentinian Poetry; Music and Literature; Galicia.

Como citar: Sarfson, Susana (2022): “La espiritualidad a través de la musica en la poesia de Francisco Luis Bernar-
dez”, en Madrygal. Revista de Estudios Gallegos 25, pp. 293-298, DOI: https://dx.doi.org/10.5209/madr.90537.

! Universidad de Zaragoza, Facultad de Ciencias Humanas de Huesca; Grupo Vestigium (H19-23R, Gobierno de

Aragén).
Correo-e: sarfson@unizar.es. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-0785-4952.

Madrygal 25 (2022): 293-298 293



294

El proposito de este articulo es destacar algu-
nos rasgos estilisticos sobresalientes de la obra
del poeta argentino Francisco Luis Bernardez
(1900-1978), asi como tratar de desvelar las
ideas que subyacen en sus imagenes recurren-
tes. La musica, la busqueda de lo sagrado y la
angustia aparecen como tres conceptos que se
interrelacionan al valorar la obra del poeta, y
que confluyen en la importancia que éste otor-
ga a la experiencia religiosa.

Nacido en Buenos Aires en 1900, Francis-
co Luis Bernardez fue poeta, prosista, y tra-
ductor. En los afios de su adolescencia vivid
en la Galicia de sus antepasados, cuestion que
resulta significativa, tanto en sus vivencias
personales como en su labor como escritor, ya
que en varias revistas gallegas publicé sus pri-
meros poemas. Sus tres primeros libros, Orto
(1922a), Bazar (1922b) y Kindergarten (1924),
fueron publicados en Madrid y manifiestan in-
fluencias del argentino Leopoldo Lugones, y
del uruguayo Julio Herrera y Reissig: el mo-
dernismo virtuosista y la metafora ingeniosa
y enigmatica brillan en estas obras juveniles.
Cuando en 1925 regres6 a Buenos Aires, parti-
cipd en grupo literario Martin Fierro (cuya re-
vista se editd entre 1924 y 1927) y tomo parte
activa de este movimiento de renovacion poé-
tica: justamente, fue uno de los directores de la
revista Proa, que habia sido fundada por Jorge
Luis Borges en 1922 y era uno de los 6rganos
de expresion del grupo. También dirigio, junto
con Leopoldo Marechal, la ya legendaria re-
vista Libra, cuyo Ginico nimero fue publicado,
con el apoyo de Alfonso Reyes, en 1929 por
Manuel Gleizer, el editor que impulsé y apoy6
la difusion de los més prolificos escritores ar-
gentinos de su época, y de cuyas tertulias deja
testimonio el mismo Bernardez?.

Para escuchar la voz del poeta, existe un
documento singular: una grabacion donde
Bernardez lee sus poemas, disponible en inter-
net’, en la que, ademas, explica el contexto
y las motivaciones de algunos de sus libros y
poemas, de la cual extraemos esta frase: “He
tenido la intencion de hacer una escritura lo
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mas universal posible”. También resultan ilus-
trativos los textos de Francisco Luis Bernardez
en los que realiza estudios académicos de la
obra poética de otros autores, ya que el poeta
suele destacar, entre las cuestiones formales,
los ritmos que se ponen en evidencia en los
textos, las imdgenes sonoras, y los simbolos de
caracter espiritual®.

El poeta inicia con su libro Alcdndara (pre-
miado en un concurso municipal en 1935), la
evolucion de su poesia hacia maneras mas
personales e intimas: este libro “representa la
expresion del ultraismo en mundo hispanico”
(Padilla y Borbén 1983: 9).

En EIl buque (1935), Bernardez restaura la
lira clasica en la linea de Fray Luis de Leon, y
se enfoca en la espiritualidad, que sera a partir
de ese momento uno de sus rasgos mas carac-
teristicos. Sus poemas subsiguientes (tal como
se explica mas adelante), marcan un gradual
cambio en su estilo hacia la sencillez de expre-
sion, alejandose paulatinamente del ultraismo,
para dirigirse a la esencia de su sentimiento:
como si fuera esculpiendo un bloque de mar-
mol para llegar a una forma escondida en su
interior. Se ha considerado que su poesia es
eminentemente reflexiva, y que el centro de
su meditacion es la condicion y el destino del
hombre (Valderrey 1985: 213). En 1944 fue
galardonado con el Premio Nacional de Poe-
sia, y es integrado en la Academia Argentina
de Letras. También cumplié labores diploma-
ticas: fue consejero cultural de la Embajada
Argentina en Madrid.

Francisco Luis Bernandez tiende a subrayar
en forma reiterada el amor hacia la tierra de sus
antepasados. El mismo reconoce que en Gali-
cia fue donde estall6 su llamado hacia las le-
tras: “Mi casa era muy argentina y muy gallega
a la vez (...) En 1916, el afio de la muerte de
mi madre, se manifestd decididamente mi vo-
cacion literaria” (Padilla y Borbon 1983: 10).
El poeta subraya el encuentro con sus raices
hispanas. Es notable que siempre se refiere
con especial afecto a todo aquello relacionado
con Espafia. En una entrevista publicada en el

Manuel Gleizer (;Ataki?, 1889 - Buenos Aires, 1966). Fue librero y editor. Impulsor de escritores, en su editorial

publicaron Leopoldo Marechal, Jorge Luis Borges, Joaquin de Vedia, Ratil Gonzéalez Tuiién, Ratl Escalabrini Or-
tiz, entre otros. Publicd el primer libro de poemas de Juan Gelman (Violin y otras cuestiones).

Francisco Luis Berndrdez lee sus poemas. Archivo de la Palabra de Radio Universidad Nacional de La Plata. Re-

positorio Institucional de la Universidad Nacional de La Plata (Argentina). No consta la fecha de grabacion (http:/
sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/26433 [consulta: 12/02/2020]).

V¢éase, por ejemplo, Bernardez 1975.



Sarfson, S. Madrygal 25 (2022): 293-298

diario La Nacién, Bernardez habla de las “dul-
ces riberas de Galicia”, y recuerda que “mi pri-
mera aproximacion a la poesia la cumpli con
autores gallegos” (Ghiano 1972). Asi mismo,
en su obra son frecuentes las alusiones a dos
poetas: Garcilaso y Fray Luis: no cabe duda
de que su sensibilidad esta hermanada con
Fray Luis en la necesidad de Bernardez de ir
al encuentro de lo sagrado, su misticismo y su
aspiracion hacia la inmutabilidad de la trascen-
dencia. De Garcilaso admira la capacidad pa-
ra expresar la belleza con nitidez, y por sobre
todo, la musica encerrada en cada uno de sus
versos. Y, a medida que madura su expresion,
la escritura es aparentemente mas sencilla, pe-
ro la alegoria mas enfocada hacia el espiritu:
“Bernardez promueve una poesia de pureza,
inmediatez, sencillez y dimension de lo origi-
nario, rasgos que culminan en una actitud de
religiosidad” (Martul Tobio 1992: 241).

Pero para Bernardez, Espafia también es la
tierra de sus padres, y el lugar de su adoles-
cencia. En Poema de las cuatro fechas, evo-
ca a través del sonido de las campanas, cuatro
momentos especiales de su vida: los sucesivos
repiques de campanas marcan los grados de
evolucion del poema y a esta gradacion corres-
ponde la del movimiento lirico del pensamien-
to, asi como las reflexiones acerca del trans-
currir de la vida y las descripciones del destino
humano, visto todo a través de figuras de su
familia (sus hermanos y su madre) en distintos
lugares de Espaiia, pero con su corazon puesto
en Galicia.

En sus primeras obras se pone de mani-
fiesto, como se ha mencionado, especialmen-
te la influencia modernista. Asi, si se toma en
cuenta la caracterizacion del modernismo dada
por Diaz Plaja como “suntuosa fiesta musical”
(Diaz Plaja 1971: 139), tenemos un indicio de
uno de los elementos recurrentes de Bernardez:
la musica. Este acompafiamiento de vocabula-
rio musical, texturas sonoras y trascendencia,
en este poeta es algo mas profundo que el puro
virtuosismo modernista, sensual y evasivo.

Ciertamente, la vinculacion entre musica y
literatura no seria nueva, aunque toma un lugar
preferente en la composicion poética de Ber-
nardez, y atina la busqueda de emocion estéti-
ca con el llamado hacia la profundidad de los
conceptos. Pero, ;qué sucede con el texto poé-
tico? En él hay un elemento musical intrinseco:
ritmo, entonacion melodica, fraseo, estructura.
De ahi la posibilidad de entrelazar con éxito
el lenguaje poético y el lenguaje musical. Por
otro lado, Hegel en su Poética sefialaba que la
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esencia de la poesia lirica es su particularidad y
su individualidad; asi, la finalidad es transmitir
el sentimiento de un alma determinada, pero
la importancia reside en la concepcion y en la
expresion, en tanto que fondo y tema son acci-
dentales. Todo emana del corazon del poeta, de
su mundo interior completo. El alma poética,
por lo tanto, se reflejara en el mundo exterior
que plasma en versos. Si unimos ambos con-
ceptos: la lirica intrinseca de la musicalidad y
la expresion integral de un alma sensitiva, ve-
mos que la poesia de Francisco Luis Bernardez
responde a estos valores. En su obra, la musica
es un elemento inseparable de la transmision
de la expresion subjetiva.

Al valorar la funcion de la musica en la
obra poética de Bernardez, nos detendremos
con curiosidad en su léxico. Entonces su poe-
sia se presenta plena de palabras de significado
musical o sonoro: concierto, flautin, campana,
canto, trompeta, eco, armonia, sordina forman
parte de su vocabulario poético, asi como la
evocacion de sonidos de la naturaleza: el vien-
to, el rio, el bosque y la lluvia tienen presen-
cia sonora. Las formas musicales también se
registran en la poesia de Bernardez: nocturno,
cancion de cuna, maitines, responso y otras
diversas canciones transcurren en sus Versos.
Raro es el poema que no contenga palabras
musicales o con una referencia sonora, que
constituyen un manantial en el que el poeta se
nutre de imagenes, metaforas y alegorias.

En Alcandara, el canto es una percha en la
que el ave (su corazon) tiene lugar seguro al
que volver:

Después de haber volado tanto
vuelve a su alcandara el halcon.
El halcén es mi corazon

y la alcandara es este canto.

En Didlogo del rio y el puente, leemos:
Pero, ;no sientes la musica
transparente de mis aguas?

La sonoridad se destaca en uno de sus rasgos
propios, que es el transcurrir en el tiempo, igual
que el fluir de las aguas de un rio. Asi, como el
mismo autor menciona, el rio se presenta como
el cuerpo del hombre, lo pasajero, y el puente
con quien dialoga, inmovil, inmutable, como
el alma inmortal.

En Rosario al pan de centeno refiere:

Hermano pan (...) tu figura es simbolico
[concierto.
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La armonizacion de multiples voces posibilita
la conformacion de la obra, y asi Bernardez,
quien busca aunar simbolos para la exaltacion
de su religiosidad, aplica este concepto a la eu-
caristia, y el pan conlleva el equilibrio de la
musica bien acordada.

En Homenaje a Garcilaso (1937), el poeta
dice “Sabe callar en la voz de su instrumento/
la razén musical de toda cosa”. Y entronca un
topico de la literatura: el poeta como cantor,
que pudo ser una realidad de los tiempos pri-
meros, como el rapsoda clésico, Pero, al mis-
mo tiempo, habla de una razén musical, en
donde el adjetivo adquiere un significado mas
completo que la mera combinacion agradable
y cadenciosa de palabra, y sugiere un sentido
de trascendencia.

En La ciudad sin Laura (1938), el poeta se
expresa asi: “El tiempo calla y se detiene para
escuchar esta perfecta melodia”. En esta fra-
se se concentra el sentido que Bernardez da a
la musica como representacion de perfeccion,
como simbolo de trascendencia: la captacion
de lo sagrado a través de lo musical.

En Estar enamorado dice “Es encontrar el
derrotero que lleva al reino de la musica sin ta-
sa”. Si aplicamos en esta oracion los conceptos
ya mencionados, podriamos explicitar que el
Amor, en su acepcion primera, permite andar
el camino que lleva al reino de la divinidad.

Ademas de los abundantes ejemplos de
imagenes auditivas, Bernardez manifiesta su
predileccion por el arte musical a través de una
serie de Sonetos dedicados a compositores:
Palestrina, Handel, Gluck, Mozart, Beethoven,
Chopin, Schumann, son objeto de su creacion
poética. Por ejemplo, en el Soneto a Schumann,
invoca al espiritu del compositor, quien como
otro Orfeo puede dar nueva vida a las piedras
mudas y las almas yertas. Todos estos sonetos
dedicados a compositores tienen en comun la
interpelacion directa, en todos ellos el poeta
habla y se dirige a los célebres musicos como
intercesores de la gracia divina: “Librame de
este suefio de agonia/ con el sagrado trueno de
tu canto” (Soneto a Haendel), “Tu voz tu voz
de serafin, que no se olvida/ del corazon lejano
y vagabundo, / escucha mi silencio moribun-
do” (Soneto a Palestrina).

Bernardez presenta una tendencia a la ale-
goria, y gran parte de su poesia se centra en un
tema central que va reforzando y reelaborando
en cada nueva obra, en un intento de perfeccio-
nar la manifestacion de esta idea. Este rasgo se
muestra esplendente en E/ bugque (1935): obra
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que presenta rasgos de poesia mistica. Aunque
desconocemos si el autor tuvo una experiencia
de este tipo, en su obra poética se manifiesta
una sensibilidad y preocupacion por hallar el
camino hacia la trascendencia. El comienzo
del poema se halla dominado por dos image-
nes: la noche y el silencio, asociados a la falta
de contacto con lo sagrado. Aqui el poeta toma
como fuente la poesia de Fray Luis de Leon.
El poema continta con la expresion desespe-
rada de la buisqueda, prueba las experiencias
meramente sensoriales y no le traen sino pena,
merced a su fugacidad. Dice entonces

Mi canto, si lo fuera,
disiparia por encanto

la sombra duradera;

pero mi pobre canto

seria canto si no fuera llanto.

Es decir, no puede cantar porque le falta una
orientacion que le permita trascender. Pero su
alma, atenta al encuentro de lo sagrado (debe
existir una predisposicion personal), escucha y
empieza a percibir un rumor:

Su musica, tan alta

y ancha como la musica del fuego,
primero sobresalta

un poco, pero luego

llena el entendimiento de desasosiego.

Gracias a esta musica, el alma comienza a
emprender el camino hacia la paz interior y el
equilibrio. Luego se manifiesta la imagen de la
cruz, simbolizada en una estrella que se apare-
ce para iluminar el cielo oscuro, con una clara
relacion con la creciente serenidad en el alma
del poeta:

Porque note que, cuanto

mayor es el tamafio de la estrella,
mayor es aquel canto,

mas fuerte destella,

mas fuerte suena la cancion aquella.

Es entonces cuando aparece la figura del bu-
que, como representacion de su religion: tie-
ne tres palos y esta gobernada por la misma
cancion (Deus unus et trinus). El poeta acla-
ra la perfeccion y majestuosidad de esta nave
que provoca una transformacion de su alma.
Asi este barco maravilloso ilumina, mediante
su musica (si se nos permite la sinestesia), el
camino que debe seguir y que permite la eman-
cipacion del alma y su serenidad profunda, con
lo que el poeta auina el significado literal con la
imagen alegorica:
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El cielo se apodera

Para siempre del alma enamorada,
Y una paz duradera

Y desinteresada

Va sucediendo a la inquietud pasada.

Una tercera cuestion que se destaca en la obra
de Bernardez es el de la angustia. Probable-
mente seria mas preciso mencionar que es este
es un tema subordinado en parte a los dos an-
teriormente referidos: orientacion hacia lo his-
pano como direccion hacia los origenes perso-
nales, y la musica como camino a lo sagrado.
La angustia implica tension. Hay, simultanea-
mente, un movimiento de atraccion del alma
hacia algo, y por otro lado un alejamiento.
Cuando este sentimiento se produce en forma
moderada, no resulta negativo, pero cuando se
acentua se produce en la persona un estado de
inseguridad e incertidumbre. Santo Tomas dice
que llega a debilitar el espiritu. Podria afirmar-
se que se trata de un movimiento del espiritu
hacia el mundo, porque hay una cierta indefi-
nicién con respecto a las causas, o tal vez mul-
titud de pequefios elementos impresionan a la
persona por un estado de sensibilidad especial.
Frente a la angustia, el hombre siente soledad,
y la necesidad de la comunién con alguien.
Entonces empieza a aclararse la relacion que
existiria entre la angustia y la expresion poéti-
ca de Bernardez: en no pocos fragmentos de su
obra se destaca un estado de soledad interior
que es el que motivara la busqueda de comu-
nion: “Cuando mi boca estaba muda, mi cora-
zon era invisible como el viento” (La ciudad
sin Laura), “Noche... jcual es la causa de mi
angustia cuando me pierdo entre tus mundos
solitarios?” (La noche). Los ejemplos abun-
dan. Y el hombre necesita tener puntos de re-
ferencia en el mundo. Si las dimensiones que
lo rodean son reducidas, se siente asfixiado, y
si son muy grandes, se siente perdido ante la
desmesura. Justamente, el conflicto de la vida
humana parte de la orientacion que se da a esa
vida, a la autodeterminacion, a la seleccion de
valores que el ser humano realiza. En la an-
gustia se siente un peligro que amenaza desde
todas partes y a la vez desde ninguna, produce
una perturbacion que conduce al crecimiento
interior del hombre, porque saca a la persona
de la vida vulgar para llevarla hacia la bisque-
da del sentido de la vida. Kierkegaard dijo que
la angustia es una expresion de la perfeccion
de la naturaleza humana: el ser humano, al sos-
tener la angustia y hacerle frente, es arrancado
de la inconsciencia de su vida cotidiana y des-
pierta a su verdadera existencia. La angustia
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es asi un vértigo ante la libertad (Kierkegaard
2007: 166).

A partir de esta angustia primera, de este
estado de indigencia espiritual, el poeta podria
tratar de emprender la busqueda de lo transcen-
dente, y no antes. Bernardez, al igual que otros
poetas y pensadores, encontrara el camino
orientandose con la luz de lo sagrado. Kierke-
gaard también sefialaba que el espiritu toma
conciencia de si mismo como angustia, enton-
ces seria necesaria una inquietud, una fuerza
interior que debe provenir de la propia perso-
na, para encaminarse hacia la trascendencia.

En este proceso de busqueda, Francisco
Luis Bernardez se acerca a la divinidad:

Y aquella esencia me mostré la via
Para cruzar la soledad impia,
Hallar el arbol de la caridad

Y, por su luminoso derrotero

De su tronco seguro y duradero,
Llegar a la raiz de la verdad.

Asi, motivado por un movimiento de su espiri-
tu, el poeta llega a un estado mas sereno, y las
imagenes musicales aparecen en relacion con
esta inmaterialidad superior.

Epilogo

La obra de Francisco Luis Bernardez muestra
tres constantes fundamentales, que responden a
una misma idea: la unidad lirica estd dada por
el movimiento del alma del poeta hacia un de-
terminado conjunto de valores y su modo par-
ticular de concebirlos, que se eleva sobre los
temas circunstanciales para lograr la unidad en
la obra. Tales temas recurrentes son la angus-
tia (inquietud creadora, estado previo e indis-
pensable para emprender la construccion de un
mundo poético), la musica, especialmente en
relacion con los valores religiosos, y la hispa-
nidad, que engloba todo lo heredado: la afecti-
vidad familiar, el sistema de valores familiares,
los paisajes queridos y también la concepcion
religiosa. Con respecto a la miisica, manantial
de imagenes para el poeta, es un concepto cuya
carga simbolica se enraiza en la tradicion poé-
tica de occidente, asociada a la espiritualidad,
al deleite y a la expresion del alma. Ahora bien,
la musicalidad de la palabra misma es también
objeto de la atencion y de la sensibilidad de
Bernardez. La musica retine para el poeta cuali-
dades espirituales, poder evocador y capacidad
de vinculo con las raices de su persona: asi la
publicacion en 1952 de una seleccion de anti-
guos poemas en lengua gallega, en traduccion
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que realiza y publica en Buenos Aires siendo ya
un escritor reconocido, ratifican el vinculo del
poeta con la sonoridad y belleza de la palabra
misma, asi como de la evocacion de sus raices
familiares, y atnan el sentido musical con la
expresion de su subjetividad.

Todo este complejo mundo interior es trans-
mitido por el autor con 1éxico transparente,

Referencias bibliograficas

Sarfson, S. Madrygal 25 (2022): 293-298

usando un vocabulario que podemos calificar
como etéreo, con intensidad emotiva a partir
de palabras diafanas, en el que la fuente mas
frecuente de imagenes, metaforas y alegorias
es, como se ha dicho, la musica y, en general,
el universo auditivo, como parte sustancial de
la voz del poeta, dirigida hacia la espirituali-
dad y la trascendencia.

Bernardez, Francisco Luis (1922a): Orto. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra.

(1925): Alcandara. Buenos Aires: Proa.
(1935): El buque. Buenos Aires: Losada.

(1950): El buque. Buenos Aires: Losada.

(1922b): Bazar. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra.
(1924): Kindergarten. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra.

(1937): Cielo de tierra. Buenos Aires: Sudamericana.
(1946): Antologia poética. Buenos Aires: Espasa-Calpe.
(1947): La ciudad sin Laura. Buenos Aires: Losada.

(1952): Florilegio del cancionero vaticano. Buenos Aires: Losada.
(1975), “El sentimiento del mar en el Cancionero Vaticano”, Grial 13/50, pp. 505-508, https://

www.jstor.org/stable/29749379 [consulta: 25/01/2020].
Ghiano, Juan Carlos (1972): “Francisco Luis Bernardez, una lealtad en la fe”, Diario La Nacion (Buenos

Aires) 13/02/1972.

Hegel, Georg Wilhem Friedrich (1947): Poética. Buenos Aires: Espasa Calpe.

Kierkegaard, Soren (2007 [1844]): El concepto de la angustia. Madrid: Alianza.

Martul Tobio, Luis (1992): “Francisco Luis Bernardez en Galicia: las vicisitudes de la fidelidad”, Cuader-
nos de estudios gallegos 40/105, pp. 231-244, https://doi.org/10.3989/ceg.1992.v40.1105.308.

Padilla y Borbon, Isabel (1983): Sangre espariola en las letras argentinas. Buenos Aires: Museo de Arte

Espaiiol Enrique Larreta.

Valderrey, Carmen (1985): “Espacio y tiempo en la poesia de Francisco Luis Bernardez”, Revista de Li-

teratura 47/94, pp. 213-220.

VV.AA. (1929): Libra. Buenos Aires: Gleizer editor.



