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Resumo. ;Cal é a relacién entre o ser humano en relacion a outras especies e o medio natural? ;E posible domesticar e
reificar a periferia animal por medio da ciencia? ;Cales son as consecuencias da trasmutacion? ;Que figuras permiten
identificar as posicions de rebeldia animal ¢ doutras formas de vida en relacion ao arroallo antropocéntrico? ;Como
se representa a subxectivacion de seres hibridos? ;En que medida os conceptos de paria e transfuga serven para repre-
sentar a exclusion e, ao tempo, proxectar un futuro novo? JE posible unha alianza multiespecie? Emma Rios ¢ Hwei
Lim son coautoras de Mirror (Image, 2016-2019), unha complexa e elaborada novela grafica de sci-fantasy que ofrece
unha critica ao humanismo, o control dos saberes, a experimentacion animal, a viaxe interplanetaria e 4 intervencion do
Antropoceno no planeta. A partir das achegas das figuras da exclusion da teoria politica (Hannah Arendt, Eleni Varikas,
Martine Leibovici) e dos estudos de xénero e sexualidade sobre a subxectividade relacional, a alianza multiespecie
e o entorno natural (Donna Haraway, Marta Segarra, Preciado), o comic ofrece unha critica ao especismo e a accion
da humanidade sobre os planetas ao tempo que atopa no devir-paria e no devir-transfuga una oportunidade para xerar
alianzas na periferia do poder e crear un mundo habitable.

Palabras chave: paria; transfuga; especismo; sci-fantasy; ustopia; novela grafica.

[es] Transmutacidn y figuras de exclusion en Mirror, una novela grafica de Emma
Rios y Hwei Lim

Resumen. ;Cual es la relacion del ser humano con las demas especies y el entorno natural? ;jEs posible domesticar y
reificar la periferia animal por medio de la ciencia? ;Cudles son las consecuencias de la mutacion? ;Qué figuras permi-
ten identificar las posiciones de rebeldia de los animales y otras formas de vida frente a la prepotencia antropocéntrica?
(Como se representa la subjetivacion de los seres hibridos? ;En qué medida los conceptos de paria y transfuga sirven
para representar la exclusion y, al mismo tiempo, proyectar un nuevo futuro? ;Es posible una alianza multiespecie?
Emma Rios y Hwei Lim son coautoras de Mirror (Image, 2016-2019), una compleja y elaborada novela grafica de sci-
fantasy que ofrece una critica al humanismo, el control de los saberes, la experimentacion animal, la travesia interplane-
taria y a la intervencion del Antropoceno en el planeta. A partir de las figuras de exclusion de la teoria politica (Hannah
Arendt, Eleni Varikas, Martine Leibovici) y de los estudios de género y sexualidad sobre la subjectividad relacional,
la alianza multiespecies y el entorno natural (Donna Haraway, Marta Segarra, Preciado), el comic ofrece una critica al
especismo y a la accion de la humanidad en los planetas, al tiempo que encuentra en el paria consciente y el transfuga
una oportunidad para generar alianzas en la periferia del poder y crear un mundo habitable.

Palabras clave: paria; transfuga, especismo; sci-fantasy; ustopia; novela grafica.

[en] Transmutation and Exclusion Figures in Mirror, a Graphic Novel by Emma
Rios and Hwei Lim

Abstract. What is the relationship of human beings with other species and the natural environment? Is it possible to
domesticate and reify the animal periphery through science? What are the consequences of mutation? What figures
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allow us to identify the rebellious positions of animals
and other forms of life in the face of anthropocentric
arrogance? How is the subjectification of hybrid beings
represented? Do the concepts of pariah and defector ser-
ve to represent exclusion and, at the same time, project
a new future? Is a multi-species alliance possible? Em-
ma Rios and Hwei Lim are co-authors of Mirror (Image,
2016-2019), a complex and elaborate sci-fantasy graphic
novel that offers a critique of humanism, the control of
knowledge, animal experimentation, interplanetary travel
and the intervention of the Anthropocene on the planet.
Drawing on the exclusionary figures of political theory
(Hannah Arendt, Eleni Varikas, Martine Leibovici) and
gender and sexuality studies on relational subjectivity,
the multispecies alliance and the natural environment
(Donna Haraway, Marta Segarra, Preciado), the comic
offers a critique of speciesism and humanity's action on
the planets, while finding in the conscious pariah and the
defector an opportunity to generate alliances on the peri-
phery of power and create a habitable world.

Keywords: Pariah; Defector; Specisism; Sci-fantasy; Us-
topia; Graphic Novel.

Sumario. 1. As autoras e 0 comic como creacion transna-
cional. 2. I.D., identidades en conflito e transmigracion.
3. Mirror: o estilo especular, a énfase na especulacion.
4. Sci-fantasy, o xénero da especulacion. 5. Parias cons-
cientes e transfugas na rebelion antiespecista. 5.1. Les-
nik, o paria consciente. 5.2. Sena, a paria consciente,
rebelde. 5.3. Zun, a paria riquifia e sospeitosa coma Cha-
plin. 5.4. Aldebaran, o transfuga. 6. Contra o especismo:
praxe feminista e edenismo. 7. Dicimos: multitude, ha-
bitemos o comun, alianza multiespecies. 8. Referencias
bibiograficas.
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1. As autoras e o comic como creacion trans-
nacional

Emma Rios e Hwei Lim cofiécense en 2008
co gallo dunha bolsa para participar nun obra-
doiro de comic en Kyoto, Lingua Comica. Nel
participan dezaseis debuxantes de Asia e Eu-
ropa e comparten cofiecementos € proxectos,
entre eles Mirror. Tratase dun proxecto curto
que habia de formar parte de “SHOUSE”, unha
coleccion de mini-series creadas por diferentes
artistas de tematica fantastica ou de ficcion es-
peculativa, con arcos narrativos autoconclusi-
vos pero retroalimentados. A proposta de Rios
e Lim, que para algunha critica ten un ton eco-
gotico (Encuentros 2020), animou a que Image
propuxese ampliar o proxecto nunha serie in-
dependente formada por dous arcos.

Hwei Lin (Kuala Lumpur, 1982), ilustra-
dora e guionista de comic, viviu un tempo no
Reino Unido, onde formou parte do colectivo
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britanico influido polo manga Sweatdrop Stu-
dios. O seu primeiro traballo publicado foi o
conto romantico “Simple Love” (2002), de
seis paxinas, que se incluiu na primeira antolo-
xia do colectivo, Love, Sweat & Tears, e reedi-
touse na segunda antoloxia do mesmo grupo,
Cold Sweat & Tears (2007). Logo, regresou a
Malaisia, onde traballa como ilustradora de li-
bros como The Spirit of the Sea (2014) e como
autora Unica publicou Absent (2003). Abre un
webcomic, Hero (2006), e varios minicoOmics
no seu Tumblr, asinado co alias Lalage, nome
que tira dos seus comics Boris & Lalage. Ali
aparecen, entre outros, extractos de Mirror,
como “Lesnik and the Blackfish”, e bosquexos
de personaxes moi achegados na forma e na
concepcion, como “Dog Dreams”.

Pola stia banda, Emma Rios (Vilagarcia de
Arousa, 1976) iniciase como ilustradora no co-
lectivo Polaquia (2011), canda Kike Benlloch,
David Rubin ou Sergio Covelo, a revista Bar-
sowia e algunhas series de comics en galego,
espafiol e inglés. Vinculada a este grupo, Rios
publica unha serie de ciencia ficcion, “A prue-
ba de balas” (2003). Nesa altura o seu estilo
xa se distinguia pola influencia do manga pero,
ademais, foi obxecto de controvertidas lecturas
de xénero, que o cualificaban de “masculini-
zante” e “excepcional”, tal como recolle e ana-
liza Marika Vila nun artigo sobre este asunto
(2018). Colaborou tamén cos colectivos Cha-
papote e Phanzynex. Comeza a traballar como
ilustradora profesional directamente no merca-
do americano, primeiro para Boom! Studios,
onde debuxa Hexed, e logo para Marvel, con
traballos para Doctor Strange. Nesta xeira en-
saia os trazos de estilo que a singularizan. Re-
firome as ampliacions de detalle superpostas
sobre fondo a paxina enteira que han caracte-
rizar o seu estilo autorial de madurez, en Ama-
zing Spider-Man e Captain Marvel. En Marvel
cadra con Kelly Sue DeConnick e xuntas botan
a andar un proxecto de comic independente: o
western fantastico Pretty Deadly, traducido ao
espafiol como Bella Muerte (Astiberri, 2014-),
que leva tres arcos publicados: 1. Pretty Dea-
dly (2014), 2. The Bear (2016) e 3. The Rat
(2020). Esta decision tomaa nun momento no
que goza de recofiecemento na industria mais
opta polo comic de autor para manter o control
da stia obra como creadora das ilustracions e do
guion, xa que logo, rompe coa industria mais
tamén co rol secundario da ilustradora res-
pecto da guionista. De feito Rios explica que
os guions de DeConnick para Pretty Deadly
chegaban abertos, ¢ ela como autora da parte
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grafica tifla moita marxe para intervir nel (Rios
en De la Fuente Lucena 2020). Esta coauto-
ria explica a importancia que ten o debuxo nas
suas obras, pois nel recae boa parte do peso
narrativo. Como autora unica publica 1.D. Why
Don 't You Like Your Body? (2016), unha usto-
pia sobre a identidade individual, os conflictos
do presente e a transmutacion de corpos hu-
manos. Con Hwei Lim idea e publica os dous
arcos de Mirror, primeiro en grampa e logo en
dous volumes 1. The Mountain (2016) e 2. The
Nest (2019). Do seu traballo en marcha com-
pre salientar as entregas pendentes de Pretty
Deadly, cunha estrutura inicial en cinco arcos,
e cubertas para Die e Ice Cream Man. planea
tamén unha historia postapocaliptica relacio-
nada co mar, Hook (Rios en Lopez 2020).

As practicas de creacion e autotraducion de
Emma Rios non responden ao criterio filoloxi-
co e, ainda asi coido que compre contemplar
este tipo de obras como corpus dos estudos ga-
legos polos condicionantes de producion espe-
cificas do comic. Polo de agora, non se dan as
condicions para dedicarse profesionalmente &
creacion de comic de autor s en galego e, por
outra banda, o comic a miudo se desenvolve en
férmulas transnacionais.

Nos casos de I.D. e Mirror #1, Rios € a
autora do guion: escribe primeiro en inglés,
para Image, e autotraducese logo ao espafiol,
para Astiberri. Image, por certo, ¢ unha editora
independente na que as creadoras corren cos
gastos de edicion.

Estoy en Image, donde conservo TODOS los
derechos de lo que produzco. Ellos funcionan
como una plataforma de autopublicacion, te ade-
lantan el dinero para que tu puedas distribuir,
imprimir, y comer mientras trabajas y luego les
pagas esas deudas con lo que vendas. Se quedan
un porcentaje de las ventas para eso y el resto va
para ti. Image no conserva ningin derecho mas
alla del de publicacion de la obra durante el tiem-
po que ti misma decidas. Eso no pasa en ningu-
na otra editorial. Es una editorial creada por los
autores como reivindicacion y se nota. El trato es
muy justo. (Rios en De la Fuente Lucena 2020)

Hai factores de producion que empecen a crea-
cion en galego —e ainda a traducion a esta lin-
gua— de volumes extensos de comic de calida-
de producidos para publico lector en galego e
por unha editorial galega. Entre eles, a aposta
pola profesionalizacion e por un perfil autorial
independente; o longo tempo que implica a
elaboracion da novela grafica; os custos deri-
vados da calidade das graficas; e a necesidade
dun publico comprador numeroso que fagan
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rendible a edicion. Por outra banda, Rios, rom-
pe como autora nun colectivo fundamental do
comic galego, medra como ilustradora nun
contexto transnacional, translingilie ¢ traballa
a maioria das veces en coautoria con guionis-
tas en inglés. E este contexto o que lle permite
acadar un perfil autorial forte e un estilo di-
ferenciado e recofecido cun premio Eisner en
2020, ter oportunidades profesionais, entrar en
contacto con creadoras de diversas partes do
mundo e botar a andar os retos creativos que
singularizan a stia obra.

Lim e Rios intercambian os roles autoriais
en Mirror: no primeiro arco Lim debuxa e Rios
fai os guidns e no segundo inverten os papeis,
porén, o album ¢é o resultado dun proceso de
cocreacion e, de feito, a derradeira entrega, o
#10, debiixano a catro mans. A sua lingua de
escrita e de traballo € o inglés.

En Mirror colaboro con Hwei, pero es que
reescribimos juntas los didlogos y hablamos
mucho sobre la historia. Nos damos feedback
continuamente. Llega un momento en que es
imposible separar el trabajo de una del de la
otra y decir a quién se le ha ocurrido cada idea.
Ademas, como yo también dibujo (y mas en
el segundo arco), hablamos del storytelling, le
corrijo las layouts y ella me corrige didlogos.
Su idioma materno es el inglés, asi que siempre
consigue mejorarlos. Al final es un trabajo muy
organico. Con Kelly Sue [DeConnick] me pasa
lo mismo. Ella me da unos guiones muy abier-
tos en los que no hay ni separacion de pagina, ni
estructura, ni nada. Entre las dos lo vamos mon-
tando todo. (Rios en De la Fuente Lucena 2020)

Mirror ten un complexo proceso de creacion
no que as duas ilustradoras deben converxer
na trama, na composicion, na estrutura e no
trazo, que calla nunha historia complexa que
esixe lectura activa. Iso afectou a recepcion
de Mirror no mercado americano, que, ainda
beneficidndose do éxito de Pretty Deadly, non
acadou o mesmo nivel de ventas.

Con Mirror la gente estaba un poco confusa al
principio. El primer niimero tiene muchos sal-
tos narrativos en el tiempo y los lectores se que-
jaban. Los americanos me decian: “Es que no
entiendo nada. No he pasado de la quinta pagi-
na” (risas). Al final no dejo indiferente a nadie y
he recibido mucho amor por ella, pero las ven-
tas evidentemente no se podian comparar con
las de Pretty Deadly, por ejemplo. Kelly Sue es
una jefaza y atraec muchas ventas. Ademas es un
rollo mas sencillo, con mas accion. Tebeos mas
pequefios y mas complejos como Mirror pueden
funcionar, aunque no vendan un carajo (risas).


https://imagecomics.com/creators/view/hwei-lim
https://imagecomics.com/creators/view/kelly-sue-deconnick
https://imagecomics.com/
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Habréis notado que los nimeros ya no salen men-
suales y que yo dibujo mas paginas. Hwei tuvo
problemas y las ventas no ayudaban. Eso te frus-
tra, porque da la sensacion de que gritas al vacio.

Ahora cerraremos el segundo arco de Mir-
ror con el nimero 10, que sera un especial de
casi 70 paginas que dibujaremos entre las dos,
y la dejaremos descansar. Concluye toda la
historia, aunque el mundo queda ahi por si algiin
dia queremos volver. Yo en Espafia ya se lo he
planteado a Astiberri como dos libros. (De la
Fuente 2020)

Mirror crea un cosmos propio para proxectar
os conflitos do presente respecto a convivencia
no planeta, revisar o Antropoceno desde as ci-
vilizacidns antigas ata o presente, convertendo
o tempo secuencial en simultaneo, por iso, o
planeta que viria representar a Terra chamase
Sincronia. As continuas interrupcions na suce-
sion temporal e mais a estrutura dos volumes
fan da obra unha peza chea de interrogantes e
tension.

2. ID., identidades en conflito e transmi-
gracion

No mesmo estripeiro conceptual do que xor-
de Mirror, prendera antes 1.D. Why Don't You
Like Your Body? (2016), un cdémic de autora
asinado en solitario por Emma Rios. Con el
confirma o interese pola ficcion especulativa
cientifica que aparece no seu traballo con Hwei
Lim marcando asi unha traxectoria coherente
do ambicioso proxecto narrativo de Rios, tanto
na obra en solitario —/.D.— como na de autoria
compartida —Pretty Deadly e Mirror.

1.D. abrese como unha distopia sobre a
identidade individual e a transmutacion de
corpos, en concreto, o transplante de cere-
bro humano a humano entre tres personaxes
de distintas idades, perfis ¢ motivacions para
ofrecerse de maneira voluntaria a un trans-
plante en fase experimental. Apenas compar-
ten a sua insatisfaccion. Un adolescente trans
masculino —-Noa—, un psic6logo ex-presidiario
que ve unha oportunidade para corrixir a stua
personalidade facendo de cobaia —Mikel- e
unha muller de mediana idade con afeccions
neuronais —Charlotte— ofrécense para experi-
mentar un transplante de cerebro. As razons
son diversas mais, 0 que me parece interesante
¢ que aparecen xuntas, sen converter a identi-
dade de xénero nunha excepcion. E certo que
os debates do movemento trans conseguiron a
despatoloxizacion do suxeito trans ¢ mesmo
hai un sector que pon en cuestion a necesidade
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de intervencion médica e quimica para acadar
corpos lexibles, pero Rios non pretende ilustrar
o debate presente sendn especular sobre as po-
sibilidades que se abren no futuro inmediato a
partir dos avances tecnoloxicos. Interesada en
pensar o mundo e afastada do comic de autor
testemunal e (auto)biografico, Rios fai confluir
a ciencia ficcion cos debates trans, un cruza-
mento que, afirma Isusi, ao estudar os comics
sobre tema LGTBIQ+, é ainda pouco habitual
no comic do Estado espaiiol (Isusi 2020: 228).

Coa sta feitura realista e impreso a unha
soa tinta, este album marca un paso fundamen-
tal no perfil autorial de Emma Rios. Autorizaa,
coido eu, a asumir distintas posicions auto-
riais, cousa que volvera facer en Mirror, cun
complicado proxecto creativo a catro mans.
E ainda mais, I.D. permitelle adentrarse na
creacion como practica critica da contempo-
raneidade en didlogo cos saberes cientificos.
De feito Rios procurou a asesoria cientifica
dun neurdlogo, Miguel Alberte Woodward,
para coniecer mellor o cerebro, os desenvolve-
mentos somaticos posibles das intervencions,
as posibilidades na curacion das enfermidades
neurodexenerativas e as implicacions deste ti-
po de transplante. A vontade de rigor cientifico
plasmase nun relato realista que combina os
dilemas éticos sobre a experimentacion médi-
ca cos debates politicos contemporaneos sobre
a identidade e sobre a definicion filosofica do
eu. SitGiase nun presente de extrema convul-
sion social, con revoltas da multitude de in-
dignadas e violentisimas cargas policiais que
causan mortos. A razén das protestas € que a
tecnoloxia permite ir procurar alén da Terra as
materias primeiras que escasean € por iso se
pretende chantar colonias de explotacion mi-
neira noutros planetas, colonias as que compre
levar man de obra, ¢ dicir, unha volta a escra-
vitude. Este contexto sociopolitico e tecnolo-
xico, que sen dubida retrata o comezo do sé-
culo XXI lixeiramente desprazado a un futuro
proximo, parece recoller as marchas de indig-
nadas anticapitalistas coa sua rabia a ocupar o
espazo publico.

A ficcion abrese nunha clave distopica: un
momento convulso, marcado polos excesos do
capitalismo, o agotamento de recursos no pla-
neta terra, a extension do traballo escravo, a
colonizacion espacial, a indignacion e a repre-
sion. Os catro primeiros capitulos desenvolven
desde diversos enfoques as personaxes ¢ 0s
multiples dilemas do transplante: as razéns de
querer mudar o corpo propio, o discurso mé-
dico con todos os seus prexuizos, o mercado
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negro de 6rganos, as posibles patentes asocia-
das 4 nova identidade do organismo-artefac-
to, a competicion a nivel mundial por acadar
novos retos no eido da ciencia sen atender as
consideracions bioéticas. Tamén sabemos da
transfobia de Mikel e, sublifiando a contradi-
cion, do desexo de Noa por acabar transplan-
tado a stia identidade no corpo forte e muscu-
lado deste. E ainda mais, hai partes do planeta
inhospitas para o ser o humano pola polucion.
Son terras ermas cun aire irrespirable por falta
de osixeno. Malia as dubidas, os transplantes
realizanse. No derradeiro capitulo resolvese a
modifio o final feliz mais na derradeira vifeta
hai un xiro inesperado. O primeiro plano du-
nha cabicha no chan serve para explicar que os
inmensos territorios asolados e contaminados
do planeta volven ter osixeno, comezan a ser
habitables. A historia abrese cun aire distopico
e remata confiando na posibilidade da rexene-
racion, dun novo futuro. Para sermos precisas,
¢ 0 que Margaret Atwood denomina ustopia.

Ustopia is a word I made up by combining uto-
pia and dystopia — the imagined perfect society
and its opposite — because, in my view, each
contains a latent version of the other. In addi-
tion to being, almost always, a mapped location,
Ustopia is also a state of mind, as is every place
in literature of whatever kind. (Atwood 2011).

No trazo, I.D. garda moitas semellanzas con
Pretty Deadly*. No tipo de universo ¢ no en-
foque temaético, ofrece un primeiro achega-
mento 4 formula transmigrante que se relata en
Mirror.

3. Mirror, a teimosia especular: autoria, estilo

Rios e Lim comparten a vontade de acadaren
o estatuto de autora. Non queren limitarse ape-
nas a debuxar en dependencia dun guidn alleo,
nin moito menos a ser productoras para unha
marca. Mais a creacion a catro mans signifi-
ca sacrificar a autonomia do estilo propio para
converxer co da outra autora. As autoras con-
tano na entrevista promocional da primeira en-
trega de Mirror, cando o traballo de creacion
estaba ainda nos comezos:

[Emma Rios] I adore her and her solo work. If I
had to describe it in one word, it would be “floa-
ting.” How could I grab that feeling? It would
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just slip through my fingers, you know? It’s
obviously extremely beautiful, but beyond that
she is a genius at bringing up the subtlety and
knocking you out with very little by making you
dive into your own experiences and memories.

()

[Hwei Lim] I love about Emma’s art most is
how she makes you feel the story—the slow
flare of the match lighting the candle, riding
shivering through the cold desert night, the ro-
se petals and butterflies exploding in your face;
how high these skyscrapers, how deep this sea...
She also comes up with the coolest badass cha-
racters, the craziest and grandest compositions,
and has cinematic timing as if you were wat-
ching a movie. (Image Comics 2016)

A grafica de Hwei Lim contribue a dotar o pri-
meliro arco dun aire onirico e de fabula.

A primera vista, su dibujo puede parecer esque-
matico y difuso, pero la artista sabe cargar las
tintas en los mas sutiles detalles. Sus personajes
tienen fondo, son menos accion y mas reflexion.
Pasan a ser miradas, expresiones faciales y cor-
porales que nos cuentan igual o mas detalles
que las palabras de Emma. (De la Fuente Lu-
cena, 2018)

Mirror estrutirase e contase como un con-
to épico, dunha épica matizada polos moitos
matices das personaxes ¢ do mundo do que
forman parte, e debuxase, por veces, como un
conto de fadas. Hai nel unha inesperada con-
fluencia de estilos diferentes, ao tempo que
en cada arco se deixa ver o estilo individual:
Hwei Lim disolve a mitdo o borde da vifieta,
procura o trazo suave emprega a acuarela para
esluir as marxes pero toma de Rios o xeito de
narracion na paxina, con insercion de detalles
que detefien e concentran elementos importan-
tes para seguir a narracion que caracteriza o
traballo artistico de Pretty Deadly.

Pofiamos por caso o capitulo #1. Zun, a hi-
brida de rata de laboratorio, ve unha arana bai-
xando tranquilamente unha escaleira da Esa-
gila, e de stipeto pega un chimpo para cazala.
A paxina montase sobre duas vifietas de plano
xeral que mostran a caza antes e despois. Su-
perposto, en zigzag para acentuar 0 movemen-
to, aparecen Zun e mais arafia e diversas vifie-
tas, algunhas contidas por lifias rectas e outras
sen elas. Zun pendurase da separacion entre a

A fisionomia de Charlotte, por exemplo, garda semellanzas na feitura ¢ no movemento da vingadora de Pretty

Deadly. Tamén a arbore que acolle e simboliza a unién dos tres protagonistas antes e despois das operacions cirur-
xicas actia como indicador da inmortalidade e da vida entre dous mundos: as pélas no aire, a raiceira na terra.
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Lo siento. N
vais a ostar '\
o algo apretadoes
ahi dentro.

Por favor.
no os peleéis.

Figura 1: Zun caza unha araia mentres baixa polas escaleiras da Esagila (O Hwei Lim e Emma Rios)
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parte superior da paxina e a inferior como se
fose unha barra, mostrando a stia capacidade
para atravesar calquera espazo. O movemento
cinematografico da escena sublifia a estrutura
da Esagila, atravesada por escaleiras.

Convén apuntar que a palabra Esagila re-
mite 4 Antiga Mesopotamia. Asi se chamaba
un templo de Babilonia, situado ao pé dun pe-
queno estanque dedicado ao deus das augas
e orixe da vida. Asi se lle chama en Mirror
a capsula da nave espacial na que se enviou
un grupo de cientificos ao asteroide de Irzah.
Ali quedou espetada, en vertical. Nesa capsu-
la chea de puntas, para acentuar o seu carac-
ter de fortaleza, viven confinados o persoal e
os laboratorios xa que a atmosfera exterior ¢
irrespirable. A confluencia da Antiga Meso-
potamia e os laboratorios de experimentacion
biotecnoloxica resdlvense nun trazo que tende
ao fantastico e o mitico. A dureza angular dos
artefactos de enxefieria aparecen nos episodios
que transcorren na base Azogue, un punto in-
termedio entre Sincronia —o planeta orixe— e
Irzah —o asteroide que colonizou a colonia-la-
boratorio—, que se achega mais aos trazos, co-
res e formas tecnoloxicas esperables no comic
de ciencia ficcion.

No segundo arco Emma Rios experimenta
coa acuarela de dias maneiras distintas: mati-
zando a mancha monocolor para crear unha at-
mosfera contra a que se perfilan nitidamente as
personaxes €, a0 mesmo tempo, a ensamblaxe
de accions, o movemento dos corpos e aproxi-
macion simultdnea nunha péaxina a escenas e
momentos diferentes.

A morfoloxia das figuras hibridas debu-
xadas por Lim no primeiro arco permiten un
reconecemento da ensamblaxe corporal: algu-
nhas partes remiten claramente a un debuxo
estilizado ou fabulado dun animal recofieci-
ble (un rato, un can, un touro). O rostro ¢ o
corpo ergueito humanizan estas figuras e fan
verosimil unha linguaxe de estrutura humana,
ainda que, pola cor dos globos ou da tipografia
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distingamos linguas. Mesmo a semente que
agroma nos corpos mantén o pacto de fabula-
cion intelixibel. Moito mais desdebuxadas e
organicas son as figuras de Rios no segundo
volume. Abonda con comparar as cubertas.
Neste arco preséntase o reto de representar es-
pazos diversos. Aparecen cidades anteriores ao
éxodo a Irzah, que se basean de maneira expli-
cita nas culturas da antigliidade na Terra como
Grecia, Alexandria. Mais o verdadeiro reto ¢
representar espazos intermedios etéreos e seres
imprecisos que non viven sobre os planetas ou
tefien corpos sen estrutura. A disolucion da cor
e a forma fluida e cambiante alagan a paxina
cun revoltallo de lifias e manchas de cor?. Este
tipo de composicion que procura representar
o dinamismo das formas orgénicas aparece-
ra antes, nunha feitura mais solida, en Pretty
Deadly e resulta central en Mirror®, que se be-
neficia asi do emprego da acuarela.

Para debuxar o Intervalo —o espazo que ro-
dea a galaxia da Sincronia—, e de certas figuras
ancestrais, como Dinastys Alexia, emprégan-
se trazos sinuosos, apenas se enxerga a forma
mais que con transparencias de cor para conse-
guir que a figura quede suspendida nun espa-
zo etéreo. Outra das caracteristicas deste arco
son os constantes desprazamentos temporais e
a simultaneidade temporal, que se resolve de
diferentes maneiras. Unha delas consiste en
xogar cos ollos. Por exemplo, nun episodio no
que Elena Hagia, a chanceler da Esagila, mira
a Kazbek, na pupila dos ollos aparecen dous
retratos de Kazbek, a dereita cando € novo, a
esquerda no momento actual, constatando con
saudade o paso do tempo.

Os primeiros planos de mans, ollos e
obxectos xa os empregara Rios en 1.D. e Pre-
1ty Deadly. Servian para recofiecer e describir
afectivamente unha personaxe dada ou chamar
a atencion cara a un retrinco da historia, un
detalle imprescindible para seguir a narracion.
En Mirror, en coherencia co titulo do comic,
os primeirisimos planos de ollos empréganse
de xeito recorrente para enfatizar un dilema,

As formas cambiantes lembran a Monet. No periodo en que traballan en Mirror, no Tumblr de steinerfrommars,

alias de Emma Rios, aparecen paisaxes desdebuxadas e imaxinarias, imaxes de animais marifios, e ao tempo de-
buxos de comic e algns cadros. No que ten de taller en aberto, permite recuperar formas que inspiraron o comic.
Reproduce, por exemplo, a fotografia que Kati Horna “Remedios Varo wearing a mask by Leonora Carrington,
Mexico”, de 1957 (Rios 06/10/2017), unha mascara que lembra o personaxe de Onur, portavoz dos Ancestros e
encargado de acompafiar a Ninua, unha aprendiz da pintora Zita, mentres estivo no Intervalo.

Ese mesmo recurso aparece na cuberta que fixo para Bosque Mitago (Mitago Wood), de Robert Holdstock (Giga-

mesh, 2021), que garda moitas semellanzas coa contracuberta de Mirror, vol. 2, e mais coa multiplicacion celular
na que se ven enleadas Ninua e Elena, ao poiierlle rostro ao revoltallo vexetal e empregar bolas vermellas para os

ollos (#7).
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un xuizo ou un desexo. Actiian como “sede de
la mirada y via de acceso al interior del ser —o
del surgimiento de este interior” (2014: 37) e
sublifian un momento de reflexion.

Vexamos alguns exemplos do uso que se fai
da mirada. Os ollos de Sena, o hibrido de can
e humana, reflicten nas stias pupilas a Kazbek
por diante ou por detras, para pofielo baixo
sospeita (#1 e #2). Os ollos de Aldebaran, o
minotauro que xorde dun cruce de animal de
granxa, de animal humano e vexetal, mostran
de xeito sutil a transformacion da sua persona-
lidade nos extremos superior e inferior dunha
mesma paxina. De cativo os seus ollos tifian a
feitura do planeta porque hai na stia natureza
un compoiente vexetal, porén cando chega a
adulto os seus ollos dan en ser mais humanos
€ menos organicos, ata o punto que as pupilas
se converten nun punto cadrado (#3). Pola sta
banda, Elena Hagia, a chanceler que esta ao
mando da Esagila, mostra nos seus ollos cando
era nova que o seu destino era a viaxe interpla-
netaria (#9). Noutro episodio, as suas pupilas
serven para entender que o planeta de Irzah es-
ta vivo, sofia e mestura os seus desexos cos dos
seres que viven nel (#5), e, para rematar, enri-
ba dos seus ollos pechados, na fronte de Elena
mentres esta convalecente, plasmase o delirio
e o desexo: o fogar que sofia para os animais.

Mirror € o titulo dunha historia especular
e especulativa. O papel protagonico dos ollos
e a mirada, as veces marcando planos e outras
veces enleados en formas organicas, mostran a
centralidade da mirada no espello, nunha sor-
te de mise-en-abyme na que a lectora mira de
fronte os debuxos de ollos que miran o planeta
mancado de Irzah. Mostran tamén que nin a
mirada ¢ obxectiva, nin 0s corpos inmutabeis,
e sublifia a importancia do punto de vista.

A novela titulase asi polo efecto espello que
produce a ficcion especulativa, un efecto on-
de caben moitas miradas, como explica Emma
Rios:

he utilizado la ciencia ficcion y la fantasia como
catalizador, como metafora, para poder hablar
de problemas que a mi me preocupan y sobre
todo para no dar respuesta. Tratar de poner
distintas perspectivas sobre determinados pro-
blemas y hacerme preguntas a mi misma. Y si
alguien mas puede preguntarse cosas entonces
mi objetivo estd conseguido. (...) Trato de ha-
cer autoterapia con las historias, hablar de cosas
que me importan. Un poco como Mirror, las
historias son como un espejo. Lo ideal es que
la gente se vea reflejada en ellas”. (Encuentros
2020)
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4. Sci-fantasy, o xénero da especulacion

Mirror declara que se inspira en The Island of
Dr. Moreau, de H.G. Wells, e Oda a Kirihi-
to (1970-1971) de Osamu Tezuka (Casillas,
sen data). Coido que estes referentes se refi-
ren basicamente ao volume 1. Sendo a mesma
historia, este primeiro arco sitiiase sobre todo
no presente, localizase na colonia de Irzah e
céntrase no especismo, ¢ dicir, no control dos
corpos ¢ nas practicas de exclusion, a experi-
mentacion cientifica, as tensions entre zoe e
bios, o nacemento da politica coa confluencia
de linguaxes de distintos seres, as transmuta-
cions e os “parentescos raros”, o oddkin (Ha-
raway 2019: 21). No volume 2, sen abandonar
o fio narrativo, as inquedanzas mudan de en-
foque e de trazo. Ocupase da critica ao antro-
pocentrismo desde o nacemento dos saberes
nas civilizacions da antigiiidade ata o presente
de exploracion espacial nunha terra magoada.
Reune de maneira sincronica a historia e cén-
trase na intersubxectividade. Na sta feitura ten
puntos de contacto co Chtuluceno de Donna
Haraway (2019: 20-21).

Mirror ofrece en clave fantastica unha cri-
tica a0 mundo contemporaneo e ao biopoder.
Carga contra a loxica que obvia a pertenza e
a responsabilidade en relacion a unha comu-
nidade de diferentes —especies, xéneros—, pe-
ro alén da lectura foucaltiana mais evidente,
Mirror concreta a insurreccion contra o poder
usando o corpo propio como forma de insur-
reccion. Aparecen atentados suicidas, animais
retidos en granxas de experimentacion que
son, daquela, centros de confinamento onde
se infrinxen todo tipo de torturas. Na mifia
lectura estes campos inevitablemente remiten
aos corpos autoinmolados de musulmans e a
prisions coma as de Guantanamo, ainda que
non haxa trazos nin na arte nin no texto que
remitan en concreto & “guerra contra o terroris-
mo”. A mesma indefinicidon permite pensar en
refuxiados. A tortura corporal infrinxida nesas
prisions e a inocencia dos seres que son de-
tidos simplemente porque son alterizados coa
unica intencion de situalos fora do estatuto de
humanidade, paréceme abondo para establecer
semellanzas entre corpos condenados por un
poder hexemodnico 4 categoria de excluidos.
Mirror non ¢ ficcion realista, abrese, xa que
logo, a interpretacions superpostas.

Nesta historia non importa tanto a oposi-
cion entre o ben e o mal, entre biopoder e a
xusta rebeldia das parias, senéon que se con-
centra nos dilemas das personaxes, deixando
da man de cada personaxe a posibilidade de
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equivocarse. Lémbrese que o feito de ocupar
a posicion do oprimido non conleva necesaria-
mente ocupar o lugar da verdade: “No queria
que hubiese un héroe o un villano, sino que
todo el mundo creyese que estaba haciendo las
cosas bien y demostrar que, al final, tratando
de hacer eso también te puedes equivocar”
(Rios en Elizabeth Casillas)

O volume 1, “El reflejo de la montana”, si-
tiase na colonia que crean no asteroide cha-
mado Irzah un grupo de cientificos humanos,
confinados neste asteroide porque no planeta
Sincronia non foran quen de crear hibridos de
animal e humano para colonizar a Galaxia. O
proxecto biotecnoloxico, dirixido por Kazbek,
trasladase a esta nova colonia. Este comezo ten
moitos puntos de contacto coa novela de Wells.
O asteroide Irzah estaba deshabitado pero ten
unha singularidade imprevista: ¢ unha roca
que sente e por iso ten a capacidade sementar e
transmutar de maneira orgénica os corpos dos
humanos e animais que constituen a colonia.
Frangoise Collin, retoma de Hannah Arendt,

(...) la distincion que Arendt, inspirandose en
Aristoteles, opera entre bios y zoe, entre la vida
y la vida de alguien.

La zoe es la vida natural, la que continta y se
repite de forma circular: la vida de la especie.
La bios es la vida de alguien, no la vida sino
una vida, que se inaugura con el nacimiento y
se termina con la muerte, la vida de un hombre.
(Collin 2006: 205)

Os seres humanos, concibidos como bios, viven
dentro da capsula-laboratorio, chamada Esagi-
la, porque non poden sobrevivir no planeta. Aos
primeiros animais que levaron para a fundacion
da colonia chamanlles gardians. Poden vivir na
capsula, onde estan sometidos 4 escravitude da
experimentacion, e, pola sua natureza zoe o as-
tereoide permitelles vivir na roca, ¢ dicir, permi-
telles que a habiten, e ademais dotaos de razon
e clarividencia. A penas hai unha excepcion: a
Orca-Lobo, un gardian que permanece no esta-
do salvaxe, e ten a capacidade de mutar a stia
feitura en Orca ou en Lobo. Todos eles tefien
a capacidade da linguaxe verbal. Probablemen-
te este € apenas un recurso narrativo para que
poidan falar con voz propia, e non porque as
autoras procuren a humanizacion dos gardians.
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Pola stia banda, os hibridos transmutantes
—entre zoe e bios—, poden vivir dentro e fora
da capsula pero a stia feitura ¢ predominante-
mente antropomorfica: camifan a daas patas,
visten roupa e poden moverse dentro e fora da
Esagila. E tamén falan.

Esta convivencia sen precedentes nun mes-
mo planeta de animais humanos que experi-
mentan con seres vivos, animais non humanos
adaptados ao planeta, ¢ seres hibridos en di-
ferentes formulas de devir non animal, desen-
volvese nun contexto singular, tamén dotado
de vida, de sentimento e con capacidade para
intervir na vida e nos corpos dos seres que o
habitan. Asi se describe no dramatis personae:
“El asteroide de Irzah es parte de los escom-
bros de un misterioso planeta destruido por la
Sincronia, y a su vez una roca viva, ansiosa
por conectar con los nuevos habitantes de su
superficie” (Mirror, vol. 1, anexo). Irzah, a ro-
ca que sente e garda memoria do seu pasado
de destrucion, contrarresta a biotecnoloxia da
Esagila con transmutacions mais orgénicas:
prende como unha planta rubideira nos corpos
dos colonos.

Os animais de laboratorio, conscientes da
stia condicion de parias, alianse con algtns hi-
bridos, estoupan en revoltas que causan moitas
baixas. As revoltas duran varios anos e final-
mente provocan a captura do oso Lesnik, un
gardian. Nese punto comeza o primeiro ar-
co para narrar os males da biotecnoloxia e o
biopoder na colonia cientifica interplanetaria.
Irzah, a roca que sente, tamén participa ao seu
xeito. Ao comezo tenta unha convivencia sim-
biotica cos corpos colonos, pofiendo sementes
neles e medrando como unha rubideira. Nos
corpos animais ¢ hibridos consegue a simbiose
ou mutacioéns que non causan morte. Vexamos
dous exemplos: na autopsia do cadaver de Les-
nik aparece un gromo pequeno, non lesivo; po-
la sua banda, o gato transmutase en esfinxe, en
Phinx, e a sta funcion sera, por suposto, predi-
cir o futuro. Asi a define o dramatis personae:
“La Esfinge es el pequefio gato tocado por Ir-
zah, transmutado en el verdadero Guardian del
mundo que ha de venir” (Mirror, vol. 1, anexo).
Irzah permite que o habiten os que son enteira
e rabiosamente zoe, como a Orca, que desde o
principio elixe permanecer no estado salvaxe®,

O cientifico Ivan e mais Zun explican a creacion dos primeiros guardians. No ano 7 da colonizacion, seis animais

transportados & colonia son liberados en distintos puntos do asteroide e cinco deles sobreviven as condicions
medioambientais de Irzah, ou, para dicilo de xeito mais coherente co caracter animado do asteroide, Irzah permite-

lles que o habiten. (Mirror, vol. 1, Historias cortas).
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e 0s seus propios hibridos miticos, como Phinx.
Nos corpos humanos nos que prende, s6 algins,
non consegue ningun resultado de convivencia
con éxito. Diante dos conflitos irresolubles
que xera o biopoder, ou sexa, a resistencia da
bios a unha simbiose co asteroide, Irzah mata
a Kazbek e provoca a diaspora dos cientificos
e mutantes que viven na Esagila. O asteroide,
pola sta natureza mineral, carece de linguaxe
“verbal”’, por iso fala no seu nome a esfinxe.

PHINX (a Kazbek): Ven, hacedor. / Tus hijos te
esperan. (...) Esto acaba de comenzar. El aste-
roide se purificara por completo. Empezando
por librarse de ti. (...) Irzah ha hablado. El tira-
no esta acabado. / (A Zun) Y vosotros también.

LoBo: Pero ta no.

PHINX: No. Yo soy la Guardiana del mundo que
ha de venir. (Mirror, #4).

A diaspora cara a unha base interplanetaria in-
termedia faise como na arca da nova alianza.
Todos os animais embarcan na Esagila pero o
especismo xebrounos, por unha banda ian os
humanos e por outra os hibridos, con cadanstia
lider: Elena Hagia, unha muller e chanceler da
Esagila, e Sena, unha transespecie feminina li-
der das revoltas.

Se, conforme afirma Rosi Braidotti (2005:
165) en Metamorfosis, “el control autorrefle-
Xivo se reservaba a los humanos”, en Mirror
esa caracteristica non ¢é privativa dos humanos,
senon que aparece nas outras especies ¢ ainda
no entorno mineral, no asteroide.

5. Parias conscientes e transfugas na rebe-
lion antiespecista

As personaxes de Mirror son moitas e comple-
xas, € na historia aparecen en distintos idades
da stia vida. Nunha narracién na que abunda o
flash-back dramatico, cortante, iso € unha difi-
cultade engadida na lectura.

El guién de Mirror sobresale por su madurez, ya
que huye de mostrar estereotipos o escenificar
simples opuestos. Lejos de querer pontificar
sobre los temas que ponen sobre la mesa, los
personajes de Mirror poseen caracteres llenos
de volumen y realidad, siendo 100% creibles.
No existen buenos ni malos, sino personajes
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que gestionan sus vidas personales y laborales
haciendo lo que creen que esta bien. (De la
Fuente Lucena, 2018)

Ainda que tradicionalmente o animal se pre-
sentou na cultura occidental como alteridade
do ser humano, cando a especie humana entra
en contacto cos animais establece diversos ti-
pos de relacions. Braidotti (2005: 151), seguin-
do a Borges, apunta tres categorias de animais
vistas desde a sta relacion co home: os que
comemos, as mascotas ¢ 0s animais que nos
meten medo. A esta clasificacion de Borges,
feita desde unha perspectiva inequivocamente
antropocéntrica, cumpriria engadirlle, ainda,
0s que se empregan para a experimentacion.
As catro categorias, sobre todo esta ultima,
aparecen en Mirror.

Do amplo elenco de personaxes que apa-
rece no coémic vou analizar algunhas figuras
que ocupan un lugar liminar entre humanos
¢ animais. Resulta inevitable pensar na teoria
némada de Braidotti co seu devir-menor de-
leuziano, porén vou centrarme nas relacions
de exclusion que propon a teoria politica. In-
terésanme en concreto as figuras de parias e
transfugas que representan Lesnik, Sena, Zun
e Aldebaran. Todas elas definense en tension
con tres humanos da Esagila: Elena Hagia, a
chanceler; Kazbek, o cientifico; e Ivan, o cien-
tifico mais novo e aberto aos cambios. Kazbek
representa a figura do amo omnipotente que
controla tanto os experimentos como a vida
dentro da Esagila, o poder aparentemente sen
fisuras, mais Rios e Lim non estan interesadas
en personaxes planos, e por iso, en diversos
flash back e conversas con Elena Hagia, sabese
cal ¢ clave da sta vulnerabilidade: el sabe que
a planta rubideira medra no seu corpo. Rios ¢
Lim crean deste xeito, como nos relatos mi-
ticos, un personaxe menos monstruoso, fana-
do. Cando Irzah obriga ao éxodo de hibridos e
humanos, Kazbek ¢ o unico que non marcha:
autoinmolase sabendo que perde o seu poder
de amo e o seu corpo vai ser destruido en xusto
castigo pola hibris, polo seu arroallo. A desa-
paricion de Kazbek € o ultimo trazo do poder
totalitario do cientifico, € a sia morte € un dos
feitos que marcan o final do primeiro arco.

En Mirror os animais falan, e as stias diferencias marcanse con cambios na tipografia, na cor ¢ mais na lifia do balon

de didlogo. En realidade non se sabe se en Mirror os animais empregan unha linguaxe verbal, achegada 4 humana
ou se este ¢ un recurso para explicar que cada animal ten a sua propia linguaxe e, ainda asi, estes seres conseguen

entenderse.
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Se as figuras de poder presentan fendas, as
figuras de exclusion son moito mais comple-
xas, sometidas a transmutacions corporais e
nas relacions intersubxectivas. As figuras do
paria de Arendt (2005) son amplamente cofie-
cidas como unha das aportacions singulares do
seu pensamento. Ela distingue, en funcion dos
criterios de inocencia e responsabilidade poli-
ticas: Schlemihl, paria consciente ou rebelde, o
sospeitoso de Chaplin e o home de boa vonta-
de que ela formula apartir de K., que protago-
niza O castelo de Kafka. A figura do transfuga,
entre-deux, tdbmoa a partir de Martine Leibo-
vici (2013)8. Ainda que comparten o mesmo
prefixo, transmutacion e transfuga refirense a
procesos de transformacion diferentes. Trans-
mutacion implica unha modificacion do corpo
ou da natureza dun ser, e, nese sentido todos os
hibridos o son, mentres que a figura do trans-
fuga indica un desprazamento social, &s veces
tamén xeografico, que provoca que o suxeito
se atope entre dous mundos.

Sen dubida na analise dos textos de ficcion
xorden dubidas & hora de aplicar as figuras da
teoria politica, que foron pensadas para expli-
car un mundo humano con categorias precisas,
ainda que en moitos casos estes conceptos xur-
diron precisamente da ficcion, como acontece
coa figura do paria (Varikas 2007). Isto é par-
ticularmente dificil en Mirror, onde a constru-
cion das personaxes procura a complexidade
e as contradicions. Resistense & etiquetaxe e,
ainda asi, explicar as relacions de exclusion
por medio dunha figura resulta ben util para
localizar a posicion que ocupa cada personaxe.

5.1. Lesnik, o paria consciente

Nativo animal salvaxe, este oso é un dos gar-
dians de Irzah. Preséntase como un paria. As
primeiras escenas céntranse na agonica vida
do oso Lesnik, esmorecendo nunha gaiola. As
vifietas sublifian ese confinamento non desexa-
do tomando a forma do enreixado e fragmen-
tando o corpo de Lesnik dramaticamente. Este
paria, unha das vitimas mais sobranceiras dos
experimentos biotecnoloxicos da Esagila, ¢ en
certo xeito unha victima mais non ¢ inocente
en termos de teoria politica.
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Para Hannah Arendt (2005: 52-56) o paria
inocente ¢ o Schlemihl, estd fora dos prexui-
z0s sociais e do temor, € un corazon confiado.
Lémbrese que Fina Birulés afirma que o prezo
da inocencia ¢ a imposibilidade de participar
no mundo.

En el texto de 1943, Arendt nos recordaba que
solo una figura de nuestro tiempo es absoluta-
mente inocente, la del refugiado. Pero tal ino-
cencia absoluta es el resultado de haber sido
arrojados fuera de la comunidad politica (fuera
de la ley), lo cual les convierte en seres prescin-
dibles, superfluos para el mundo. El precio de la
inocencia absoluta es alto en nuestro tiempo: la
absoluta impoliticidad, el exilio de la comuni-
dad. (Birulés en Ares Yanez 2019)

Lesnik € un dos gardians xustamente pola sta
condicion de salvaxe supervivente en Irzah.
Esta mitificacion da stia exclusion poderia
levarnos a ver nel un Schlemihl mais Arendt
(2005: 59), lendo a Bernard Lazare, afirma que
sentirse responsable do que a sociedade fixo
del, ¢ dicir, do dano recibido o converte en pa-
ria consciente. Certamente o oso gardian non
s6 ¢ unha vitima sometida 4 dor dos experi-
mentos cientificos que leva sufrindo desde a
chegada a Irzah, sen6n que participa coa sia
ferocidade nos actos fanados de sublevacion,
e mantén vinculos marcados pola conciencia
politica con animais e hibridos (Mirror #1 e 2).
Iso faino un paria consciente.

El paria (...) no expresa solo una condicion obje-
tiva de exclusion sufrida, sino también una sub-
jetividad que asume con orgullo esa condicion y
la convierte en fuente de impugnacion del orden
establecido y en bandera de lucha contra las in-
justicias del mundo. (Traverso 2013: 126)

Na stia calidade de gardian e superviviente aos
moitos experimentos, d4 en ser tamén o pri-
meiro martir desta revolta dos animais, non
por ser o primeiro en motrrer, senén por ser o
primeiro animal significado, singularizado e
que se fai responsable politicamente do resto
de animais e de si mesmo. De feito faise car-
go da sua condicion e elixe 0 momento da sta
morte: opta pola eutanasia.

Leibovici reconceptualiza desde a filosofia e a autobiografia unha figura que tifia tradicion na socioloxia francesa.

Entre outros traballan a figura Pierre Bourdieu, Didier Eribon, e Chantal Jacquet, ainda que ela se centra no trdansfu-
ga de clase ou transclase. Preciado, asinando como Paul B., tamén se definiu como transfuga nas stias publicacions
recentes: Un apartamento en Urano (2019) e Yo soy el monstruo que os habla (2020).
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Figura 2: Lesnik e Zun na conversa anterior a morte por eutanasia do oso (© Hwei Lim ¢ Emma Rios)
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5.2. Sena, a paria consciente, rebelde

Nativa animal doméstico, era a “mascota” de
Ivan, o cientifico novo. Ela foi a primeira hi-
brida que creou con éxito o laboratorio de ex-
perimentacion de Kazbek. A estreita relacion
inicial con Ivan animal-humano transformase
como hibrida en enamoramento, o que serve
para sublifiar que a relacion entre diferentes
non se resolve s6 coa compaixon sendn cunha
afectividade que implique mutua dependen-
cia e exposicion a maxima vulnerabilidade. A
chanceler da Esagila, Elena, non acepta esa re-
lacion dun humano cunha hibrida e, para non
parecer especista, emprega argumentos contra
0 amor romantico e a incompatibilidade das
relacions sexoafectivas no traballo.

ELENA: {Ya he visto bastante!

KazBek: No hace falta que te pongas asi por
un experimento, Elena. Ella, es decir, el sujeto,
ha hecho enormes progresos con muy poco. Lo
unico que ha necesitado...

ELENA: ;Qué ha necesitado? ;Amor? ;Amis-
tad? ;Te das cuenta de lo que estds diciendo,
Kaz? / Ivan no es el catalizador de tus fantasias,
sino el mago con mas talento que tenemos. Lo
que has hecho con él es abominable. / Acaba ya
con esto, Kazbek. Ya tenemos bastantes proble-
mas. (Mirror, #1)

Como Kazbek non se atreve a matar a Sena,
indicalle ao seu seguro servidor, Aldebaran,
que a desterre no Lago Helado. Ali vive un
animal gardian que pode ter feitura de Lobo
ou de Orca, cun cofiecemento profundo da
natureza dos seres e que pon en evidencia os
xuizos errados dos hibridos. A Orca coida que
no zoe, na profunda animalidade, radica a li-
berdade. Descré do dereito. Reivindica, logo,
o estado-natureza.

ORrcaA (a Sena): Nada es legitimo. / Solo los hu-
manos suefan con tener derechos (Mirror #3).

A Orca faise cargo de Sena e loita por trans-
formala en animal salvaxe. Orca teno todo &
contra porque Sena naceu can, ou sexa, nunha
especie domesticada polos humanos; medrou
como mascota, € dicir, fixo de animal de com-
pafiia a Ivan; e logo, dos experimentos de
Kazbek, converteuse nun hibrido humano. En
Mirror contase que Aldebaran, que volveu ao
Lago Helado para recoller a Phinx, se arrepin-
te do dano que lle causou a Sena, loita contra
a Orca e salva 4 hibrida. El € o tnico que ten
a forza precisa para combater contra a gardia
do lago. Mais en termos da tension bios/zoe,
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o fracaso derivase da natureza de Sena: a stia
especie xa fora domesticada e coevolucionara
cos seres humanos, non era un animal salvaxe
como Orca ou Lesnik.

los animales que llamamos domésticos, tanto
los que comemos como los que viven en el seno
de las familias humanas, especialmente perros y
gatos, han compartido su historia (ya que ellos
también tienen historia) con la humanidad, en
lo que se ha venido a llamar una coevolucion:
Stephen Budiansky describe como los humanos
pudieron progresar gracias a su interaccion con
los perros, tanto como estos se beneficiaron de
la suya con los humanos, hasta el punto de afir-
mar, de forma voluntariamente polémica, que
ciertos animales escogieron la domesticacion.
(Segarra 2021: 142)

Deste episodio xurdird unha nova Sena. O
amor romantico deixa de interesar na narra-
cion. Priorizanse os vinculos de complicidade
e responsabilidade cos outros animais. A rela-
cion con Ivan tamén. E unha paria consciente,
en definicion de Bernard Lazare, e unha paria
rebelde, na revision de Arendt, mais as duas
denominacidns aplicanse & mesma figura.

Con el concepto del “paria consciente” —que
definia la situacion de los judios emancipados
contraponiéndola a la existencia inconsciente
de paria de las masas judias no emancipadas del
Este—, el judio como tal debia convertirse en un
rebelde. (Arendt 2005: 58)

[E]l paria que es consciente de la significacion
politica de su condicidn, saca a la luz su diferen-
cia y lucha por conquistar un espacio publico
de aparicion: “una admision de los judios en las
filas de la humanidad como judios”. (Arendt, en
Rayas 2011: 66)

Sena non loita por reintegrarse na humanida-
de, unha formula de ascensor social que non
¢ posible nunha fabula antiespecista como
Mirror, sen6n que descubre a sia compoiien-
te paria e loita por reintegrarse no posible na
zoe asumindo a stia responsabilidade. Ela con-
vértese nunha heroina na loita contra a fron-
teira que divide os animais entre humanos e
non humanos: “el paria consciente es la figura
del rebelde, que resiste a la uniformidad y a la
homogeneidad a la que pretende condenarlo la
sociedad” (Rayas 2011: 66).

Para evitar a rixidez dunha heroina exce-
sivamente plana, Sena preséntase vulnerable,
ferida, polo amor que lle tifia a Ivan, un huma-
no, e por extension, a outros seres humanos da
Esagila. Compre entender esta vulnerabilidade
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segundo unha das acepcions do termo: a expo-
sicion a un mundo novo (Consolaro 2009: 48-
50). Sena ¢ vulnerable e non por iso menos for-
te. Logo do seu contacto coa Orca troca a sta
domesticidade como mascota pola responsabi-
lidade de emancipar escravos —os animais— e
serventes ao servizo do amo —animais hibri-
dos— da dominacion da Esagila. Convértese en
lider das revoltas dos animais e dos hibridos.

Ao longo dos dous arcos cofiecemos a Sena
en diversas idades da vida e iso permite mos-
trar a sta evolucion. A creacion da personaxe
inspirase no protagonista de Oda a Kirihito de
Osamo Tezuka, un doutor que transmuta nun
ancestro comun a homes e animais, ainda que
responden a procesos diferentes.

En Oda a Kirihito el protagonista es un humano
que se convierte en animal y empieza a perder
el respeto por su propia raza a medida que se
bestializa. Y en Mirror, basicamente, la premisa
era que a un nifio le daban un perro y este se
convertia en una persona. Entonces, ;como va
a ser capaz de tratar a ese perro? ;Lo va a tratar
como a un igual o no va a poder sentir cierto
paternalismo como hacemos con las mascotas?
(Rios en Casillas, sen data)

Se Tezuka centra a stia historia nunha enfer-
midade que o converte en paria polo feito de
un humano devir animal, Rios e Lim optan
por un proceso mais contradictorio para Sena:
a experimentacion cientifica provoca o devir-
humana de Sena mais logo Orca tenta o seu
devir-animal salvaxe. Cada un destes procesos
poderia ser entendido como a posicion entre-
deux do transfuga, porén hai un trazo afectivo
que explicita o seu caracter de paria rebelde:
a recuperacion da ferocidade para defender a
emancipacion dos animais. A nova Sena apa-
rece continuamente ensinando os dentes, mos-
trando a xusta rabia antiespecista. Mais a he-
roina rebelde acaba por ser a lider de toda a
colonia cando unha causa maior obriga a unha
nova alianza, imprevista: compre evacuar Ir-
zah porque o planeta vai rexenerarse.

SENA AO CONXUNTO DE HIBRIDOS E TRABALLADO-
RES HUMANOS DA ESAGILA: Mi nombre es Sena.
/ Como vosotros fui creada por los hombres... /
Y solo sé lo que no soy. / No soy un animal... ni
una humana. En un lugar llamado campamen-
to... que no es permanente ni un hogar. / Algunos
de nosotros llegamos a pensar que podriamos
construir uno aqui. Nuestro propio hogar. Pero
ahora parece que estas tierras quieren borrarnos
de su superficie. / A todos. / Finalmente somos
iguales. / Solo queremos vivir. (Mirror #5)
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A solucién resoélvese cun acaido episodio
biblico: a Esagila convértese nunha arca da
nova alianza na que embarcan por separado
animais humanos e animais non humanos.

Rios e Lim ainda engaden ainda un elemen-
to as complexas relacions desta personaxe.
Cando Sena desaparece, Ivan crea unha dobre
espectral que mantera aberta a ferida do amor.
Tamén el é vulnerable, tamén el esta aberto a
un mundo novo.

5.3. Zun, a paria riquiiia e sospeitosa coma
Chaplin

Nativa animal-obxecto, era unha rata de labo-
ratorio que destaca entre os seus polo seu ca-
racter xogueton e intelixente como Schlemilh.
A sta forma de ser chama a atencién de Ivan,
un dos cientificos/magos, quen a converte en
hibrido. Non s6 teran unha grande complicida-
de malias as diferenzas, sendn que, Zun incor-
pora, literalmente, un terceiro ollo que procede
do rostro de Ivan. A través del o cientifico-
mago podera ver e estar nos lugares nos que
esta Zun, unha personaxe hibrida, situada entre
o ser animal orixinario ¢ o ser humano, senon
que ten unha grande axilidade, unha intelixen-
cia viva e unha gran capacidade para entrar en
contacto con outros.

Mais Zun non ¢ unha inocente Schlemilh,
nin esta por completo libre de sospeita. De
acordo con Ivan, Zun prové a Lesnik do veleno
preciso para a eutanasia. Axudar a ben mor-
rer a un gardian preso no laboratorio, porque
os hibridos merecen mellor trato, non é cen-
surable mas implica unha toma de conciencia
da morte. Unha conciencia que non tifia can-
do apaifaba insectos para os experimentos de
Ivan. Non € nin un homicida nin un asasino,
mais algunhas das stias accidns provocan indi-
rectamente a morte.

Na stia personalidade ten unha certa se-
mellanza coa idea de paria que Arendt recoie-
ce en Charles Chaplin, un home pequeno, o
preferido por todo o mundo, riquifio, mais ta-
meén un sospeitoso.

Sen capacidade nin vontade de formular a
utopia, porque ¢é un ser pequeno, como os mil-
l6ns de ratas que se empregan nos laboratorios
de experimentacion animal, Zun aparece hi-
percarecterizada como un ser con innumera-
bles cualidades escopicas, xa que, ademais dos
ollos orixinarios, un dos seus ollos aparece ro-
deado cun circulo, a xeito de 6culo, e, ao longo
da narracion, gafiara un terceiro ollo polo que
Ivan pode ver desde o corpo de Zun. A través
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Figura 3: Sena durante unha insurreccion. Ivan € vulnerable polo amor que sente por Sena,
como mostra a ferida (O Hwei Lim e Emma Rios)
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del o cientifico pode entrar en espazos que lle
son hostis e participar nas conversas co grupo
de rebeldes. Deste xeito o sospeitoso podera
cofiecer as razons da zoe.

5.4. Aldebaran, o transfuga

Nativo minotauro, a sua identidade ¢ complexa
(Mirror, #3). Fillo dunha das cientificas huma-
nas da colonia de Irzah, non se sabe como foi
enxendrado, ainda que o embarazo preséntase
con naturalidade humana. Kazbek sabe que o
seu € un nacemento baixo ameaza mais non
informa & nai. Aldebaran cando nace xa ¢ mi-
notauro porque o asteroide no que habita muta
o feto dunha maneira, vexetal, con esa sorte de
hedra que prende en Lesnik e Kazbek. O aste-
roide Irzah, ainda que ¢ unha roca, sente e pren-
de nalguns corpos, e esta intromision na xesta-
cion de Aldebaran preséntase como unha for-
ma de acollida ao planeta que se ha pagar coa
morte da sua nai no parto. Aldebardn mantén
unha relacion filial con Kazbek. Nas primeiras
entregas o seu corpo desmesurado actiia como
proxeccion, como sombra, de Kazbek, e tamén
como protector. Esta submisién ao poder abre
as sospeitas sobre el. Non se trata, coido eu, dun
caso de servidume voluntaria, xa que o hibrido
non ten liberdade de eleccion no grande labora-
torio da Esagila, e ademais medra nese mundo
dado. Sera o contacto con hibridos e animais
como vai ir formandose unha idea de xustiza,
e logo de clase, conforme vai participando na
vida na colonia. Cando Aldebaran volve ao La-
go Helado por segunda vez para recuperar un
hibrido de gato, a Esfinxe, esta afectado pola
morte de Lesnik e decide axudar a Ivan e Zun
a resgatar a Sena. De feito s6 o minotauro ten
forza abonda para enfrontarse a4 grande Orca,
asi que chimpase no lago para enfrontarse a ¢la,
nunha loita sanguenta, na que a sta loxica hu-
mana ¢ a sia maior vulnerabilidade.

Orca: Ademas un esclavo no posee nada. Ni
siquiera su vida.

ALDEBARAN : | Yo soy un hombre libre!

Orca: Un hombre... / El hombre no escucha a
ningun esclavo ni a ningin hombre ni a ningln
dios. / Y solo un tonto pediria un favor blan-
diendo un arma. / Todas las vidas se acaban. /
La tuya aqui. Las otras, muy pronto.

ALDEBARAN: No es justo...

Orca: ;Crees que a una roca le preocupa la jus-
ticia? ;O la compasion? / No habra nadie que se
libre en esta tierra. Nadie sobrevivira a su furia.

ALDEBARAN: (Y a los dioses? (Mirror #3).
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Conforme vai avanzando a historia, Aldeba-
ran, porén, e posiblemente polo xeito en que
morreu a sua nai, coflece e séntese afectado
polo maltrato a que se someten os animais, 0s
hibridos e o planeta. De feito, en moitas oca-
sions represéntano como o pensador de Ro-
din, acentuando a stia humanidade. Ainda que
¢ moi forte, ten un caracter protector e tenro.
Aldebaran viria a ser un transfuga, alguén que
despraza a stia posicion de clase, garda a mar-
cas da diferenza e recibe o recofiecemento na
comunidade de destino.

Martine Leibovici leva o concepto da so-
cioloxia cara 4 filosofia co obxectivo de de-
mostrar que as autobiografias son materiais
axeitados e necesarios para o cofiecemento
filosofico.

(...) transfuges, ¢’est-a-dire, par des individus que
la vie a fait passer d’une classe sociale a I’autre,
d’une culture a I’autre, d’'un monde minoritaire
et minorisé a un monde majoritaire partageant
des prejugés souvent diffamants ou haineux a
I’égard de ces minorités. (Leivobici 2013: 11)

Nesta definicion de Leibovici vai implicita
unha idea de ascensor social, que acompana
habitualmente o transfuga, aquel que por ra-
zOns econdémicas, étnicas, culturais, de clase
ou de identidade sexual vive un desprazamen-
to de ascension que o leva a experimentar a
estranxeiridade, son aqueles que tefien “le cul
entre deux chaises” (Annie Ernaux, a Leibo-
vici 2013: 11). Porén o transfuga tamén pode
aparece no descenso social, e ese € o caso dos
personaxes que atopamos en Mirror.

Atribuirlle a Aldebaran, e non as outras
personaxes transmutadas, a categoria de trans-
fuga pode parecer arbitrario, mais coido que,
precisamente Aldebaran ¢ o tinico que non ten
como trazo dominante as caracteristicas que,
ao meu ver, aparecen de maneira diferencial
nos outros personaxes parias: a conciencia de
Lesnik, a conciencia que se converte en rebel-
dia de Sena e a simpatia combinada co feito de
resultar sospeitosa de Zun.

Para Leibovici o principal problema do
transfuga é a identificacion, xa que estan no
entre-deux, no espazo intermedio:

(...) ce précisement ce que nos transfuges re-
fusent: s’ils ne peuvent — ou ne veulent plus-
s’identifier aux roles que prévoyait pour eux
leur société d’origine, ils ne peuvent -ou ne
veulent pas — s’identifier a ceux que la société
qu’ils cherchent a rejoindre voudrait leur faire
endosser. (Leibovici 2013: 12)
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Figura 4: Aldebaran como gardacostas de Kazbek. (© Hwei Lim e Emma Rios)
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Aldebaran concibese como un personaxe sau-
doso que se interroga continuamente pola stia
identidade atrapado entre as stias naturezas zoe
e bio. Despois de ter axudado aos hibridos e,
por tanto, despois de traizoar a lealdade que
lle debe a Kazbek, e aos animais humanos, dos
que se sente parte, Aldebaran reflexiona sobre
a imposibilidade de devir-animal.

ZUN (a Aldebaran): ;Th también vas a conver-
tirte en Guardian?

ALDEBARAN: (| Me has visto? Camino sobre dos
patas y balbuceo falacias como un humano.
Quizas, hace tiempo, fui capaz de entender lo
que Irzah me decia... / ...pero ahora ni siquiera
me habla. O no quiero escucharlo.

ZUN: Me alegro de que puedas seguir siendo
una persona. / Y de que no me dés miedo.

ALDEBARAN: Eso “que te da miedo” acaba de
salvarnos, aunque sea temporalmente, de ser
destruidos... / Es mas de lo que puedo decir de
la mayoria de las “personas” que he conocido.

ZUN: Puede ser. Antes, t0 también me dabas
miedo.

ALDEBARAN: Lo siento. Trataré de dar menos
miedo. Y ser mas persona. (Mirror #5)

Ten a mesma imposibilidade que Sena, mais
por razons diferentes: a hibridacion de bio, zoe
e vexetal-mineral fan del unha criatura entre
tres xineas. Mais, conforme avanza o relato, a
stia singularidade convérteo nunha personaxe
que pon a sua forza ao servizo da utopia: aca-
dar un mundo mais xusto, un mundo sen ex-
clusiéon no que onde as vidas diferentes sexan
posibles e onde el mesmo en lugar de comer
carne, como acontece co mito do Minotauro,
se converte en vegano. O seu destino ¢ servir
de guia no labirinto (Mirror #10).

6. Contra o especismo: praxe feminista e ede-
nismo

Sincronia, o planeta-orixe, non ¢ unha estru-
tura patriarcal: esta gobernado por mulleres,
ainda que as personaxes masculinas ocupan al-
tos cargos. Hai varios elementos no cémic que
permiten rastrexar unha praxe feminista, ainda
que as autoras non explicitan o seu posiciona-
mento: os roles sociais en relacién ao xénero,
as relacions sexoafectivas, algunhas formas
de monstruosidade, o corpo ¢ as relacions de
parentesco.

Desde o principio a historia opta por oftre-

cer unha representacion igualitaria das mulle-
res. Hainas entre a clase dominante: Stratigo
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Lego Hagia é a xeneral da Sincronia; a sta
filla, Elena Hagia, a chanceler da colonia de
Irzah, ocupa unha posicion equiparable a
Kazbek Abkazhi, o cientifico; Lia Zabat é a
capitana do laboratorio-hospital da Esagila.
Tamén aparecen individuos que podemos ler
como femininos entre a clase excluida, os hi-
bridos e os animais, singularmente a rebelde
Sena, caracterizada sempre en feminino, ainda
que ¢ a indeterminacioén queer o que describe
mellor estes individuos.

Todas as mulleres ocupan posicions de
liderado, falan con voz propia, actGan movi-
das pola responsabilidade en relacion ao gru-
po ao que se deben. Na medida en que supon
unha revision do poder do patriarcado, xa que
0 goberno executivo de Sincronia o detentan
as mulleres e as personaxes femininas dese
planeta son moi importantes, haberd quen lea
Sincronia como unha ficcion feminista, porén,
eu coido que Rios e Lim integran sen procla-
mas e sen modelos moi definidos esta forma de
poder, que, por certo, responde ante o Gober-
nos dos Sabios, un consello composto por re-
presentantes das tres familias principais. En
Mirror a critica ao antropocentrismo implica
unha critica ao universal especista masculino,
e por iso a reivindicacion dun pasado huma-
nista nas culturas da antigiiidade que non se-
xa excluinte resulta mais doada de representar
cunha representacion igualitaria das mulleres,
simbolo recofiecible da orixe. Non hai dibida
que a intencion autorial non € resolver senon
plantear conflictos, ofrecer argumentos mais
que explicitar tese. E o xénero ficcional eli-
xido, a sci-fantasy caracterizase xustamente
por tirarlle moito proveito 4 indeterminacion
e a aporia. Cumpriria unha analise demorada
do segundo arco, que sobrepasa os obxecti-
vos deste artigo, mais teflo para min que se lle
axeita mellor o concepto de praxe feminista,
fundamentalmente porque, como di Frangoi-
se Collin no limiar a Praxis de la diferencia:
“la praxis es la constitucion de lo que no tiene
modelo, un ‘ir hacia’ lo que todavia no es, una
iniciativa sin garantia” (Collin 2006: 13).

Os seres hibridos poden aparecer sexuados
ou nunha indefinicion, digamos, fluida. No se-
gundo arco a feminizacion ¢ ainda maior e as
novas personaxes desenvolvidas explicitanse
como mulleres. Asi aparecen a escultora Tek-
ton Zita e a sua aprendiza, Ninua, 4 cega Zeno
Herma. E, no caso dos mitos, que postien una
identidade indefinida mais con trazos fisicos
ambiguos, acentiase a feminidade, como lles
ocorre as tres figuras de Kybele. A sta fluidez
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non marcada reforzase polo emprego da lin-
guaxe sen marca de xénero, el/le, non el ou ella,
e pola propia historia de Enceladus. Antes de
converterse, como ela mesma desexaba, en
Kybele da Lua, tifia feitura humana, era unha
muller e probablemente a stia relacion con Ele-
na Hagia era algo mais ca amizade.

A indeterminacion caracteristica da fan-
tasia, os frecuentes saltos temporais e, sobre
todo, as elipses, non permiten maiores concre-
cions na interpretacion do xénero e a identida-
de sexual nas personaxes. A ausencia dalglns
elementos caracteristicos no comic, ofrecen,
iso si, informacion moi precisa. Hai un afasta-
mento de certos topicos da cultura popular que
actian como un xustillo nas representacions
femininas: masculinidades toxicas; hiperse-
xualizacion dos corpos femininos; e a recor-
rente importancia da sexualidade, a reprodu-
cién e a maternidade nas ficcions cientifica e
especulativa.

Os personaxes masculinos non cuestionan
o0 goberno das mulleres e puxose moito coida-
do en que a stia mirada non fose a dominante,
agas no que respecta ao especismo. Resulta
tamén moi esclarecedora a clara ausencia de
masculinidades patriarcais ¢ de masculinida-
des toxicas, como apunta na sua critica ao al-
bum Elisabeth Casillas (sen data).

A representacion dos corpos non responde
en ningin caso & hipersexualizacion e a se-
xualidade non aparece de maneira explicita.
As personaxes femininas ociipanse do mundo
desde os oficios e capacidades da stia perso-
naxe, pero non estan lastrados polo contrato
sexual nin pola reificacion sexual. Moito mais
interesante ¢ o rexeitamento da reproducion,
un toépico resolto a miudo na ciencia ficcion
de maneira retrograda para as mulleres. Isto
paréceme moi interesante porque, canda as
linaxes femininas, Mirror permite pensar os
vinculos alén dunha idea de “familia”, un ter-
mo que, como ben se sabe, etimoloxicamente
se relaciona con famulus, “escravo, sirvente”,
e que se desenvolveu na cultura occidental
como un dispositivo que garante o legado do
patrimonio. As mulleres da familia Hagia, ou
sexa Dynastis Alexia, Stratigo Lego e mais a
stia filla Elena’, comparten apelido e vinculo
para xustificar unha estirpe de militares que, ao
xeito das monarquias, esta entregada ao gober-
no da Sincronia e Irzah, pero non se cofiecen
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entre elas relacions de coidado maternofiliais
tipicas. Ao desprazar a sexualidade e a familia
do centro da narracion resulta mais doado for-
mular un final feliz no que se dilien os nucleos
sociais que sustentan a arrogancia antropocén-
trica e patriarcal: a familia e as elites, ou, dito
ao xeito de Haraway, disélvese a preponderan-
cia do kinship ou da clase, calquer que sexa.
No derradeiro capitulo Zun critica o abuso de
poder das elites, encarnado en Elena e Kazbek,
€ ao tempo recofiece que sen a transmutacion
de Elena nun novo planeta no que pousar a
Esagila, non existiria o desexado mundo con-
fortable e vizoso onde é posible a convivencia,
o mundo en comun.

ZUN (a Stratigo Lego): No creo que pueda llegar
a apreciar a Elena o a Kazbek. / O a Enceladus.
O al Consejo o a ti. / No creo que sea correc-
to... / ...que un pequeiio grupo de gente sentada
muy lejos pueda decidir qué es lo mejor para un
mundo lleno de personas que no les importan.

STRATIGO LEGO: [Qué crees tu que seria lo
correcto?

ZUN: Tampoco lo s€, realmente. / Pero siento
que Elena hizo esto por Irzah. Por nosotros. Y
creo que fue algo bueno. / Y no necesito que ella
me guste para entenderlo. (...)

DyNAsTIS ALEXIA: La verdad es que esperaba
que este planeta me pareciese una locura como
la Esagila. / Pero me recuerda a nuestro jardin. /
Como algo que Elena hubiese construido...

STrRATIGO LEGO: Bueno, lo que esta claro es que
es lo que todos querian. (Mirror #10)

Zun fala especificamente de democracia en
termos humanos. Di literalmente: “un mundo
lleno de personas”. Poida que a vontade de
deixar clara a tese estea tras esta formula, a to-
das luces contradictoria co que Zun pensa ao
remate da historia. Zun participa e defende a
convivencia entre formas de vida, non s6 nun-
ha democracia para as “persoas”. Porén o que
estan en xogo en Mirror vai alén do contrato
da cidadania e dos humanos. Implica a soste-
nibilidade dun mundo no que “las diferencias
importan: en las ecologias, las economias, las
especies, las vidas”, para dicilo con Haraway
(2019: 179) pero tamén a interdependencia. De
feito, cando Judith Butler le a cuestion das di-
ferenzas entre animais ¢ humanos seguindo a
Haraway conclue:

Stratigo Lego ten outra filla, Dilara, unha personaxe pouco desenvolvida pero que actiia como contrapunto critico.
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Si asumimos que la dependencia es un elemento
central, entonces la diferencia entre animales y
humanos pasa a un segundo plano (ambos son
dependientes y ademas dependen unos de otros,
por ser el tipo de seres que son). En este sentido
puede decirse que las distinciones ontologicas
entre ellos proceden de las relaciones que man-

,

tienen entre si”. (Butler 2017)

Hai aqui unha formulacién posthumana do kin,
do parentesco, tal como propofien os posthuma-
nismos criticos, os estudos animais € 0S novos
materialismos, particularmente a procura dun
estatus igualitario para os animais, para a zoe.

While the discussions on human/non-human re-
lationships within the academic fields of critical
posthumanisms, animal studies, and new mate-
rialisms (that often emerge from feminist and
queer perspectives which have always shown a
strong interest in the “messiness” of materiali-
ties and corporealities) are grounded in different
theoretical frameworks, they all share a com-
mon ethico-political aim: challenging human
speciesism and formulating a postanthropocen-
tric multispecies ethics and politics. In these
approaches to kinship, ontological relatedness
and ethical accountability go hand-in-hand. Su-
ch a conflation is articulated, for example, in
Donna Haraway’s (2016) concept of response-
-ability and Rosi Braidotti’s (2013) zoe-centred
egalitarianism, both offered as alternatives to
the discourses and temporalities of the Anthro-
pocene, the Capitalocene and the Plantationo-
cene. (Paszkiewicz, Ruthven & Segarra, 2021)

O capitulo pecha cunha defensa da liberdade co-
mo responsabilidade respecto da comunidade,
pero o realmente interesante ¢ que desaparecen
todas as xerarquias, particularmente entre bios
e zoe. Prodlicese un devir-humano que caracte-
riza aos animais hibridos froito da experimenta-
cion en tanto que parias, € un devir-animal, que
caracteriza a Aldebaran como transfuga.

Aparece no comic tamén un devir-mineral,
ainda que a mifia denominacion pode resultar
inexacta xa que a humana Elena Hagia disol-
vese a escala sideral cunha sustancia chamada
Quidditas feita de materia fluida per incerta. A
Quidditas, un termo que procede da filosofia
medieval que no dramatis personae do volu-
me 2 se define asi: “un ser semejante a un dios
que duerme en el Intervalo esperando devorar
y digerir el conocimiento de todas las vidas po-
sibles” (Mirror, vol. 2, extras). O planeta que
xorde desa fusion incliie cofiecementos de to-
das as especies para formar un xardin edénico
no que medra con folgura o desexado paraiso
igualitario de diferentes, no que a felicidade se
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sustenta na convivencia de especies diferentes
en harmonia, xogo e risa.

7. Dicimos: multitude, habitemos o comun,
alianza multiespecies

En Mirror a transmigracion opera en dous sen-
tidos: as continuas migracions interplanetarias
ata a creacion dun planeta hibrido axeitado a
unha comunidade posthumana igualitaria, e
mais a modificacién dos corpos, que conflue
cos principios criticos do animalismo ¢ a de-
nuncia ao desastre medioambiental que explo-
ra a ficcion especulativa feminista recente. Ao
tempo reescribe os elementos mitoldxicos da
antigiiidade e da ficcion proxectiva para reco-
ller as contradicions da humanidade en rela-
cion 4 convivencia entre especies e co entor-
no ao longo da historia, desde o que se fixo
e se sabe no pasado, ata o que se desexa no
futuro: a posibilidade de modificar os corpos,
a influencia do ecosistema, os vinculos igua-
litarios entre especies, o impacto que ten a
accion dos seres vivos, en particular dos hu-
manos, nos planetas. Interroga a biopolitica e
pon en cuestion a preponderancia e prepoten-
cia dunhas vidas sobre outras. Mirror remata
coa abolicion da exclusion, no punto exacto
onde as figuras do paria e o transfuga deixan
de ser operativas porque as diferenzas deixan
de ser un criterio identitario para ser un cons-
tituinte do politico. Abolida a discriminacion
especista, queda pendente ver como se vive
baixo o signo do oddkin, os parentescos raros
aos que se refire Haraway nos seus traballos
recentes (Haraway e Segarra 2018: 33): “Entre
els nostres parents n’hi ha tant d’humans com
de no humans, i d’organics com d’inorganics”.
Ainda que se insintian relacions afectivas for-
tes entre individuos de distinta especie, parti-
cularmente entre Ivan, o animal humano cien-
tifico, e Sena, a paria rebelde hibrida de cadela
¢ humano, tamén queda claro que os protago-
nistas que sobreviven a revolta mantefien lazos
de parentesco raro e convivencia edénica. Asi
que non s6 me refiro a Sena e Ivan, mais ta-
mén a Zun, Aldebaran, entre outros. E sobre
todo ao propio planeta terraformado a partir
de Elena. Mirror, que empeza como distopia
remata como utopia. Como 7.D., € una ustopia
posthumanista.

Fago agora agit-futurism. Se a comunidade
que vive no novo planeta xerase un manifesto
reivindicando o seu modo de vida, se cadra se-
ria moi achegado ao ton que Preciado emprega
neste fragmento do seu manifesto “Decimos
revolucion”:
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Dicen identidad. Decimos multitud. Dicen len-
gua nacional. Decimos traduccion multicodigo.
Dicen domesticar la periferia. Decimos mestizar
el centro. Dicen deuda. (...) Dicen desahucio.
Decimos habitemos lo comun. Dicen capital
humano. Decimos alianza multiespecies. (...).

7

Dicen derechos humanos. Decimos la tierra y
todas las especies que la habitan tienen también
derechos. La materia tiene derechos. Dicen car-
ne de caballo en el menu. Decimos subamonos
a los caballos y escapemos del matadero global.
(Preciado 2019: 10)'°

Dicen autonomia o tutela. Decimos agencia re-
lacional y distribuida. Dicen ingenieria social.
Decimos pedagogia radical. Dicen deteccion
temprana, terapia genética, mejora de la especie.
Decimos mutacion molecular anarcolibertaria.

Declaro a mifa fascinacién por 1.D. e Mirror,
duas obras que se resisten a lectura despreo-
cupada e proporcionan un grande e demorado
pracer visual.
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