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RESUMEN

A través del presente articulo se realiza un estudio comparativo de La Casa de la Troya como obra literaria y
cinematografica, analisis que gana en interés gracias a que novela y pelicula fueron concebidas por el mismo autor,
Alejandro Pérez Lugin; se trata, ademads, de obtener suficientes datos que permitan catalogar el film como gallego.
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RESUMO

A través do presente artigo realizase un estudio comparativo de La Casa de la Troya como obra literaria e
cinematografica, andlise que gafia en interese grazas a que a novela e o filme foron concibidos polo mesmo autor,
Alejandro Pérez Lugin; tratase, ademais, de obter datos abondos que permitan catalogar o filme como galego.
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ABSTRACT

This article aims to make a comparative study between the novel and the film. What we find interesting in this
analysis is that both works were created by the same author: Alejandro Pérez Lugin. We also try to obtain information
that will allow us to classify the film as a Galician production.
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1. ALEJANDRO PEREZ LUGIN. BRE-
VE SEMBLANZA

Alejandro Maria de las Mercedes Pedro
Pérez Sanchez Lugin (1870-1926), hijo de pa-
dre andaluz y madre gallega, fue un escritor,
periodista y cineasta madrilefio. En 1886 se
traslada a la Galicia materna para finalizar el
bachillerato y cursar la licenciatura de Dere-
cho en la Universidad de Santiago de Com-
postela, estudios que termina en 1891. Pronto
dirige su camino hacia las letras, colaborando
en el diario El Pensamiento Galaico y, tras
desempefiar algunos trabajos como abogado y
en puestos administrativos, ya en Madrid, se
hace asiduo colaborador de periédicos como
El Correo, Esparia Nueva, Diario Universal o
El Mundo, destacando como periodista taurino
bajo el pseudonimo de Don Pio desde 1910 y
como corresponsal para El Debate durante la
Guerra del Rif. Es en esos viajes a Marrue-
cos, entre 1921 y 1922, donde comienza su
relacion con el mundo cinematografico y alli
rodara varios documentales sobre la guerra en
Africa agrupados bajo el titulo de Espaiia en
el Rif. Se trata de Los novios de la muerte, Los
regulares, Las baterias gallegas, Los que die-
ron su sangre por la Patria y Los troyanos de
Zaragoza. Todos ellos muestran la vida de los
soldados y estan fechados en 1922,

Sin embargo, su relacion con la literatura
empieza afios antes, a principios del nuevo si-
glo, habiendo vuelto a Madrid, donde publica
diversos textos que seran recogidos en un vo-
lumen titulado La corredoira y la rua (1923).
Uno de ellos, escrito en 1904 y titulado His-
torias Viejas, es una estudiantina dedicada
a su amigo y compafiero Manolo Casas. En
este articulo, escrito para inaugurar el curso
compostelano de dicho afo, Lugin rememo-
ra sus tiempos como estudiante, haciendo del
texto un claro precedente de la que mas tarde
iba a ser su obra mas conocida: “Los claus-
tros de la Universidad y los soportales de la
Rua; el Preguntoiro y la Alameda desfilan por
el pensamiento como cinematografica cinta
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poblados de gentes amigas” (Pérez Lugin
19232 19). Otro de ellos, publicado en 1906,
es un relato titulado Venganza, en el que narra
la historia de Jaime San Martin, el estudiante
mas travieso de Santiago, que se ve burlado
por aquellos a los que antes burl6. En esta na-
rracion ya adelanta elementos que seran clave
en su obra posterior: la lluvia eterna de San-
tiago, los vocablos gallegos o lugares como
O Faramello. Esta manifestacion del caracter
picaro de los estudiantes compostelanos sera
retomada como parte del argumento de la que
es su obra mas conocida, La Casa de la Troya,
publicada en 1915 y llevada al cine en 1925.

Currito de la Cruz (1921) sera su siguiente
éxito. Se trata de una novela costumbrista en
la que se refleja el mundo de la tauromaquia
en un ambiente puramente andaluz. Pérez Lu-
gin también consigue adaptarla cinematografi-
camente en 1926, poco antes de fallecer. Con
su muerte quedaron dos obras inconclusas que
fueron publicadas posteriormente: Arminda
Moscoso, una novela de tema amoroso am-
bientada de nuevo en Galicia (publicada en
1928), y La Virgen del Rocio ya entro en Tria-
na, centrada en la romeria andaluza (publicada
en 1945 en sus obras completas). Como pode-
mos comprobar, el escritor parte de contextos
conocidos, las tierras materna y paterna, a la
hora de situar sus argumentos, con el objetivo
indudable de aportar veracidad y realismo a
sus textos, lo que sin duda es la caracteristica
mas importante de su obra.

2.LACASADE LATROYA. LANOVELA

Cuando yo estaba escribiendo este libro y
alguien me preguntaba por lo que hacia, yo le
contestaba:

—Estoy escribiendo, o quiero escribir, una
novela “de coro y de fondo”.

Elfondoyelcoro,losprotagonistas. El fondo,
el ambiente pintoresco y vigoroso de Com-
postela, me atrajo siempre de tal modo que,
muchas veces, hube de preguntar al glorioso
Valle Inclan, con la devocién que el maestro
me inspira:

! Mas informacion en Labrador Ben (1999: 89-118) y Borao Mateo (1985: 313-331).
2 Notese el interés que en fecha tan temprana tenia el escritor por el arte cinematografico.
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—¢Por qué no escribe usted la novela de
Santiago?

Yo no me atrevi a tanto, pues nunca tuve la
pretension de pintar entera la querida ciudad,
rica en cuadros para llenar un museo; pero si
quise recordar su aspecto mas simpatico, referir
su paradoja pintando el contraste entre la tris-
teza de su apariencia y la alegria de su alma, y
expresar el poder, la fuerza atrayente de Com-
postela y de Galicia por el iman irresistible de
su belleza, de su dulzura y de su amor. (Pérez
Lugin 1923: 262)

La Casa de la Troya es una novela divida en
diecisiete capitulos de desigual extension, ca-
racterizada por una estructura clasica de plan-
teamiento, nudo y desenlace. De esta manera
se expone una historia, la de Gerardo Roquer,
estudiante madrilefio que ha de “exiliarse” a
Santiago de Compostela por mandato paterno.
Se trata, pues, de un argumento en el que tie-
nen un gran peso el mundo de la universidad y
los estudios; no en vano el propio Pérez Lugin
apellid6 su obra como estudiantina, en lugar de
calificarla como novela. Sin embargo, éste no
es el tnico tema presente en la obra, que se
articula a través de tres ejes argumentales: la
estudiantina compostelana ya mencionada, el
asunto amoroso (la historia del enamoramiento
entre Gerardo y Carmifia) y el viaje iniciati-
co del protagonista, un Gerardo que segun se
suceden los acontecimientos va dando nuevas
muestras de una madurez recién adquirida. El
escritor madrilefio se vale de diversos estilos
narrativos que, bien conjugados, dan lugar a un
producto exitoso en vista del mas de centenar
de ediciones que tiene en su haber, del Premio
Fastenrath otorgado por la Real Academia Es-
pafiola en 1915, y de las diferentes adaptacio-
nes que de la historia se han hecho. Por una
parte, se observa el costumbrismo que se desti-
la a partir de las descripciones pormenorizadas
de la sociedad de la época. Pérez Lugin pinta
usos y costumbres trayendo a la memoria sus
propios recuerdos. Asi, los lectores entramos
en las moradas de los protagonistas, asistimos
a romerias y bailes en el casino o tenemos no-
ticia de las tradiciones y leyendas gallegas. El
reflejo de estos elementos es tan minucioso
que no parece sino que nos hallemos inmersos
en el Santiago finisecular:
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Acudia Gerardo temprano a la Alameda con
sus inseparables Augusto, Madeira y Barcala;
daban un par de vueltas por el «saléon» cen-
tral, todavia desierto; chicoleaban un poco a
las costureirifias del andén de la izquierda, vy,
al comenzar el paseo, tomaban posiciones en
las sillas del Hospicio para ver comodamente
«girar la noriay, que se iba apretando, apretan-
do, conforme la tarde trascurria, hasta ocupar
al final menos de un tercio del «salon» hacia
la entrada del mismo. Los paseantes mas ma-
drugadores eran las modistillas y demas gente
artesana distinguida, a quienes la costumbre
confinaba en el andén de la izquierda. El cen-
tral, o «salony, estaba reservado, por razones
igualmente consuetudinarias, al sefiorio... Las
costureirifias del andén de la izquierda protesta-
ban con rabia contra esta separacion de clases...
(Pérez Lugin 1915: 142) (Fig. 1)

Fig. 1. Gerardo y Augusto en la Herradura

También es apreciable un profundo senti-
mentalismo que impregna la obra, especial-
mente en aquellos momentos en los que el
amor hace acto de presencia. Gerardo y Car-
men se enamoran con una pasion arrolladora y
pura (Fig. 2): “Muchas veces pienso que nues-
tro amor es algo superior a nosotros mismos,
que un dia se han juntado nuestras madres en
el cielo y se han puesto de acuerdo para hacer-
nos felices” (Pérez Lugin 1915: 182).

Fig. 2. Gerardo y Carmen bailando un vals en el Casino
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Estos momentos dulces bien pudieran re-
sultar excesivos si no fuera porque se ven
contrarrestados por otros mas folletinescos,
que aportan accion pero también humor. Estos
ultimos estan protagonizados por los troyanos,
compaifieros de pension y estudios de Gerardo,
amigos fieles que ayudan en lo posible para
que la pareja de enamorados pueda permane-
cer unida, pero que también hacen de las suyas
a lo largo de toda la obra. El robo de las empa-
nadas a Samoeiro, el escandalo con las tiples
que les lleva al calabozo o el amago de rapto
en O Faramello ponen un punto divertido y
desenfadado en la novela y provocan risas en
los lectores.

Durante la primera parte de la novela, la
accion se situa casi por entero en la ciudad de
Santiago. Mediante el detallado del marco na-
rrativo, Lugin hace una presentaciéon topogra-
fica de la ciudad: las rtas, la catedral, el teatro,
la lluvia como fenémeno inseparable de la vi-
da compostelana, la universidad... Todo ello es
analizado de forma exhaustiva por el escritor
que parece ofrecer un plano callejero al lec-
tor para asi guiarle a través de la ciudad y sus
alrededores. Asi, Gerardo ve por primera vez
a Carmifia en Pontepedrifia, se enamora “ha-
ciéndole el 0so” por la calle de la Senra, estu-
dia con ahinco en la universidad para cumplir
la promesa hecha y se casa con su amada en la
iglesia del Pilar. Para el lector conocedor de la
ciudad gallega, La Casa de la Troya es un fiel
reflejo de la misma; para aquel que no haya
pisado nunca sus calles, es un incentivo para
no demorar por mas tiempo la visita.

Con las vacaciones estivales, la accion se
traslada a otros parajes, ofreciéndole a Lugin
la oportunidad de continuar con las descrip-
ciones de esos paisajes gallegos que tanto ad-
miraba. A Coruna, el Pazo do Outeiro en As
Marinas de Betanzos, el ensalzamiento que de
las Rias Baixas hace un Barcala enamorado de
su tierra, la romeria de Bergondo... Todos los
encantos del paisaje gallego son trascritos al
papel con fidelidad admirable con la finalidad
de darle a Galicia el lugar que merece: “;Y
donde mejor? ;Qué valen Paris, Londres, Vie-
na y todas la ciudades y todos los paisajes del
mundo al lado de uno de los umbrosos soutos
marifianos, junto a la tierra Unica, que diriase
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hecha para nido de enamorados?” (Pérez Lu-
gin 1915: 274) (Fig. 3).

Fig. 3. El ya matrimonio y la puesta de sol en A Marifia

Como decimos, la inclusion de estas re-
ferencias es una parte importante que ayuda
a la ambientacion de la novela, al igual que
importante es la utilizacion del lenguaje. Pé-
rez Lugin incorpora tres niveles lingiiisticos
que caracterizan a los distintos personajes que
pueblan la obra, ademas del utilizado por el
narrador. De esta manera, se puede observar
un primer nivel coloquial, que es el que uti-
lizan los estudiantes y personajes que poseen
una cierta cultura. Caracteriza este tipo de len-
guaje el uso habitual de galleguismos y expre-
siones populares que hacen de la obra un texto
accesible para todo tipo de lectores. Asi, los
troyanos, cada uno segun sus propias caracte-
risticas diferenciadoras (no es la misma forma
de hablar la que poseen Barcala y Samoeiro,
por poner un ejemplo), se expresan utilizan-
do coloquialismos (“te es un volante”, “hacer
el 0s0”) y determinadas locuciones y voca-
blos gallegos: “—Suprime el «te», Augustifo.
—Te es la manera de hablar de aqui, ya lo sa-
bes” (Pérez Lugin 1915: 54); “troula”; “michi-
N0”; “rapacifia”... Esta forma de hablar resulta
proxima para el lector y contrasta con el estilo
propiamente culto, el utilizado por miembros
de la clase mas alta de la sociedad composte-
lana como Don Servando o Don Ventura. Este
pronuncia unas expresiones muy elevadas, que
son causa de mofa por parte de los estudiantes.
Barcala dice de ¢él:

Cuando se despide de alguna persona a
quien acaba de conocer, saluda muy ceremo-
nioso —levantandose e imitandole—: «Tantisimo
gusto y mayor honor, sefior y amigo mio; ya
sabe usted quién es su devoto servidor: Ventura
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Lozano y Portilla, ex Juez de Ordenes y a las de
usted...» (Pérez Lugin 1915: 62)

Un tercer tipo de lenguaje que Lugin utili-
za en su obra es el que corresponde al pueblo
llano, adornado con multiples galleguismos
y elementos dialectales, como la gheada y el
seseo, que enriquecen el texto. Ejemplos inte-
resantes son los de los duefios del Meson del
Viento, que se quejan amargamente de que les
han “roubado los chourisos”, el del vendedor
de periodicos conocido como Catropallas,
que habla con gheada y seseo, o el de la men-
diga que practicamente casa a Gerardo con
una Carmen a la que todavia no conoce:

(...) Socorrame por ela, que hei de pidirlle a
Nosa Sefiora d’a Esclavitude que lles dea moita
ventura... {Mire que parexifia fan! jAnde, se-
fior! Déame un can pol’a dicha de esa pombina
branca com’a neve e roxifia com’aquellas nu-
bes que vanse por ali c’o sol, que 1I’¢ guapa e
han de ser vostedes moi felices... (Pérez Lugin
1915: 38 y 39)

Por tultimo, el estilo mas elaborado del
lenguaje que es el utilizado para dar voz al
narrador, mucho mas literario. Se trata de un
narrador omnisciente, en tercera persona, que
en determinadas ocasiones apela al lector y
que realiza su labor de forma un tanto pater-
nalista:

Gerardo era un alma noble, un corazén
enamorado y respetuoso, dispuesto a todas las
abnegaciones para evitar a su amada, no ya un
dafio, sino el mas leve asomo de disgusto; un
hidalgo que no habia de consentir que su pre-
sencia sirviera de pretexto a la maledicencia
para poner sombras en el nimbo que rodeaba
la cabeza de Carmen. (Pérez Lugin 1915: 189)

Para terminar de completar el muestrario
de las grandezas que Galicia posee, el escritor
madrilefio alude una y otra vez a literatos de
la importancia de Rosalia de Castro o Curros,
con poemas y cantigas, y pone en la voz de
Barcala un discurso acerca de los mas excel-
sos escritores gallegos:

Y otra vez entoné un himno entusiasta a la
poesia y a la musica enxebres. Adalid, Montes,
Chané... Rosalia, la divina Rosalia, la décima
musa, como la apellidaba nada menos que
Castelar; el excelso Curros, en cuyos versos
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palpitan el vigor y la ternura de la raza; el viril
Pondal, el galleguisimo Afidn, Aureliano Perei-
ra, Lamas Carvajal, Alberto Ferreiro, el pica-
resco don Benitifio Losada, aquel vellifio que
iba todas las tardes al Casino en su cochecito
de paralitico... Y, en otro orden literario, la in-
mensidad del mas grande novelista del siglo, el
enorme Eca de Queiroz —y descubriase al nom-
brarlo. (Pérez Lugin 1915: 83)

Haciendo este breve repaso por los ele-
mentos que articulan la narraciéon podemos
concluir que los elementos mas importantes de
la novela son las notas costumbristas, el len-
guaje y los personajes, pero también ese amor
por la cultura y el paisaje, por Galicia misma,
que muestra el escritor en cada una de las pa-
ginas de la obra. De esta forma se huye de los
topicos prejuiciosos que se dan en personas
como Gerardo, que no quiere ir a estudiar a
Santiago porque considera que se trata de un
lugar aborrecible, lo cual se puede apreciar en
las primeras hojas de la novela. Pero, al mis-
mo tiempo, se establecen nuevos topicos que
desde entonces permanecen en la memoria
colectiva como, por ejemplo, la picaresca de
los estudiantes universitarios, algo de lo que se
quejaba Torrente Ballester, que afirmaba que
la universidad compostelana tenia mas que
ofrecer que lo mostrado por Lugin, “un Pérez
Lugin, que vio de Compostela lo mas superfi-
cial y efimero, si bien gracias a su novela se
sabia en Espafia que en Compostela habia una
universidad” (Bonet Correa 2013). Sea como
fuere, el mérito del madrilefio radica en ofre-
cer una nueva vision de la tierra a propios y
foraneos.

3.LA CASADE LA TROYA. LA PELICULA

El Cine y la Literatura son dos artes que,
a menudo, van de la mano. A inicios del si-
glo XX era frecuente hallar peliculas adap-
tadas bien desde una obra teatral, bien desde
una novela, o, cuando menos, inspiradas en un
texto literario. “El cinematdgrafo recurrird en
nuestro pais sobre todo al folletin, a la novela
y el teatro popular (...), al cuplé, a la copla, al
flamenco, a la zarzuela y a los toros” (Colon
1997: 39). Son resefiables ejemplos tempranos
como Don Juan Tenorio (Alberto Marro y Ri-
cardo de Banos, 1908) o La Dolores, basada
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en el drama de Feliu y Codina (Enrique Jimé-
nez y Frutuoso Gelabert, 1908) y, ya entrados
en la década de los afios 20, El puriao de rosas,
segun la zarzuela de Carlos Arniches (Rafael
Salvador, 1924) o El lazarillo de Tormes (Flo-
rian Rey, 1925). Como podemos apreciar, se
trata de obras literarias que han sido adapta-
das por profesionales que no tienen nada que
ver con la novela o la zarzuela (en los casos
mencionados), lo cual entra dentro de la nor-
malidad de esta practica; sin embargo, para
analizar La Casa de la Troya debemos partir
de que se trata de la adaptacion de la novela
homoénima llevada a cabo por el propio autor
del texto, un hecho que no suele ser habitual
dentro del mundo cinematografico® (Fig. 4).

Fig. 4. La labor multidisciplinar de Pérez Lugin en
la adaptacion cinematografica

Como sabemos, Alejandro Pérez Lugin
sentia un vivo interés por la cinematografia
desde los inicios de este arte y ya habia toma-
do contacto con su lenguaje afos atras, sien-
do corresponsal de prensa en Marruecos. No
es de extrafar, por tanto, que quisiera adaptar
¢l mismo su exitosa novela, actitud que mues-
tra un interés artistico, aunque se puede intuir
también una interesante vision comercial, co-
mo veremos. Los intentos para materializar
esta adaptacion se iniciaron en 1921 (en 1919
el dramaturgo Manuel Linares Rivas ya habia
llevado la novela al teatro), pero no cuajaron
debidamente y se tuvo que posponer hasta
que, finalmente, el asturiano Antonio Moriyon
decidi6 producir la obra conjuntamente con
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Troya Film, productora creada ex profeso para
esta pelicula (también desde esta productora
se llevo a cabo la siguiente pelicula de Lugin,
Currito de la Cruz). Siendo consciente de que
su conocimiento y experiencia eran escasos,
Lugin se hizo acompanar de Manuel Noriega
para la tarea de adaptacion del texto y direc-
cion, y se roded de un buen elenco de actores
entre los que destaca Carmen Viance en la que
fue su consagracion como estrella del celuloi-
de, dando voz y cuerpo a una dulce Carmifia,
Luis Pefia como Gerardo, unos Florian Rey y
Juan de Orduia que afios mas tarde destacarian
como importantes cineastas, como Pulleiro y
Augusto, respectivamente (Figs. 5y 6), o Pe-
dro Elviro como el famoso Pitouto, entre otros.

Figs. 5 y 6. Juan de Orduia como Augusto y Florian
Rey como Pulleiro

Pérez Lugin no dejo6 nada al azar y, ademas
de la adaptacion del guion y la direccion, se en-
carg6 de realizar los titulos y concibi6 su film
con tintados expresivos en amarillo, naranja y
azul que ayudan a situar las escenas, diurnas o
nocturnas, en interiores y exteriores. Se trata
de una pelicula de larga duracion (168 min.),

3 Aunque si se pueden hallar algunos ejemplos tempranos como los de Vicente Blasco Ibafiez (Sangre y
arena, 1916) y Jacinto Benavente (Los intereses creados, 1918). Para mayor informacion, véase Gutiérrez

Carbajo (2008: 213-230).

596

Madrygal, 2015, 18, Num. Especial 591-602



Maria Vaquero Argelés

de planificacion sencilla, con profusion de fun-
didos en iris, insertos de textos como cartas,
telegramas y noticias, y utilizacion de sobreim-
presiones, visibles en los suefios de Gerardo.

La imagen y los titulos tienen un protago-
nismo similar. De haberse realizado de otra
forma quizas hubiese sido posible recortar en
literatura y ganar en expresividad de imagen,
pero para llevar a cabo la adaptacion el escri-
tor, que era consciente de que con la novela
habia encontrado la formula del éxito, optd
por realizar un traspaso casi literal de la obra,
modificando la estructura ligeramente, que-
dando asi la trama dividida en dos jornadas de
seis capitulos cada una. En dichos capitulos se
reflejan los propios de la novela, de cuya com-
paracion se observa alguna diferencia, si bien
no de importancia.

La trama sigue las directrices establecidas
en 1915, aunque si es notorio como alguno de
los pasajes se acorta o se omite y otros se alar-
gan. A modo de ejemplo es interesante com-
probar como se le da una mayor relevancia a
las actuaciones de los troyanos, que van pun-
tuando la accién, destacando un Pitouto (Fig.
7) al que se le presta mas atencion que en la
novelay que es, sin duda alguna, el mas tunan-
te de todos ellos (afios después Pedro Elviro
tendra mucho éxito en México conocido ya
por siempre como Pitouto).

Fig. 7. Presentacion de Pitouto en el Café Suizo

La funcién de las bromas que llevan a ca-
bo los estudiantes no es otra que distender la
trama en algunas ocasiones, aunque en otras
pareciera que funciona de forma contraria (es-
tamos pensando en el amago de rapto en O
Faramello, donde Samoeiro pone al especta-
dor en tension con sus nervios y sus pistolas).
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Como decimos, estas travesuras son el com-
plemento perfecto para la parte de la historia
en la que predomina el sentimentalismo y el
amor que se profesan Carmen y Gerardo (Fig.
8). De otra forma quizas hubiese resultado una
historia demasiado almibarada.

Fig. 8. Miradas de amor surgen entre Carmifia y
Gerardo en Pontepedrifia

Como vemos, los ejes argumentales se
mantienen, siendo la historia de amor, la es-
tudiantina y el viaje iniciatico de Gerardo los
temas fundamentales, y con ellos, los estilos
narrativos, incluyendo el costumbrismo tan
caracteristico de la obra, el sentimentalismo y
el folletin.

En cuanto a las descripciones, hemos de
senalar que, evidentemente, al tratarse de una
pelicula muda, la narracién y los didlogos se
insertan en los titulos que acompafian a unas
imagenes muy expresivas por si solas, si bien
es cierto que Lugin trata de recrear con espe-
cial interés el paisaje gallego, creando bonitas
postales que hacen de La Casa de la Troya una
magnifica guia turistica (Figs. 9 y 10). La to-
talidad de la narracion estd enmarcada en los
hermosos exteriores de Santiago y otras loca-
lidades gallegas.

[

Fig. 9. Imagen de Santiago de Compostela
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Fig. 10. Imagen de Santiago de Compostela

Se aprecian algunos cambios con respec-
to al texto original, como que Carmifa ya no
vive en la raa de la Senra sino que disfruta de
unas vistas privilegiadas desde el balcon de la
Casa de la Parra, o que Gerardo ya no va a
visitar a Barcala a Tui sino que se acerca has-
ta Combarro y Vigo con sus amigos Madei-
ra y Pitouto (Figs. 11 y 12). A pesar de que
las descripciones y alabanzas hacia el paisaje
solo pueden ser redundantes a juzgar por las
hermosas imagenes, el escritor y cineasta no
puede sustraerse a la necesidad de cantar las
alabanzas de ciudades como Vigo: “jVigo!
iLa gran ciudad gallega! La antesala del Amé-
rica. La perla de los mares, como la [laman las
canciones...”.

No por nada en el inicio del film podemos
ver esta declaracion de intenciones (Fig. 13).

Figs. 11 y 12. Imégenes de Combarro y Vigo
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Protagonistas.

El paisaje..

y Santiago de Compostela.

Fig. 13. Los verdaderos protagonistas de
La Casa de la Troya

Cuando hablamos de los titulos, podemos
apreciar también como hay una menor utili-
zacion de vocablos gallegos, sea cual sea el
personaje que esté hablando en ese momen-
to. Se utilizan palabras mas conocidas para
los no gallegoparlantes como troula, rapaza,
morrifia, numerosos diminutivos terminados
en -ifio/a, tanto para nombres comunes como
propios, etc.; pero son muy escasas las expre-
siones gallegas (las que utiliza la duena del
Meson del Viento cuando le “rouban os chou-
risos”, o la mendiga que intuye el amor entre
nuestros protagonistas, aunque se hayan visto
recortadas: “Pues, luego, déame un can peque-
o por los ojos meigos de esa rosifa... jMirela,
sefior! Tiene carifia de recién casada. ;Y mas,
didme plata! He de pedirle a la Santisima Vir-
gen que los haga bien casados y les dé mucha
alegria y muchos hijos. Amén”) y, a la hora
de incluir algin poema o canciéon popular, se
acompana de una traduccion (Figs. 14 y 15).

La intencion de Pérez Lugin es clara en
este aspecto. Por una parte, plantea un rodaje

Madrygal, 2015, 18, Nim. Especial 591-602



Maria Vaquero Argelés La Casa de la Troya. Una vision de Galicia en papel y en nitrato

crasia gallega a todo el pais. Es por ello que en
numerosos planos y escenas podemos obser-
var, ademas de los paisajes de los que estamos
hablando, a numerosos extras reclutados en las
mismas localidades de rodaje que aparecen rea-
lizando sus faenas cotidianas. Asi tenemos a la
lavandera, la lechera, los aventadores de paja,
las cantareiras de la romeria... (Figs. 16 y 17).

Unha noite n’o muifo...
Unha noite non & nada
Unha semanifia enteira
jEsa si que & muifiadal

(Una noche en el molino...
Una noche no es nada.
Una semanita entera

jEsa si que es “*molinada*,)

Figs. 14 y 15. Cantareiras de la romeria de Bergondo
cantando una cancién popular. Letra y traduccion

que le ha de llevar por varias localidades de
Galicia, con lo cual podria estrenar la pelicula
en dichas localidades con la seguridad de que
los vecinos iban a querer ver reflejados en la
pantalla sus pueblos y ciudades. Por otra parte,
el estreno de La Casa de la Troya habia de ha-

cerse en Madrid y en Barcelona, con lo cual no Figs. 16 y 17. Ganadero y aventadores de paja
debia excederse a la hora de incluir vocablos
que podian no ser entendidos mas alla de las Como decimos, también se incluyen al-

fronteras gallegas. Efectivamente, el estreno  gunos poemas y canciones, al igual que en la
se produjo en el Teatro de la Zarzuela, el 28  obra literaria, destacando la loa que hace Ro-
de enero de 1925 y en el Coliseum de Barce-  salia de Castro sobre el Portico de la Gloria
lona el 8 de febrero de 1925, pero también se  (Fig. 18). Sobran las palabras.

proyecto la pelicula en localidades como Pon-
tecesures, donde tuvo muy buena acogida du-
rante las fiestas de San Lazaro en abril de 1925
(hasta esta localidad se acercaron los vecinos
de Padroén para ver en pantalla, entre otras co-
sas, la portada de la Colegiata de Iria Flavia)'.

La conclusion es sencilla: lo que preten-

de Lpgln es abrir la.p051b111dad de captar al , A vt b

maximo numero posible de espectadores con e Aepemedibnieriete

el fin de recuperar el dinero invertido (unas i PETR

300 QOO pesetas de la €poca, una suma mas que Fig. 18. Imagen del Pértico de la Gloria y palabras de

considerable)’ pero también mostrar la idiosin- Rosalia de Castro (poema recogido en Follas Novas)
4 Seijas (2011).

5 De acuerdo con Folgar de la Calle (2001: 293).
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El resultado es una pelicula que tuvo gran
éxito en su momento, siendo proyectada en va-
rias ciudades, incluso mas alla del océano. Las
referencias en prensa son numerosas (Figs. 19
y 20). En La Voz de Galicia del 02/02/1925,
Regina hacia estos comentarios:

Salimos de la Zarzuela de ver La Casa de la
Troya hecha pelicula cinematografica. Dejando
aparte los innegables méritos de su confeccion,
su perfecta luminosidad, la excelente interpre-
tacion de los artistas y cuanto comprende lo
que pudiéramos llamar parte técnica, La Casa
de la Troya es una acabada obra de arte para
cualquiera que la vea, mas para los gallegos au-
sentes de la amada tierra, es algo mas, es una
caricia de la mimosa y lejana madre comun.
(...) Galicia “la calumniada”, tiene un defen-
sor valioso que la pone ante los ojos extrafios
tal como es, desnuda de todo artificio. Cuantos
vean esta pelicula no podran menos que sentir
hacia este privilegiado rincon de Espafia una
honda simpatia por sus paisajes divinos, por sus
costumbres sencillas, por sus gentes “de bien”
y desearan conocer este pais de hechizo donde
todo el que entra deja el corazén. (Caparrés Le-
ra 1996: 376 y 377).

Al leer estas palabras se aprecia clara-
mente cual es la importancia de La Casa de
la Troya como espejo de la sociedad gallega,
una caracteristica que se ha visto reducida en
las siguientes versiones que de la novela se
hicieron: Estudiantina. In Gay Madrid (Ro-
bert Z. Leonard, 1930, EE.UU.), La Casa de
la Troya (Juan Vila Vilamala y Adolfo Aznar,
1936), La Casa de la Troya (Carlos Orellana,
1947, México) y La Casa de la Troya (Ra-
fael Gil, 1959)°. En la obra de Lugin, la tierra
gallega, con esa lluvia eterna que embellece
los paisajes, con sus gentes carifiosas y de
aferradas costumbres, es un personaje mas a
tener en cuenta, que condiciona y favorece el
desarrollo de la accion. Y es el elemento mas
importante que podemos observar a la hora de
calificar a la pelicula como gallega.

La Casa de la Troya. Una vision de Galicia en papel y en nitrato

3
{ iTGRANDIOSO EXITO!!

[.LACASA DE LA TROYA

VERSION SONORA DE LA ADMIRABLE
ADAPTACION CINEMATOGRAFICA
DE LA NOVELA DE PEREZ LUGIN

MUIREIRAS ] T;)Idos 1:5
a. 0S e~
ALBORADAS E B
en CONCuUrrir

FOLIADAS i
ALALAS CINE GLORIA
para disfru-
MUSICA Y tar las inefa-
CANCIONE3 bles emocio-
REGIONALES nes de’nues
tra tierra

GALLEGAS
& 3
I

LA MAS FIEL Y ARTISTICA INTERPRETACION
DEL ALMA GALLEGA

Todos los dias en el “Cine Gloria”, . 0t Y0 1225

Exclusivas: S. A. C. H. A, MANZANERA — Tucuman 1460

Fig. 19. Anuncio publicado en la revista
Céltiga n°® 140 (25/10/1930)

COLISEUM

Tel*one 3335 A

Hoy viemes, sstreno da FAFTY, LOCD POR
CASARSE, romedia, oor florcos Arbucke TRO-
GRAMA AJUAIA. — LA ESTRELLA TE UN
ZRRCR, drama or Vislaw Hewting v Rulph
Kollard. —NOVEDADES UNIWEDSAL Num. 65, y
BILLETE COMEINADO ebdrmicel,—Dominzo, es.
irean ¢ LA CASA DE LA THOVA, adadasién
cineratsgréflca d: 1a novel (e Alejandro Pi-
rez Lagin, Marivilos: visida ce arte en la que
aparece 10 mas pintoresen de lp campifia ma-
ltaga v Jos monumentcs de la capltal oImos
telane enlazada almlrablemene coa Jos eniso-
dwgs de la novelr mds kelda en Espafa, LA
CASA TE LA TROY4 ba side sapervisada por
s aitorL-—AVZ0, Se despathan botacns nume-
radas pire Ja seddn de esireno ds LA CASA |
DE LA TROYA, gie tendrd "ugar ¢l domngo, a
fas cince en panty de 'a tarde—[HMPORTANTE:
Consituvende todd € programa LA CASA DE
LA TROYA =2 suplica ]a mayor purtualidad,

vl R

Fig. 20. Anuncio publicado en La Vanguardia
(06/02/1925)

¢ En Argentina se hizo para el Canal 9 una serie de television basada en la novela de Pérez Lugin (adap-
tada por Abel Santa Cruz, con Fernando Siro y Lolita Torres en los papeles principales y en 8 capitulos,
1960) y en Espana un capitulo de Novela (1962 - 1979) estuvo dedicado a La Casa de la Troya, con actores

como Manuel Alexandre y Fernando Cebrian (1965).
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4. CONCLUSIONES. LA CASA DE LA
TROYA COMO PELICULA GALLEGA

Para otorgar nacionalidad a una obra cine-
matografica podemos analizarla desde dife-
rentes perspectivas. Atendiendo a las expli-
caciones dadas por Santos Zunzunegui en su
articulo titulado Las vetas creativas del cine
espariol’ podemos hacerlo de diversas mane-
ras. En primer lugar, debemos tener en cuenta
la clasificacion que valora las caracteristicas
administrativas. Si tomamos como ejemplo
La Casa de la Troya de Pérez Lugin, nos
encontramos con que el dinero puesto para
la produccion del film proviene de fuera de
Galicia, dado que Antonio Moriyon era astu-
riano y el propio Lugin madrilefio. Mas atn,
el equipo técnico y artistico también procede
de mas alla de las fronteras gallegas. Conclu-
sion: administrativamente no podemos definir
La Casa de la Troya como gallega. Pero, [y
conceptualmente? La estructura de la pelicula
es semejante a muchas otras que se hacian en
la época, obras que tienen como tema costum-
brista la vida en una ciudad y que responden
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