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RESUMO

Medea dos Fuxidos, poema escénico de Manuel Lourenzo, dramatiza boa parte da tematica contida na célebre
traxedia euripidea Medea. Pese a que o autor dramatico galego procede a realizar unha adaptacion cultural de gran
calado, reformulando aspectos de toda indole (personaxes secundarios, ambientacion, ideario antropoloxico...), a obra
conserva, tal como demostra este estudo, trazos importantes da version grega, a saber, lifia tematica, pasaxes textuais
¢ caracterizacion dramatica.
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RESUMEN

Medea dos fuxidos, poema escénico de Manuel Lourenzo, dramatiza buena parte de la tematica contenida en la
célebre tragedia euripidea Medea. Pese a que el autor dramatico gallego procede a realizar una adaptacion cultural
de gran calado, reformulando aspectos de toda clase (personajes secundarios, ambientacion, ideario antropologico...),
la obra conserva, tal y como demuestra este estudio, rasgos importantes de la version griega, a saber, linea tematica,
concomitancias textuales y caracterizacion dramatica.

PALABRAS CLAVE: Medea, Euripides, Medea dos fuxidos, Manuel Lourenzo.

ABSTRACT

Medea dos fuxidos, a scenic poem by Manuel Lourenzo, dramatizes most of the subject matter contained in the
Greek tragedy Medea. Although the Galician playwright makes an excellent cultural adaptation by reformulating all
types of aspects (secondary characters, setting, anthropological ideas...), the work retains, as this study shows, im-
portant features of the Greek version, namely textual thematic line, concomitants and dramatic characterization.
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1. INTRODUCION

O presente traballo de investigacion pre-
tende establecer unha andlise das conexions
existentes entre o poema escénico de Manuel
Lourenzo, Medea dos Fuxidos, e a traxedia
clasica Medea, de Euripides. E evidente que
o dramaturgo galego leva a escena boa parte
da tematica contida na célebre traxedia euri-
pidea. Son moitos, pois, os aspectos literarios
desta particular Medea galega que reproducen
de forma fidedigna elaboracions xa presentes
na traxedia grega. Non debe esquecerse, ase-
made, que o autor dramatico galego procede a
realizar unha adaptacion cultural de gran cala-
do, reformulando aspectos de toda indole co-
mo personaxes secundarios, ambientacion ou
ideario antropoloxico.

O presente estudo ten como obxectivo, por
tanto, delimitar e analizar o grao de dependen-
cia da obra galega con respecto ao seu antece-
dente grego asi como poder inferir o tipo de
reconversion empregado, fundamentalmente
no que concirne ao tratamento do texto grego.
A metodoloxia de analise escollida para exa-
minar as relacions que obviamente vencellan
ambas as obras aséntase sobre tres piares fun-
damentais que seran tratados de forma inde-
pendente: lifia tematica, adaptacion textual e
caracterizacion dramatica.

Antes de comezar co tratamento individual
destes dous aspectos, faise necesario acudir
a tedricos literarios para intentar definir este
proceso que, de forma xeral e quizais impre-
cisa, acostuma a denominarse adaptacion ou
conversion cultural dunha obra. Precisamente,
¢ Dolezel o que, no ano 1986 comeza a apli-
car o concepto de transducion a fin de definir,
como a propia etimoloxia do nome indica, os
mecanismos de transmision, tales como rea-
daptacidns, reelaboracions criticas, aos que se
ven sometidas as obras literarias por natureza.

A Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo e a Medea de Euripides...

2. LINA TEMATICA

Asi pois, o proceso de reconversion da
traxedia grega no poema escénico de Manuel
Lourenzo ten certas particularidades que, evi-
dentemente, resultan significativas para enten-
der o mecanismo comunicativo que se esta a
producir entre senllas obras.

Dende un punto de vista tematico, Manuel
Lourenzo reproduce o fio fundamental da tra-
xedia grega: os protagonistas, Medea e Xason,
levan o mesmo nome que os personaxes do
lendario ciclo dos Argonautas. Mantense, do
mesmo xeito, o fondo tematico: Xason trai-
zoa a Medea para casar cunha muller que po-
de conferirlle unha posicion social e Medea,
en consecuencia, decide matar os seus fillos.
Mais isto, evidentemente grosso modo, Xa que
o dramaturgo galego realiza un forte proceso
de adaptacién cultural, facendo que os prota-
gonistas da traxedia grega postan fortes carac-
teristicas sociais do momento, de forma que
0 protagonista Xason traizoa os guerrilleiros
refuxiados nas montafias entregandoos aos ad-
versarios (os fascistas)!.

Ao mesmo tempo, en ambas as duas obras
desenvodlvese un tema de caracter universal:
a confrontacion entre os impulsos irracionais
do ser humano, representados por Medea, ¢ a
obsesion polo compromiso social patente en
Xason. Mais tamén ¢ relevante, en relacion a
este tema, delimitar a profundidade do calado
mitoloxico que ten funcionalidade propia en
cada unha das obras. Asi, a obra literaria sitia-
se entre dos universos, por un lado, o do mito
que, inda que pertencente a un tempo afastado,
estd presente no ideario colectivo e, por outro
lado, o da sociedade e os seus valores. Precisa-
mente, esta dualidade ¢ a que “constitie unha
das orixinalidades da traxedia en tanto € o re-
sorte da stia accidon”, en palabras de Vernant e
Naquet (2002: 11-12).

' No proceso de adaptacion non se elude, asemade, a distorsion parddica que, dalgunha maneira, se
emprega para actualizar o simbolismo mitoldxico, establecéndose unha critica indirecta aos valores predo-

minantes na sociedade (Fernandez delgado 1996: 74).
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Deste xeito, pese a confrontacion cultural
que se pode apreciar entre a Grecia Clasica e o
entorno social galego da época de Medea dos
fuxidos, a aura do mito segue estando presente
conferindo, en ambos os dous casos, sentido
comunicativo 4 trama. Poderia dicirse, por
tanto, que o eido mitoloxico contintia presen-
te, cunha funcionalidade clara que non perdeu
o seu sentido na obra do dramaturgo galego
pese a distancia cronoldxica existente coa Me-
dea euripidea. O mito non € un simple pretexto
senon que permite, de forma sutil, que as duas
pezas sigan mantendo un proceso comunicati-
vo pois, en ambas as dias o mito, de caracter
practico, outorga profundidade 4 trama?.

Cabe destacar, tamén, que, precisamente,
esta obra segue na mesma lifia que o propio
Manuel Lourenzo introducira anos antes, de
forma innovadora en Galicia, directamente
influenciado pola corrente literaria france-
sa liderada por Gide, Cocteau Giraudoux,
Montherlant, Anouilh, Camus e Sartre (Fer-
nandez Delgado 1996: 60), baseada na re-
elaboracion do mito grego con finalidade
politica’. A mitoloxia grega e os grandes clasi-
cos ofrecian, neste sentido, un amplo abano de
posibilidades 4 hora de poder ofrecer ao lector
unha critica indirecta da realidade social sen
desdenar, evidentemente, o valor literario que
o emprego do mito implica na creacion dunha
nova obra (Ragué-Arias 1991: 22-23).

3.ADAPTACION TEXTUAL

En segundo lugar, procédese a delimitar as
caracteristicas deste proceso de reconversion,

A Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo e a Medea de Euripides...

especialmente no que se refire as particula-
ridades da adaptacion textual realizada polo
dramaturgo galego en relacion 4 traxedia eu-
ripidea Medea.

Compre mencionar, primeiramente, a este
respecto que os procesos mediante os cales
dous textos diferentes presentan similitudes
definese, de forma xeral, como intertextuali-
dade*, mecanismo fundamental nos procesos
de transducion literaria. O termo intertextua-
lidade, creado por Julia Kristeva (1967: 51)
estd estreitamente relacionado coa teoria de
Bajtin segundo a cal o ser humano ostenta a
capacidade de dialogar por natureza, resultan-
do inconcibible de forma individual (Kriste-
va 1967: 45). Se este proceso se extrapola a
literatura poderian entenderse, de forma doa-
da, as sucesivas reelaboracions literarias que
dan orixe a novos textos, creando un logrado
proceso comunicativo no ambito literario que
permite entender a literatura como un sistema
amplo que se retroalimenta constantemente.
Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo ¢ o
mellor exemplo a este respecto.

A literatura constitue, pois, unha impor-
tante fonte de comunicacidn. A intertextuali-
dade, neste caso, permite estudar os procesos
comunicativos xerados entre diversos textos.
Se ben intertextualidade ¢ un concepto que fai
referencia a relaciéns moi amplas, pode defi-
nirse como a interconexion ou interferencia
entre un ou mais textos, precisamente o que
sucede na obra de Manuel Lourenzo en rela-
cion 4 traxedia euripidea Medea. Haberia que
establecer matices: a intertextualidade neste

2 Neste sentido, son interesantes as palabras de Kott (1968: 145-146), que fan referencia ao rexurdir
dun texto clasico cando interacciona con novos ideais politicos ¢ intelectuais: “The classics become alive
when a collision takes place: the collision of a classical text with new political and intellectual experience
as well as the collision of the classical text with new teatrical techniques”.

3 Precisamente, ¢ o propio Manuel Lourenzo (1979: 123-124) o que fai alusion 4 importancia do mito
como técnica literaria. As influencias dos autores franceses eran notorias e, a través deles, foronse intro-
ducindo as obras dramaticas procedentes do mundo clasico. A dura posguerra que Europa estaba a sufrir
na época na que o dramaturgo galego escribe a sua obra fai que a politica deixe de interesar, quedando
relegada a un segundo plano, ¢ os poetas comezan a escribir coa intencioén de poder burlar a censura.

4 Outros autores refirense a este tipo de semellanzas en sentido amplo como “paralelismo”, termo em-
pregado para falar de analoxia ou similitude entre distintos textos (Gibson 2002: 332).
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caso producese a través dunha forte traducion
cultural ou, dito de forma mais correcta, por
medio dun proceso de transducion mediante o
cal pasamos do grego clasico dos. V a. C. de
Euripides ao ano de Medea dos Fuxidos, 1984.
As pasaxes que se procede a analizar crean,
polo tanto, unha interactividade importante
entre ambas as duas obras, en tanto xorde un
mecanismo que renova o texto, enchéndoo de
nova vida.

O que aqui se pretende ¢, xa que logo,
entender o texto literario como fonte de co-
municacion literaria. En relacion a isto, deli-
mitaranse os trazos concretos deste proceso
comunicativo iniciado por Manuel Lourenzo
con respecto ao texto orixinal Medea. E im-
portante para o receptor/lector de Medea dos
fuxidos ser consciente deste proceso de comu-
nicacion, a fin de poder chegar a comprender
as influencias da obra do traxico galego, que
conecta a sta creacion, de forma ineludible,
coa antigiiidade clasica, orixinando un proce-
so comunicativo relevante dende un punto de
vista literario.

3.1. PROCESO DE ADAPTACION TEX-
TUAL 1. AUDACIA VS. COVARDIA

A Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo e a Medea de Euripides...

Tanto na pasaxe grega como na galega re-
latase unha parte importante do proceso de
razoamento de Xason, no que lle expén a Me-
dea a stia razon fundamental para abandonala:
afastarse dunha vida de miseria mediante un
casamento prospero, o cal, a xuizo do prota-
gonista, resultaria beneficioso para ambos.
No que ao texto grego se refire, sitiase, na
traxedia grega, dentro dun discurso retdrico
elaborado por Xason no que intenta, mediante
artimafas retdricas, que a stia explicacion se-
xa o suficientemente convincente para Medea.
Dado que as palabras pronunciadas por Xason
na traxedia grega se insiren dentro dos meca-
nismos creados pola retdrica, o discurso debe
verse como unha elaboracion literaria creada
para buscar unha aceptacion por parte do re-
ceptor da mensaxe, neste caso Medea, nunca
como un ideal de verdade.

Isto resulta fundamental para entender o
proceso de adaptacion de Manuel Lourenzo,
pois Xason definese a si mesmo na pasaxe da
traxedia grega como unha persoa intelixente
e sensata. O dramaturgo galego, readapta esta
concepcion facendo que Xason se autodefi-
na a si mesmo como covarde. Para chegar a

E. Med. 547-551; 558-565°

Medea dos fuxidos, pp. 34-35

00" £g yapovg pot factiikong adveidioog,

&v T®de SeiE® TPATA PHEV GOPOG YEYDG,

Emerta cOEPY, lta 6ol puéyac eilog

Kol ool Toig Epoioy -aAL” &y’ fiovyog.

()

OALN" ®G, TO HEV HEYIGTOV, OIKOTHEV KOADG

Kai pun ornaviloipesta, yryvookmv ott

TEVINTO EVYEL TAG TIG EKTOOMV GILOV,

moidag o€ Opéyoarp’ a&ing dopmv Eudv

onElpoc T AOEAPOVG TOToY €K G€0EV TEKVOLG £G
TanTo Oeinv, Kol Euvaptnoag yévog eddaovoiny.

Xason fun un covarde, si... Mais eu tamén
pensaba en ti e 0 neno... O certo é que non vin
outro camifio para vos salvar de morte cruel ou,
no mellor dos casos, dunha vida de miseria...
Agora que o sabes todo, rogoche que me
comprendas....

(...)

Xason Tratei o tema con Lucinda, e ela esta
pronta a crialo, xunto cos que tefiamos no
futuro... O neno estara ben... Mais supofio que
mifia nai xa che tera dito...

Tabela 1

5 As abreviaturas empregadas para facer referencia 4 traxedia grega foron tiradas de Liddell e Scott
(1996), dicionario de referencia a tales efectos. As traducions dos textos gregos presentes neste traballo
son unha achega orixinal. A traducidn proposta para a presente pasaxe ¢ a seguinte: En canto a todo o que
me reprochaches en relacion ao meu egrexio casamento, niso demostrarei que fun, primeiramente, sabio,;
despois sensato e, logo, un gran amigo para ti e para os meus fillos. Mantente tranquila! (...) De forma que,
e isto é o mdis importante, puidéramos vivir ben e non nos faltara de nada, sabendo que todo o mundo se
desfai dun amigo pobre, e poderia educar os meus fillos coa dignidade que corresponde a esta casa e, des-
pois de enxendrar irmans para os teus fillos darialles o mesmo a todos e, reunindo a minia lifiaxe, seria feliz.
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explicacion de por que Manuel Lourenzo de-
fine a Xason como covarde faise necesaria
unha breve analise do texto grego, pola im-
portancia dos termos que Xasén emprega para
autodefinirse pero, fundamentalmente, para
entender o proceso de adaptacion da persona-
lidade do protagonista levado a cabo por Ma-
nuel Lourenzo: o adxectivo sophron (sensato),
empregado por Xason para cualificarse a si
mesmo como persoa prudente desde un punto
de vista intelectual e moral, ¢ o segundo ele-
mento dunha escala valorativa:

1. mpdto pev 6oeog: primeiro sabio (v. 548)

2. &neita cdOEpwv: despois sensato (v. 549)

3. &ito ool péyoc eilog: e despois un gran amigo

(v. 549)

Esta secuencia ¢ merecedora dun comen-
tario detallado: por unha banda, as dias pri-
meiras capacidades (sabio e sensato, sophron
e sophos) do catalogo de autodefinicion que
Xason propon aplicanse de forma absoluta,
mentres que a terceira ¢ mais relevante no
contexto agonistico ao establecer unha calida-
de graduada e relacional que afecta ao ointe,
Medea, e aos fillos de ambos. Esta ordenacion
de capacidades que se predican de forma abso-
luta e a subseguinte subordinacion das conse-
cuencias que atraen para os seus parentes son
congruentes coa actitude pragmatica (¢ dicir,
utilitarista e egoista) do personaxe®.

Por outra banda, a propia graduacion de
elementos parece implicar que a benevolencia
cara a Medea e aos fillos de ambos deriva das
capacidades persoais de sabedoria e sensatez
de Xason. Compre destacar que esta argumen-
tacion de Xason € acentuada de falaz polo coro
noutros versos da traxedia (E. Med. 576), men-
tres que a propia Medea, tras escoitar estas pa-
labras de Xason, recolle a descricion de sophos
en sentido negativo como unha habilidade re-
torica que o propio Xaséon empregaba como
concepto chave na apertura do seu discurso.

A Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo e a Medea de Euripides...

En consecuencia, os termos sophds e
sophrén cobran, en boca de Xason, connota-
cidéns pragmaticas: a actuacion que, allea aos
valores tradicionais, asegura un benestar ao
individuo, fronte ao uso en boca de Medea que
parece interpretar ese mesmo referente desde
a optica tradicional dunha antitese /ogos/érgon
(palabra/obra).

Precisamente, esta analise do emprego dos
conceptos na traxedia grega ¢ fundamental
para entender o proceso de readaptacion ela-
borado por Manuel Lourenzo. O dramaturgo
galego fai que Xason se autodefina como co-
varde conferindo, por tanto, a stia propia vi-
sion critica do protagonista derivada dunha
lectura profunda e minuciosa da traxedia gre-
ga e entendendo, polo tanto, que as virtudes
e capacidades coas que Xason se define son
derivadas das artimafas da retdrica que, con
total claridade, resultan falsas.

3.2. PROCESO DE ADAPTACION TEX-
TUAL II. CORAZON FRIO VS. CORA-
ZON INOCENTE

En ambos os dous textos describese a es-
cena na que Medea mostra a Xason o cruel
asasinato dos seus fillos, que, segundo a pro-
tagonista, foi a consecuencia das acciéns im-
prudentes e crueis de Xason. A sua finalidade
¢, nos dous casos, dar mostra da crueldade de
Xason, e para iso Medea intenta deixar unha
marca no corazon do protagonista no caso da
obra grega e no corazon do seu fillo no caso da
obra galega.

Precisamente, o concepto grego kardit,
que significa corazon, e que Manuel Lourenzo
recolle en Medea dos fuxidos, designaba xa na
Grecia Clasica, tanto o 6rgano vital para a vida
do ser humano como a localizacion ou sede da
actividade de caracter emocional. O mais par-
ticular ¢ que, maioritariamente, empregabase
como un axente activo dentro do individuo; ¢é

¢ O comportamento de Xason debe verse en conexion coa corrente intelectual imperante na época de
Euripides: a Sofistica. Os considerados sofistas afastanse da lifia filos6fica marcada polos seus precedentes,
que se centraban no estudo da natureza e do ser. Pola contra, convértense en profesionais que comercian,
por primeira vez na historia, coa sua sabedoria a fin de mudar o parecer da opinion colectiva mediante a
capacidade de persuasion da palabra ¢ do discurso. Tratase dunha tendencia pragmatica que entronca a

perfeccion coa actitude do protagonista Xason.
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E. Med. 1354-13607

Medea dos fuxidos, p. 35

oL & ovKk Eueddeg Ty dtiudoog Aéym
TepmVOV dtaEev Piotov Eyyel@dv Epol

003" 1 TVPAVVOG, 00O & 6oL TPOGHELG YALOVG
Kpéov dvatel Todé 1’ exPfareiv yBovag.
TPOG TodTO Kol Aéavay, €l BoOAT, KoAet

Kol ZkOAAay | Toponvov dknoev TéTpav:
TG o7IS Yap OG xpTV Kapdiag GvOMyduny.

Aqui o tes, enfardelado, vestido de paz perpe-
tua... Canto 4 vella, boteina a durmir na artesa,
tras tirarlle o sangue que precisaba para facer os
freixons de que tanto gustaches... Devolvoche

o teu sangue, Xason. Ambos mortos levan no
corazon a marca da ta faca... Se ainda tes lei de
home, farias ben en enterralos onde os mortos
non se extinguen, na memoria...

Tabela 2

dicir, en ocasions, o corazon ou kardi€ era o que
ordenaba a unha persoa realizar determinada
accion. Dentro das emocions que experimenta
este concepto asociase fundamentalmente coa
colera, a dor e a pena, sen ter tanta relacion co
amor como o concepto (kér)®. Asi pois, Medea,
na pasaxe grega, dille a Xasoén que ao matar
os seus fillos acertou no seu corazon, un co-
razén relacionado coa ira e a colera e afastado

da capacidade de amar. Por esta razon, Manuel
Lourenzo refirese ao corazon do fillo asasinado
de Medea’ como oposicion ao de Xason, repre-
sentando a sede, inocente e pura, da sua pu-
nalada. A dita punalada ¢ obra de Medea, que
se converte en axente directo, se ben débese
entender que ¢ Xason o que, de forma indirec-
ta, obriga a protagonista a cometer semellante
acto de atrocidade.

E. Med. 1056-1057; 1067-1080"

Medea dos fuxidos, p. 35

un ofjta, Ovué, un ob y* Epydon tade:
£0GOV ADTOVG, ® TAAAY, PEIGOL TEKVOV:

(..
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Kol TOVGOE TEUY® TANLOVESTEPAY ETL,
moidag mpocetmeiv Bovlopat: 6T, d Tékva,
801" domdoacOat untpi de&lav xépa.

& QTN YEip, PidtaTov 8¢ ot oToua

Kol oYTLL0L KOl TPOGMTOV EDYEVEG TEKV@MV,
€0daLpLovoitov, GAA" Ekel: Ta & €vBade
naThp APeilet’. @ YAvkeio TpocPoln,

® HoABaKOC YOS TVEDUA 0 {OIGTOV TEKVOV.
YOPETTE YOPETT : OVKET gipl mpooPAéney
ofo T€ TIpOg VUACT GAAG VIK®DLLOL KOKOTG.
Kol povOave P&V olo TOAUNG KoKd,
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domep peylot®V aitiog Kak®dv potois.

O vento xeme, meu amor, € as follas mortas
borraron todos os camifios...

Para que serven os camifios, meu amor?
Por que sair ao frio da mafia,

Ao son da néboa que borra as pegadas

E nos deixa sen flores e sen bicos?

Acouga, meu amor, durme o teu sofio,

De espumas, en silencio, tenramente,

Como un anxo gozoso que sulcase

O ceo de algodon, con doce musica...

Tabela 3

7 Ti, despois de deshonrar o meu leito, non ias levar unha vida grata mofdndote de min. Nin a princesa
nin o que che propuxo a voda, Creonte, me vai arroxar desta terra sen impunidade. Despois disto chamame,
se queres, leoa e Escila, que habitou a rocha tirrénica. Tal como convinia, chegueiche ao corazon.

8 Sullivan (1995: 71), na sua analise lexicografica de conceptos ético-emocionais, pon de manifesto que
o concepto kér, fundamentalmente na época de Homero e Hesiodo, é empregado para facer referencia ao

amor, en oposicion a kardié e étor.

% Neste caso, Medea non soamente se refire ao corazon do seu fillo sendn tamén ao da vella que, en
lugar de representar o papel da ama de cria da Medea de Euripides, convértese, a través da reelaboracion
de Manuel Lourenzo, na nai de Xason, orixinando interesantes procesos de caracterizacion dramatica que

seran analizados en paxinas sucesivas.
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3.3. PROCESO DE ADAPTACION TEX-
TUAL III. O SOLILOQUIO

No que respecta 4 taboa terceira, nos dous
textos exponse a despedida de Medea dos seus
fillos. Convén destacar que o texto grego for-
ma parte dun soliloquio da protagonista no
que reflexiona acerca da morte dos mesmos.
Este recurso literario ten a importancia de re-
presentar un avance do que en narratoloxia se
coflece como monologo interior, de especial
incidencia na literatura do século XX.

Tratase dunha técnica de narracion a través
da que a protagonista expon, de forma litera-
ria, o desenvolvemento ¢ a transformacion da
sia mente que, en reiteradas ocasions, expe-
rimenta un cambio nas suas intencions. Cabe
destacar a importancia do concepto thymos
(corazoén) no desenvolvemento deliberativo. A
dita entidade podese definir, de forma xeral,
como a base das emocions que forman parte
dunha persoa. Con todo, o rango de actividade
deste concepto ¢ amplo e variado, oscilando
entre o emocional e o intelectual. Do mesmo
xeito que noos (mente), thymos comportase
como un axente activo dentro do individuo
e, de igual maneira que phrénes (corazdn)
pode actuar como un lugar determinado no
corpo (corazoén). Mais a diferenza substancial
cos termos mencionados atopase en que thy-
mos (corazon) € a base da accidn e actividade
humana en tanto que determina fortemente o
caracter dunha persoa. No relativo a stia activi-
dade emocional thymds (corazon) pode incluir
dor, pena, desexo, medo, amor, esperanza e,
como neste caso, colera ¢ vinganza (Sullivan
2005: 54-70). No intelectual inclue a capaci-
dade de comprender, planear, percibir ou, co-
mo figura neste texto, deliberar. Estes valores
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son plenamente tradicionais, moi empregados
tanto polos heroes homéricos como tamén ob-
servable na obra hesiodica. Estamos, xa que
logo, ante un concepto que define o personaxe
dende un punto de vista tanto emocional co-
mo intelectual e que, en ocasions, dentro do
propio monologo se converte nunha entidade
independente 4 propia protagonista'l.

Precisamente, esta importancia do con-
cepto grego thymos (corazdn), que fai que
vexamos a Medea como unha persoa perfec-
tamente cabal e dona dos seus actos en todo
momento, pois son derivados dun profundo
proceso de reflexion, ¢ o que confire unha
maior frialdade, se cabe, ao comportamen-
to da protagonista. Manuel Lourenzo, no seu
proceso de reconversion, escolle, pola contra,
un ton poético que invita 4 placidez, & calma
perpetua, o que destaca fortemente en Medea,
quen, seguidamente, co seu caracter atroz, da-
ra morte ao seu fillo. Neste caso, o dramaturgo
busca a contraposicion, pois pasa da frialdade
deliberativa coa que Medea decide matar os
seus fillos, 4 tenrura e 4 sensibilidade extrema.
Créase, por tanto, un xogo de contraposicions.

4. CARACTERIZACION DRAMATICA
DOS PERSONAXES

Un dos aspectos mais importantes na tra-
xedia euripidea Medea, asi como tamén na
Medea dos fuxidos de Manuel Lourenzo, € o
que se denomina “caracterizacion dramatica”
dos protagonistas, que se realiza, fundamen-
talmente, mediante a relacion e a expresion
intelectual que cada personaxe presenta en
torno a conceptos de caracter ético-emocional.
Asi, termos como sophrosyné, que Manuel
Lourenzo traduce como sensatez, prudencia,

10 4i! Non, corazon, non vaias cometer eses feitos. Déixaos, desgraciada, non destriias os teus fillos.
(...) Mais collerei o camiiio mais miserento e mandarei tamén a estes incluso por un mdis miserento. Quero
despedir os meus fillos. Dadelle, fillos, dadelle d vosa nai a man dereita para bicala. Ai!, querida man,
querida boca, figura e nobre rostro dos meus fillos, que sexades felices; mais ali, do de aqui privouvos o
voso pai. Ai, doce brazo, delicada pel e o mais doce alento dos meus fillos! Liscade, liscade, xa non podo
mirar os vosos ollos sen me atopar vencida polos males. Entendo os males que vou cometer, pero mais
forte que as miiias deliberacions é o meu corazon, que é o causante dos maiores males para os mortais.

" Ao longo da literatura grega poden observarse empregos do concepto thymads como entidade allea ao
propio individuo, fundamentalmente na lirica. Cfr. Arquiloco 128 (Sullivan 2005: 60).
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dan boa mostra do comportamento persoal e
social. Por tanto, cofiecendo o funcionamento
destas capacidades dentro de cada personaxe
podese chegar a comprender de forma mais fi-
dedigna a sta conduta e personalidade, tanto
no seu aspecto mais intimo como na sua rela-
cion co social.

Notese, a este respecto, que a caracteriza-
cion pode ser do propio personaxe cara a si
mesmo ou estar directamente referida a outro.
No primeiro caso tratase dunha autocaracte-
rizacion; no segundo, dunha dobre caracteri-
zacion, que exerce unha funcion multiple: a)
establece unha definiciéon doutro personaxe
dramaético dende o punto de vista doutro pro-
tagonista e b) mostra a forma na que un perso-
naxe valora a outro.

A este respecto, Manuel Lourenzo mantén
a vella como personaxe que serve para carac-
terizar a conduta social, fundamentalmente da
protagonista Medea, facendo unha perfecta
adaptacion da ama de cria da Medea euripi-
dea que, do mesmo xeito, existe, fundamen-
talmente, para caracterizar a protagonista.
Precisamente, son reiteradas as alusions da ve-
lla, no poema escénico de Manuel Lourenzo, 4
conduta €tico-emocional de Medea.

4.1. PROCESO DE CARACTERIZACION
DRAMATICA 1. MEDEA VALENTE VS.
MEDEA COVARDE

Podese observar, no que ao texto galego
se refire, como a vella caracteriza a Medea de
valente. Esta caracterizacion esta en estreita
conexion co texto grego presente. O emprego
do termo phrén (mente), concibido de forma
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tradicional como o lugar onde residen os sen-
timentos, que figura cualificado polo adxetivo
av0adnc (obstinada, testana), pon de mani-
festo o carécter forte e egocéntrico da prota-
gonista a ollos de stia ama de cria. Asemade,
nos restantes versos faise fincapé no caracter
salvaxe da protagonista, propio dunha fe-
ra (&yprov 0oc) e, por tanto, indirectamente
caracterizado de inhumano. Convén destacar
que, como o texto grego indica, este caracter
non responde a unha emocion transitoria pro-
vocada polo abandono de Xasoén, sendn a un
caracter abominable estable e permanente por
natureza (physis).

A vella, na Medea dos fuxidos, o que fai
¢ cuestionar este caracter salvaxe e valente
de forma ironica, establecéndose un punto de
comunicacioén importante con respecto a tra-
xedia grega. Dalgunha forma, semella que o
lector/receptor de Medea dos fuxidos cofiece
plenamente a traxedia grega, o que da pé ao
dramaturgo galego a establecer este tipo de
ironias que traspasan o ambito literario e bus-
can a conexion co lector/receptor.

4.2. PROCESO DE CARACTERIZACION
DRAMATICAII. MEDEAEALOUCURA.

No caso dos textos da taboa quinta, o
epicentro comunicativo establécese en tor-
no 4 inestabilidade emocional de Medea. No
texto grego, o participio do verbo phronéa,
(razoar) concertado co suxeito (Medea),
acompanado polo adverbio xaxdc (de forma
incorrecta, erronea), expresa o fracaso no seu
proceso intelectual que, neste caso, se vincula
coa esfera divina, pois o suxeito, Medea, se
atopa coordinado cos deuses, feoi. Con esta

Emisor: ama de cria. Personaxe referido: Medea
E. Med. 100-104"

Emisor: Vella. Personaxe referido: Medea
Medea dos fuxidos, p. 16

onevdete BAGo0OV dOUATOC ElCM

Kol pUn TeAGoNT SUUATOG £YYDG
unde TpocéAdNT’, AL pUAGGGEGH’
dypiov fj0oc atvyepdy te phory
ppevog avBadovg

Diciase que eras valente, unha muller acaida
para Xason. Mais xa non estades no monte. E se
el non quixo confiarche alglins segredos as stas
razons teria.

Tabela 4

12 Marchade axiiia para dentro da casa e non vos aproximedes d sua mirada, nin vos acheguedes, gar-
dadevos do seu temperamento salvaxe e da infausta natureza do seu obstinado corazon.
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Emisor: Medea (autocaracterizacion)
E. Med. 1013-1014"

Emisor: Vella. Personaxe referido: Medea
Medea dos fuxidos, p. 29

TOAAN W avarykn, Tpécfu: tadta yop Ogol
KAY® KoKDS ppovodo’ EUNYavnoauny

Estas tola

Tabela 5

coordinado cos deuses, G¢coi. Con esta dispo-
sicion intelectual e emocional, Medea quere
p6r de manifesto que a stia forma de razoar se
produce de forma erronea e, polo tanto, afas-
tada de toda cordura. A personaxe invoca, asi,
a dualidade teoloxica humana caracteristica
do pensamento grego (fundamentalmente na
época homérica), caracteristica fundamental
da traxedia, como xa se comentou nun primei-
ro momento. Manuel Lourenzo recolle, como
non pode ser doutra forma, en boca da vella
a loucura que a propia Medea se asigna a si
mesma na traxedia grega. O dramaturgo gale-
go crea, asi, un personaxe ecléctico que lle ser-
ve para remodelar e adaptar a traxedia grega.

43, PROCESO DE ADAPTACION TEX-
TUALIIL. ASENSATEZALLEA A MEDEA.

Os textos aqui presentes son de gran rele-
vancia, tanto na traxedia grega como no poe-
ma escénico de Manuel Lourenzo. Comezando
polo texto grego, cabe destacar a notoriedade
do termo sophrosyné (sensatez), que se pre-
senta personificado e formando parte dunha
construcion desiderativa: “oxala me desexe a
prudencia”. Este sintagma, ao mesmo tempo,
¢ un eco literario de Esquilo, traxico grego
anterior a Euripides. Dendtase, deste xeito, a
alta consideracion da prudencia, virtude car-
dinal xa no pensamento délfico, presentada
nunha tendencia tradicional cun forte caracter
relixioso en calidade de don dos deuses. Ago-
ra ben, sophrosyné (prudencia), como se pode
inferir dos versos seguintes, aplicase, neste
caso, a4 contencion no terreo amoroso. O coro,
pois, critica fortemente o desmesurado amor
de Medea cara a Xason.

Emisor: Coro. Personaxe referido: Medea
E. Med. 638-643'*

Emisor: Vella. Personaxe referido: Medea
Medea dos fuxidos, p. 15; 28

oTEPYOL &€ e COPPOcHVA, dDPM L0 KOAAMGTOV
Bedv-

Ndé ot AUPILOYOVG OpYaG AKOPESTE TE VEIKN
Bopov EkmEac’ ETEpOLG €Ml AEKTPOLG
npocfarot dewva Kompig, dmtorépong 6

gvvag oePilovs’ dELEPmV

Kpivol A&y YOvVoIK®V.

p.- 15:

Vella Un dia os gardas encontraran uns fuxidos

e aquilo fora a morte para todos. S6 Xason, que
andaba fora, a mocear, se zafara das balas. Mais

a volta, en vendo os corpos ai na cerca, non o
pensara dlias veces e botarase ao monte. Até o dia
de hoxe, en que a prudencia aconsellou parar...

p. 28:

Xa falaras. Agora tes que ser prudente... Pensa
que hai moita xente que ainda non desculpou os
mortos que fixestes... As cousas, como son, mu-
ller. Ti fai por que Xas6n non acabe lamentando
terte cofiecido...

Tabela 6

3 Moita é a mifia necesidade, ancid. Pois os deuses e eu, pensando de forma errénea, tramdamolo.

4 Que me desexe a sensatez, o mais fermoso agasallo dos deuses, que xamais a temible Cipre me envie
paixons encontradas (opostas) nin liortas insaciables, alterando o meu corazon con outro leito, senon que,
venerando os matrimonios tranquilos, escolla, sagaz, o casamento das mulleres.
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disposicion intelectual e emocional, Medea
quere por de manifesto que a stia forma de ra-
zoar se produce de forma erronea e, polo tanto,
afastada de toda cordura. A personaxe invoca,
asi, a dualidade teoldxica humana caracteris-
tica do pensamento grego (fundamentalmente
na época homérica), caracteristica fundamen-
tal da traxedia, como xa se comentou nun pri-
meiro momento. Manuel Lourenzo recolle,
como non pode ser doutra forma, en boca da
vella a loucura que a propia Medea se asigna
a si mesma na traxedia grega. O dramaturgo
galego crea, asi, un personaxe ecléctico que
lle serve para remodelar e adaptar a traxedia

grega.

43. PROCESO DE ADAPTACION TEX-
TUALIIL. ASENSATEZ ALLEA A MEDEA.

Os textos aqui presentes son de gran rele-
vancia, tanto na traxedia grega como no poe-
ma escénico de Manuel Lourenzo. Comezando
polo texto grego, cabe destacar a notoriedade
do termo sophrosyné (sensatez), que se pre-
senta personificado e formando parte dunha
construcion desiderativa: “oxala me desexe a
prudencia”. Este sintagma, ao mesmo tempo,
¢ un eco literario de Esquilo, traxico grego
anterior a Euripides. Denotase, deste xeito, a
alta consideracion da prudencia, virtude car-
dinal xa no pensamento délfico, presentada
nunha tendencia tradicional cun forte caracter
relixioso en calidade de don dos deuses. Ago-
ra ben, sophrosyne (prudencia), como se pode
inferir dos versos seguintes, aplicase, neste
caso, a contencion no terreo amoroso. O coro,
pois, critica fortemente o desmesurado amor
de Medea cara a Xason.

O que fai Manuel Lourenzo ¢é recoller, a
través da vella, esta necesidade imperante de
que Medea permaneza dentro da cordura e se
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mostre como unha persoa sensata. Nesta lifia
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