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RESUMO

O obxectivo deste traballo ¢ contribuir & fixacion do corpus poético de Lorenzo Varela (A Habana, 1916 - Madrid,
1978) mediante unha analise ecdotica dos textos publicados en varias edicions da lirica deste escritor de vocacion
prematura, quen transcendeu o marco da literatura espafiola para enriquecer proveitosamente a literatura en lingua
galega.
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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es contribuir a la fijacion del corpus poético de Lorenzo Varela (La Habana, 1916 -
Madrid, 1978) mediante un analisis ecddtico de los textos publicados en varias ediciones de la lirica de este escritor de
vocacion prematura, quien transcendi6 el marco de la literatura espafiola para enriquecer provechosamente la literatura
en lengua gallega.
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ABSTRACT

The object of this essay is to contribute to the establishment of the poetic works of Lorenzo Varela (Havana, 1916 -
Madrid, 1978) with a little textual critical analysis. Writer of premature vocation, Varela soon extended the frame of
Spanish Literature to enrich Literature in the Galician language.
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1. CONSIDERACIONS PRELIMINARES

Os medios impresos que difundiron os pri-
meiros poemas que conservamos de Lorenzo
Varela foron revistas como E! Mono Azul ou
Hora de Esparia, ben que as verdadeiras ca-
lidades poéticas do escritor Lorenzo Varela
se reflectirian nos volumes Elegias espariolas
(1940), Torres de amor (1942), Catro poemas
galegos (1951) e Lonxe (1954), conxunto ao
cal hai que engadir medio cento de textos liri-
cos compostos ao longo de case catro décadas
de exilio e espallados por diversas publica-
cions periddicas e manuscritos. A través da
comparacion das variantes contidas nos tes-
temufios bibliograficos cofiecidos ata a data,
pretendemos contribuir con este breve estudo
4 elaboracion dun soporte critico util co dese-
xo0 de que, no futuro, sexa levada a cabo unha
edicion definitiva da obra poética completa
deste autor homenaxeado no Dia das Letras
Galegas de 2005.

2. ELEGIAS ESPANOLAS (1940) E TO-
RRES DE AMOR (1942)

Como algtns estudosos da obra de Vare-
la fixeron notar puntualmente (Ferreiro Fente
1998, Garcia Lopez 2007), Torres de amor re-
colle alguns textos publicados con anteriori-
dade polo seu autor. Respecto da composicion
“Siempre, Espafia”, aparecera orixinalmente
co titulo de “Hoy” no sétimo niimero da re-
vista Hora de Esparia, publicado en xullo de
1937. Entre unha e outra version existen, a
parte do titulo, poucas variantes de tipo 1éxi-
co. O verso 12 (“mas su historia no cesa de
contarse”) ¢ substituido na sua totalidade no
texto de 1942: “pero su eternidad no se des-
hace” (Varela 1942: 24). Asi mesmo, convén
salientar as variacions derivadas da reestrutu-
racion das pausas ortograficas dentro do es-
quema discursivo:

(...) quien arde.
Son los vaqueros (...) (Varela 1937: 57)
(...) quien arde,
son los vaqueros (...) (Varela 1942: 24)

(...) por ser yo mismo,
llama que no se incendia porque es luz,
lo que conmueve (...) (Varela 1937: 57)
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(...) por ser yo mismo
llama que no se incendia, porque es luz
lo que mueve (...) (Varela 1942: 24)

Por outra banda, observamos tamén no
poema citado unha variante no nivel de enun-
ciacion:

Tanto monte quemado, los rebafios (...) (Va-

rela 1937: 58)

iTanto monte quemado! Los rebaiios (...)
(Varela 1942: 25)

Canto aos poemas “Elogio del llanto” e
mais as composicions englobadas na serie
“Desagravio...”, as variantes respecto da edi-
cion primixenia, recollida no opusculo Ele-
gias espanolas, son abundantes. “Elogio...”
presenta na version de 1942 diferenzas polo
que se refire tanto 4 stia extension como 4 dis-
tribucion estrofica orixinais. Das trinta e duas
estrofas publicadas en 1940, Varela s6 resca-
tou dezaoito (1-5, 9-15, 20, 22-25, e 28), sa-
crificando conscientemente 0s versos restantes
co criterio de rebaixar o ton incisivo exhibi-
do orixinalmente e que o resultado fose mais
acorde co resto das composicions incluidas no
volume de 1942. S6 rexistramos unha varian-
te léxica no texto das duas ediciéns: o verso
61 de Elegias espaniolas, “con fuego extrafio
(...)”, figura en Torres de amor transformado
en “con fuego joven (...)” (Varela 1942: 19).
Fora do devandito, é igualmente notoria en
Torres de amor a redistribucion das pausas no
final dalgtins versos fronte aos textos estable-
cidos en Elegias espariolas, mesmo propician-
do ou evitando encabalgamentos:

(...) y doloridas,

y todas empapadas (Varela 1940: 6)
(...) y doloridas

y todas empapadas (Varela 1942: 17)

(...) conmovida,

detras de los romeros (Varela 1940: 6)
(...) conmovida

detras de los romeros (Varela 1942: 18)

(...) vergiienza disfrazada
con altivez de conde (Varela 1940: 10)
(...) vergiienza, disfrazada
con altivez de conde (Varela 1942: 20)

(...) calientes, —como soles— (Varela 1940: 11)
(...) calientes, como soles (Varela 1942: 20)
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Polo que fai aos catro poemas que com-
pofien a serie “Desagravio...”, numerados en
romanico e integrados baixo unha mesma epi-
grafe no volume de 1940, aparecerian desagre-
gados en Torres de amor e, ainda que mantefien
a ordenacion orixinal, reciben cadanseu titulo
independente: “Vino de los lagares”, “Vino de
las tabernas”, “Vino del mar” e “Vino de los
malditos”. As variacions Iéxicas entre as ver-
sidons son minimas. O verso 9 de “Vino de las
tabernas” cambia en 1942 a preposicion ini-
cial por (Varela 1942: 69) respecto da version
publicada en Elegias espariolas: “a marear de
alturas” (Varela 1940: 27). Ademais, no verso
33 da composiciéon mencionada atopamos na
version orixinal a secuencia “alegre, funera-
rio”, trocada en Torres de amor por “alegre y
funerario” (Varela 1942: 70).

Tocante a “Vino de los malditos”, o verso
13, “y sonido de cuernos” (Varela 1942: 76),
amosa un cambio fronte ao texto de 1940:
“con sonido de cuernos” (Varela 1940: 30). E
no verso 24, “Sus morados donaires”, a edi-
cion de 1942 mostra unha variacion na persoa
do posesivo: Tus morados donaires (Varela
1942: 76).

Igual que sinalamos mais arriba, Varela op-
tou por variar a duracion dalgunhas pausas ou
incluso chegou a suprimilas con relacion aos
textos de 1940. En “Vino de los lagares” ano-
tamos os seguintes casos:

tinto de negros soles en las parras.
Cardeno (...) (Varela 1940: 25)
tinto de negros soles en las parras,
cardeno (...) (Varela 1942: 67)

(...) labradores;
agridulce (...) (Varela 1940: 25)
(...) labradores,
agridulce (...) (Varela 1942: 67)

(...) lagares,
y poderosos soles (...) (Varela 1940: 26)
(...) lagares
y poderosos soles (...) (Varela 1942: 68)

(...) célidas
enfebrecidas penas (...) (Varela 1940: 26)
(...) célidas,
enfebrecidas penas (...) (Varela 1942: 68)
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Verbo da composicion “Vino de las taber-
nas”, esta exhibe na sta version de 1942 as
mudanzas que apuntamos a continuacion:

i(...) de los sentimentales sin consuelo,
el vino compaiiero (...)! (Varela 1940: 27)
i(...) de los sentimentales sin consuelo!
El vino compaiiero (...) (Varela 1942: 70)

(...) y dudas
y suspiro (...) (Varela 1940: 27)
(...) y dudas,
y suspiro (...) (Varela 1942: 70)

iOh vino de las viudas!
entre (...) (Varela 1940: 27)
iOh vino de las viudas!,
entre (...) (Varela 1942: 70)

Respecto de “Vino del mar”, tamén encon-
tramos varias modificacions fronte ao texto de
1940:

(...) conmovidos;
mensajes (...) (Varela 1940: 29)
(...) conmovidos,
mensajes (...) (Varela 1942: 72)

(...) del solitario mar vuelven pobladas
(Varela 1940: 29)
(...) del solitario mar, vuelven pobladas
(Varela 1942: 75)

(...) en el camino:
solo (...) (Varela 1940: 30)
(...) en el camino.
Soélo (...) (Varela 1942: 75)

E, como nas composicions precedentes,
rexistramos trocos dunha natureza semellante
en “Vino de los malditos”:

Vino de los malditos
en lagares (...) (Varela 1940: 30)
Vino de los malditos,
en lagares (...) (Varela 1942: 75)

Aliento de los mitos

—en la la sangre labrados—
ancestrales (...) (Varela 1940: 30)
Aliento de los mitos

en la la sangre labrados,
ancestrales (...) (Varela 1942: 75)

(...) contenidos,
y (...) (Varela 1940: 30)
(...) contenidos
y (...) (Varela 1942: 76)
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Entre as edicions de 1940 e 1942 destes
textos apreciamos outra clase de variantes,
as de tipo enunciativo. “Vino de las tabernas”
presenta as seguintes:

Vino de los traperos

compartido por los sepultureros
(Varela 1940: 28)

iVino de los traperos
compartido por los sepultureros!
(Varela 1942: 70)

(...) risa de calavera,

alegria de muerte es tu bandera
(Varela 1940: 28)

iRisa de calavera,

alegria de muerte es tu bandera!
(Varela 1942: 70)

Viva el racimo alado (...) (Varela 1940: 28)
iViva el racimo alado (...)! (Varela 1942: 71)

No que atinxe 4 composicion “Vino de los
malditos”, tamén constatamos a existencia de
variacions:

Lividas alboradas, (...) (Varela 1940: 31)
iLividas alboradas, (...)! (Varela 1942: 76)

de los nuevos amantes:

pulpas tintas, (...) (Varela 1940: 31)
i...de los nuevos amantes!

iPulpas tintas (...)! (Varela 1942: 76)

A marxe do anteriormente exposto, compre
indicar que os “Sonetos de la paloma” e mais
os “Sonetos del cuervo” viron o lume con
anterioridade 4 sta inclusion en Torres de
amor. Concretamente, o 15 de xufio de 1941
na revista Letras de México. Dado que as ver-
sions primixenias deses sonetos xa foron res-
catadas hai alguns anos por nos e contrastadas
coas publicadas no libro de 1942 (Garcia Lo-
pez 2007), omitimos referirnos a elas de novo
aqui por mor das limitacions de espazo impos-
tas aos colaboradores da presente publicacion
auspiciada por Madrygal.

3. CATRO POEMAS PRA CATRO GRA-
BADOS (1944) E CATRO POEMAS GA-
LEGOS (1951)

Consonte o disposto na nota do impresor,
o dia 20 de outubro de 1944 saiu do prelo o
album de xilografias de Luis Seoane Maria
Pita e tres retratos medioevales. Acompafian
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aos gravados catro textos liricos da autoria de
Lorenzo Varela (“Maria Pita”, “Maria Baltei-
ra”, “A Rui Xordo” e “O touro”) agrupados
como limiar do album citado baixo a epigrafe
xeral de “Catro poemas pra catro grabados”.
O limitado da sua tiraxe converteu axifla esa
obra en cotizada peza de bibliofilia. En 1951,
as composicions de Varela e as litografias de
Seoane foron editadas de novo xunto cunha
adaptacion musical realizada polo composi-
tor Julian Bautista e mais unha traducion ao
inglés dos poemas a cargo de William Shand.
O libro resultante, Catro poemas galegos, foi
impreso baixo o selo da Editorial Argentina de
Msica.

Temos constancia da presenza en terras ga-
legas de varios orixinais pertencentes a ambas
as edicions. Dalglins cofiecemos a sua sorte,
como ¢ o caso do exemplar de 1951 que Ma-
ruxa Lopez, viuva de Seoane, doou & Real
Academia Galega. No entanto, sospeitamos
que outros permanecen en mans de particu-
lares, como ¢ o caso do exemplar do album
de 1944 pertencente a Valentin Paz-Andrade,
cuxa existencia e localizacion exacta semellan
ignoradas ata a data polos investigadores. Pola
nosa banda, ainda non logramos consultar nin-
gun orixinal ou copia fiel dos textos de 1944,
0 que nos impide levar a cabo nesta ocasion
unha analise ecdoética precisa entre as diferen-
tes edicions que cofieceron os catro poemas
mencionados. Con todo, a través da reprodu-
cion dalgunhas composicions feita por varias
revistas coetdneas, podemos dar testemuiio da
existencia dalgunhas variantes significativas
entre as edicions de 1944 e 1951.

Polo que fai ao poema “Maria Pita”, toma-
mos como norte a sua publicacion nas paxinas
do primeiro ntimero de Orzan, revista oficial
do Centro Corufi¢s en terras portefias. O dito
numero esta datado no Dia de Galicia de 1945
e parece constituir unha fonte fiable a hora de
contrastar os cambios producidos na edicion
de 1951, os cales foron escasos. Cabe salien-
tar nesta ultima edicion a introducion de dous
versos idénticos (Varela 1951: 19 e 21), que
reproducen de xeito onomatopeico o reloucar
das campas e cuxa aparicion parece responder
ao vinculo coa adaptacion musical de Julian
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Bautista. Ademais, cumpriria facer notar os
cambios graficos introducidos no derradeiro
verso da composicion:

o bronce meu, teu bronce foi Maria
(Varela 1945b: 36)

‘O bronce meu, teu bronce foi Maria’>>
(Varela 1951: 21)

Coidamos axeitado engadir que no cuarto
volume da Escolma de poesia galega publica-
da pola editorial Galaxia, o cal foi elaborado
por Francisco Fernandez del Riego, a fonte a
partir da cal son reproducidos os poemas de
Varela ¢ o album Maria Pita e tres retratos
medievas (sic), e tanto o numero de versos
como a aparencia do derradeiro deles coinci-
den son idénticos aos exhibidos nas péaxinas
de Orzan, o que confirmaria a autenticidade
dunha fonte comun en 1944. Asi, o verso 20
da version divulgada en 1955 correspondese
estritamente co que lemos no texto de 1945,
sen aspas que abracen o verso:

o bronce meu, teu bronce foi Maria
(Fernandez del Riego 1955: 298)

Un trazo que reforza ainda mais a filiacion
apuntada respecto dos “Catro poemas para ca-
tro grabados” reside na acentuacion da forma
verbal dareiche, comun as edicions publicadas
tanto en Orzan (Varela 1945b: 36) como na
Escolma... (Fernandez del Riego 1955: 298).
A dita forma mostra un tipo de acentuacion
diferente en Catro poemas galegos: dareiche
(Varela 1951: 21). Respecto da forma prono-
minal ténica de segunda persoa, en todas as
versions aparece acentuada: 7.

Verbo do poema “Maria Balteira”, pode-
mos confrontar a version de 1951 coas publi-
cadas pola revista viguesa A/ba no seu nimero
11, do ano 1952, e mais a aparecida na Escol-
ma... de 1955. As variacions mais rechaman-
tes concrétanse na acentuacion: o monosilabo
lan aparece acentuado nas versions de 1951 e
1952, mais non na Escolma... Porén, o voca-
bulo fuia (vv. 2, 11, 25, 36 ¢ 38) figura acentua-
do unicamente nos textos de 1951 e de 1955.
Asi mesmo, observamos na version de 1951,
a presenza do til no encontro da variante 7 da
conxuncion copulativa co artigo determinado,
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“i-0 aire” (Varela 1951: 22), extremo que non
figura nas outras edicions: “i-o aire” (ibid. 1),
“i o aire” (Fernandez del Riego 1955: 299).
Con relacion a representacion grafica da con-
traccion da preposicion a e as formas do artigo
determinado, en Catro poemas galegos existe
un criterio definido. A contraccion da dita pre-
posicion coa forma masculina do artigo € mar-
cada cun acento circunflexo, 6, mentres que a
contraccion coa forma feminina é denotada na
version de 1951 mediante un acento grave, a.
Nos textos de Alba e da Escolma... atopamos
unicamente acentos agudos como indicadores
das contraccions. Tamén € de notar que nestas
ultimas versions desaparece o acento circun-
flexo presente nalguns substantivos na edicion
de 1951, o cal teria por obxecto marcar a nasa-
lidade etimoloxica: moéda, boa e ladroas (Va-
rela 1951: 22). Canto a acentuacion grafica de
intensidade nas palabras paroxitonas, convén
sublifiar o acento presente en démo (id.) na
version de Catro poemas galegos, inexistente
nas versions publicadas en Galicia. Neste sen-
tido, debemos facer notar que no verso 20 das
edicions de 1952 e 1955 (isto é, as que toman
como referente o orixinal de 1944), non figura
o termo démo, sendn cabron, a cal seria a for-
ma empregada por Varela en “Catro poemas
pra catro grabados” (Varela 1951: 22). Esta
modificacion l1éxica non é a Unica que detec-
tamos, pois ben que no texto de 1951 lemos a
palabra gaviotas (id.), a version de Alba ofre-
ce a solucion gueivotas (id. 1), en canto que
Fernandez del Riego escribe gaivotas (Fer-
nandez del Riego 1955: 299).

Por outra banda, caberia destacar a existen-
cia doutras mudanzas, como a transformacion
de a xente (Varela 1951: 22) en ds xentes (Va-
rela 1952: 1), plural que non se encontra na
version de Fernandez del Riego (4 xente). Non
obstante, na Escolma... observamos as secuen-
cias desagregadas de amores (Fernandez del
Riego 1955: 299) e de amor (id.), que non ten
correspondencia cos textos de 1951 ou 1952,
os cales amosan univocamente as contraccions
d’amores e d’amor, que coidamos reflicten ta-
mén o exhibido no orixinal de 1944.

Fora do devandito, as versions de 1952
e 1955 contefien modificacions ortograficas
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como o cambio de y por i nas seguintes pa-
labras publicadas en Catro poemas galegos:
ley (Varela 1951: 22), sey (id.), loubarey (id.).
En consonancia co antedito, a Escolma... ofre-
ce no poema “Maria Pita” a forma reiserior
(Fernandez del Riego 1955: 298) en lugar do
reysefior que lemos nas paxinas de Orzan (e
que teria a sua fonte directa no orixinal de
1944) e mais na edicion de 1951.

Tocante &4 composicion titulada “A Ruy
Xordo”, fora da version recollida por Fernan-
dez del Riego non dispofiemos doutros textos
cos que comparar o impreso en Catro poemas
galegos. A version de 1955 practicamente non
ofrece elementos de interese de cara 4 consti-
tucion do corpus lirico de Varela, pois a inter-
vencion do editor foi maior ca noutros casos.
A marxe de reunir os versos do soneto nun
unico conxunto, sen espazos baleiros entre os
cuartetos e os tercetos, Fernandez del Riego
optou por eliminar o trazo existente entre a
conxuncion copulativa i € o artigo determina-
do que figura no texto de 1951: “i-o noso pan
(...)” (Varela 1951: 23). De igual maneira, na
Escolma... tamén desaparecen os apostrofos
que na version de 1951 denotan a elision da
vogal das preposicions de e en como resultado
da contraccion co demostrativo: n’esta (id.) e
d’esta (id.). Con todo, debemos sublifiar que
no segundo verso vemos un artigo indetermi-
nado que non figura na version de Catro poe-
mas galegos:

i-0 noso pan ten sabor de hosos
(Varela 1951: 23)

10 noso pan ten un sabor de hosos
(Fernandez del Riego 1955: 300)

Consideramos relevante o feito de que
Dieste, na sua edicion da obra lirica de Varela
(Varela 1979a: 51), transcribira o mesmo ver-
so que Fernandez del Riego, pois implica que,
loxicamente, o dito artigo indeterminado de-
beria estar presente no orixinal de 1944.

Por ultimo, compre indicar que o poema
“O touro” cofieceu unha publicacion no mes-
mo numero de Orzadn en que apareceu “Maria
Pita”. A comparacion coa version de Catro
poemas galegos pon de relevo unha cuestion
que merece algin comentario. A parte do uso
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do acento circunflexo, 6 (Varela 1945c: 37) ou
do til, particular que quizais se deba a un erro
no proceso de impresion, para sinalar a con-
traccion da preposicion a co artigo determina-
do, convén anotar que, na version publicada
en 1945, o primeiro verso carece do signo de
interrogacion inicial: “Quén lle dixo ¢ touro
verde...?” (id.). Se usamos como Uunica refe-
rencia a ediciéon de 1951, poderiamos pensar
que se trata dunha errata, mais se cotexamos
a version de Orzan coa recollida por Rafael
Dieste en 1979 dentro da colectanea Poesia
(Varela 1979a: 155), a cal ten como fonte o
texto orixinal de 1944 e non Catro poemas
galegos, podemos constatar que ali tampouco
figura o signo de interrogativo en posicion ini-
cial. Dese xeito inferimos que en “Catro poe-
mas para catro grabados” tampouco figuraria o
signo de interrogaciéon mencionado.

4. LONXE (1954)

As dez composicions que integran este vo-
lume, a diferenza dos anteriores, non contan
con versions publicadas na prensa periddica
ou en opusculos anteriores 4 sua publicacion
conxunta como libro, agas nun caso: o da
composicion “O galo”, divulgado no primei-
ro numero da revista Galicia Emigrante (Va-
rela 1954a: 19). Porén, ese texto non exhibe
ningun tipo de variacion respecto do contido
en Lonxe. Mercé ao bo facer do investigador
Ferreiro Fente, especialista na obra de Lo-
renzo Varela, hoxe dispofiemos de tres orixi-
nais manuscritos doutras tantas composicions
(“Lonxe”, “Dolmen” e “Compaifieiros da mi-
fla xeneracidn mortos ou asasifados”), cuxas
caracteristicas fronte as versions definitivas
incluidas na obra de 1954 foron convenien-
temente dilucidadas polo investigador citado
(Ferreiro Fente 2005), motivo polo cal escusa-
mos a sua reproducion nas paxinas deste breve
estudo noso.

5. POESIA (1979)

Rafael Dieste, auxiliado puntualmente po-
la stia dona, Carmen Muiloz, foi o responsa-
ble da edicion desta compilacion, a cal inclte
as seguintes obras de Varela: Torres de amor
(1942), Catro poemas pra catro grabados
(1944), Lonxe (1954) e Homenaje a Picasso
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(1963). Compre dicir que o criterio amosado
por Dieste tocante ao tratamento dos poema-
rios foi selectivo. Os textos en lingua castela
de 1979 non presentan diferenzas léxicas con
relacion aos orixinais. No entanto, si pode-
mos localizar variantes na disposicion textual
(estrofica ou non, segundo se trate de com-
posicions isopolares ou homeopolares). Por
exemplo, na cuarta seccion do poema “Espada
de amor”, unha copla de arte menor (vv. 34-
37), e mais o distico que serve como refran
(vv. 38-39), separados por un espazo baleiro
na edicion de 1942, conflien en Poesia (Vare-
la 1979a: 38). O mesmo ocorre co quinto verso
da composicion “Muralla de Avila” (“;Venid
y miradla!”), o cal figuraba 4 marxe dos ca-
tro primeiros na version recollida en Torres de
amor (Varela 1942: 36).

Noutros casos, o final dunha paxina na edi-
cion orixinal coincide coa fin dunha secuencia
de versos, o que se traduce nunha separacion
por medio dun espazo en branco, extremo que
non atopa unha correlacion sistematica na
edicion feita por Dieste. Neste sentido, poe-
mas como “Asi” ou “Trébol de cinco hojas”
ofrecen unha disposicion en consonancia co
disposto en Torres de amor. No entanto, Dies-
te non contempla a fin do periodo noutras
composicions, incluso excepcionalmente en-
tre conxuntos de versos separados dentro da
mesma paxina, de xeito que tiraxes indepen-
dentes de versos quedan unidas nas versions
de 1979:

(...) campo ensimismado. // Era que alguien
(...) (Varela 1942: 56-57)

(...) campo ensimismado. / Era que alguien
(...) (Varela 1979a: 71)

(...) y los lobos. // Detras de mi (...) (Varela
1942: 57-58)

(...) y los lobos. / Detras de mi (...) (Varela
1979a: 72)

(...) suefio en mis brazos. / Y navego en tus
ojos (Varela 1942: 59-60)

(...) suefio en mis brazos. / Y navego en tus
ojos (Varela 1979a: 76)

(...) su aroma juvenil. // jOh triste luz (...)!
(Varela 1942: 117-118)

(...) su aroma juvenil. / jOh triste luz (...)!
(Varela 1979a: 135)
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Outras mudanzas respecto do libro de 1942
concrétanse na supresion ou adicion de acen-
tos graficos, diacriticos ou non. A forma verbal
fué (Varela 1942: 11, 48, 94, 97, 118 e 137)
perde o acento na edicion de 1979. O mesmo
acontece coas formas da (ibid. 22, 79, 81 ¢ 90)
ou dio (ibid. 40, 62, 113 e 118), desprovistas
do signo grafico de acentuacidon nas paxinas
de Poesia. E igualmente sistematica a perda
do acento na edicion realizada por Dieste po-
lo que se refire as palabras no (ibid. 19), reir
(ibid. 19 e 116). Verbo da acentuacion diacri-
tica exhibida por Varela en 1942, o adverbio
solo (ibid. 11) aparece acentuado en Poesia
(Varela 1979a: 17) e o adxectivo solo (Varela
1942: 83) perde o acento na edicion de Dieste
(Varela 1979a: 100), mentres que Esta (Varela
1942: 118) se transforma en Esta no texto de
1979 (Varela 1979a: 136).

Polo demais, caberia salientar algins cam-
bios ortograficos minimos que observamos
en Poesia, algin deles quizais relacionado
con erros de impresion. No verso 19 da com-
posicion “Elogio del llanto” descubrimos
a supresion da consoante muda (“;O viejas
recelosas!”, Varela 1979a: 24) que se atopa-
ba grafada en Torres de amor (“jOh viejas
recelosas!”, Varela 1942: 19). O verso 20 de
“La sed...”, iniciado con maiuscula na edicion
de 1942 (“;No hay (...)?”, id. 57), figura con
minuscula na version de 1979 (Varela 1979a:
72). E ainda albiscamos outros casos, como a
variacion do adverbio interrogativo Adonde
(Varela 1942: 94), transformado por Dieste en
A donde (Varela 1979a: 94), ou a adicién do
plural que converte a forma tiniebla (Varela
1942: 92) en tinieblas na edicion de 1979 (Va-
rela 1979a: 108).

A marxe do anteriormente exposto,
convén apuntar tres cambios relacionados coa
distribucion das pausas. Polo que fai ao poema
“Elogio del llanto”, Dieste opta por engadir no
verso 26 unha coma que separa o adxectivo
do nome propio (“jAy, Espafia, doliente (...)!”,
Varela 1979a: 24), mesmo que este signo gra-
fico non figurase nin na edicioén orixinal de
1940 (Varela 1940: 6) nin en Torres de amor
(Varela 1942: 18). Porén, rexistramos a supre-
sion dunha coma en posicion final do verso
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nas versions de 1979 de “Vino de las tabernas”
(Varela 1979a: 86) y de “A Perpetua, mi ma-
dre” (ibid. 117). No primeiro caso, o criterio
de Dieste coincide co mostrado por Varela en
Elegias espaniolas (Varela 1940: 27), muda-
do polo autor dous anos despois en Torres de
amor (Varela 1942: 70). Tocante ao segundo,
parece tratarse dunha decision particular do
editor:

ni al manantial del llanto, ni el arbol del
dolor (Varela 1942: 117)

ni al manantial del llanto ni el arbol del
dolor (Varela 1979a: 134)

Canto a “Catro poemas pra catro graba-
dos”, constatamos mudanzas respecto tanto
dos testemufios temporalmente achegados
ao orixinal publicado en 1944 como tocan-
te & edicion de 1951, Catro poemas galegos.
A comparacion entre os textos anteditos e os
editados en 1979 evidencian que o criterio de
Dieste seria prescindir de elementos graficos
desfasados consonte a gramatica galega da
época; por exemplo, o trazo grafado na edicidén
de 1951 entre a vogal protética desenvolta na
secuencia en que conflien duas vogais abertas
ou tamén entre a variante copulativa i € mais
os artigos determinado ou indeterminado:

(...) ai-alma (...) (Varela 1951: 22)
(...) aialma (...) (Varela 1979a: 147)

(...) i-unha (...) (Varela 1951: 21)
(...)1unha (...) (Varela 1979a: 143)

(...) 1-0 aire (...) (Varela 1951: 22)
(...)1oaire(...) (Varela 1979a: 147)

Asi mesmo, Dieste procura evitar o empre-
go dos apostrofos na confluencia das preposi-
cions co demostrativo ou cos artigos. Porén,
non leva a cabo unha aplicacion rigorosa de-
sa norma, o que explica que nas paxinas de
Poesia anotemos formas como desta (Varela
1979a: 143, 151 e 155), d’'unha (id. 143), dun
(ibid. 147), d’amores (id.) ou d’amor (id.). En
puridade, non semella que Dieste respectase
as formas con apostrofo citadas por mor da
preservacion do computo silabico.

O tnico tipo de acento grafico empre-
gado en Poesia ¢ o agudo. A representacion
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seleccionada como resultado da contraccion
entre a preposicion a e mais o artigo € a sin-
tética 6 (Varela 1979a: 147 e 155). Por outra
banda, Dieste evita o uso do acento no prono-
me tonico de segunda persoa de singular, 7.

Polo que se refire a outro tipo de variantes
non relacionadas coa acentuacioén, no poema
“Maria Balteira” rexistramos a substitucion de
acaron por a caron (ibid. 147), démo por ca-
bron (id.), gaviotas por gaivotas (id.) e quen-
tar por quentor (ibid. 148). Dieste conserva,
supofiemos que inadvertidamente, o vocabulo
ley (id.), ainda que muda sistematicamente o
y no resto das formas presentes nese texto e
nalgun outro (ibid. 143).

A edicion de Lonxe que ofrece Dieste na
colectanea de 1979 foi sometida a un proce-
so de depuracion ortografica, de xeito que o
texto resultante amosa variacions respecto do
publicado en 1954. Asi, Dieste decidiu elimi-
nar o trazo na contraccion da preposicion por
co artigo determinado: polo (Varela 1979a:
181), pola (ibid. 169, 181 e 193). Mais unha
forma escapou ao celo do editor, pol-o (ibid.
169), quen decidiu conservar o guion como
indicador da existencia da segunda forma do
artigo: todol-os (ibid. 193). Ademais, detecta-
mos outras modificacions tocante & acentua-
cion, de xeito que en Poesia ¢ doado apreciar a
supresion do acento grafico presente en certas
palabras oxitonas e paroxitonas na edicion de
1954: serea (ibid. 165), min (id.), ti (ibid. 169,
185 e 189), di (ibid. 173), areas (ibid. 197) ¢
ren (ibid. 201). Ao pé destas formas, repara-
mos na adicién duns poucos acentos graficos
que non figuraban nas versions recollidas nas
paxinas de Lonxe: pros (ibid. 185), nos (ibid.
193) e caida (ibid. 197).

Por tltimo, a actuacidon de Dieste tamén se
estendeu ao plano léxico, no cal opera algunhas
substitucions como o troco de viranos por vi-
ronos (ibid. 169). Igualmente, o editor altera a
secuencia “na cume mais anterga”, mudandoa
en “no cume mais antergo” (ibid. 185). O ver-
so “verde ponla do mundo” ¢ reducido polo
editor a “verde ponla” (id.). Canto ao verso
“tes xeito ialma de home”, ¢é transformado en
“tes xeito e alma de home” (ibid. 189).
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No que concirne a transcricion do poema
“Homenaje a Picasso”, publicado como opus-
culo en 1963 xunto cuns gravados de Osval-
do Romberg, soamente podemos sinalar unha
modificacion por parte de Dieste: a adicion
do signo de admiracion inicial no verso 154
(“iQue no lo permita Dios!”), signo que non se
encontra presente na version orixinal. Polo de-
mais, ¢ necesario apuntar que este poema foi
composto por volta do octoxésimo aniversario
do pintor, en 1961, ¢ que antes de ser publi-
cado na edicion numerada de cen exemplares
que cofiecemos, foi lido por Varela na “Socie-
dad Argentina de Artistas Plasticos” ([Seoane]
1966: 14). Segundo nos informa unha nota na
lapela do opusculo referido, o poema de Va-
rela formaba parte dun libro en preparacion:
Torre (sic) de Homenaje, proxecto que final-
mente non chegou a concretarse.

6. HOMAXES (1979)

Este volume, orixinalmente concibido co-
mo un proxecto ao coidado de Luis Seoane,
foi rematado tras o pasamento do dito intelec-
tual por Maruxa Lopez, a sua viliva, e Xosé
Diaz Arias. A obra inclte trinta ¢ dous poemas
de Lorenzo Varela, a maior parte deles pu-
blicados en revistas, como prologos a outros
libros de poemas ou en catalogos de exposi-
cions de escultores, pintores ou gravadores.
En lifias xerais, Seoane respectou escrupulosa-
mente as versions orixinais das composicions
que inclue en Homaxes, o que nos exime de
levar a cabo unha andlise extensa arredor dos
textos previamente difundidos en letra im-
presa e transcritos por Seoane. Non obstante,
ainda caberia facer algin apuntamento ao res-
pecto. Na transcricion que Seoane fai do poe-
ma “Atenas”, a partir da version publicada en
xaneiro de 1945 no Correo Literario', omite,
coidamos que de xeito non deliberado, a data
de composicion que figura ao pé daquela na
revista: “Nochebuena de 1944”. E convén su-
blifiar que un fragmento do poema “Ante unos

Aproximacion ecdotica as edicions da obra poética de Lorenzo Varela

grabados en madera de Luis Seoane” (concre-
tamente, as seccions numeradas como X, XI
e XII en Homaxes) foi divulgado no terceiro
numero da publicacion Cuadernos Australes
(Varela 1959: 12), extremo non mencionado
por Seoane.

Verbo dos textos que Seoane declara reco-
ller en letra impresa por primeira vez, o mais
antigo deles seria a version orixinal do poema
“Eramos tres irmans”, o cal, segundo o editor,
foi escrito no ano 1940 (Varela 1979b: 22).
Como demostramos hai dez anos, Varela re-
fixo o poema para a sua publicacion nas pa-
xinas de homenaxe que o voceiro do Centro
Ourensan de Bos Aires dedicou a Alexandre
Boveda en 1945. Unha vez identificadas no
seu momento as diferenzas entre ambas as
versions (Garcia Lopez 2005), non nos refe-
riremos de novo a esa composicion aqui. No
entanto, este feito non constitiie un caso illado
en relacion co conxunto de textos que con-
forman Homaxes. Asi, Seoane reproduciria
en 1979 unha version inédita do poema titu-
lado “Cantiga nova que se chama martirio”,
colaboracion que, de acordo co editor, Varela
preveia dar a conecer en 1970 no segundo nu-
mero da revista Cuco-Rei (Varela 1979b: 97).
Tratase dun canto que Varela compon co gallo
da conmemoracion do Dia da Galicia Martir e
no cal avoga pola unidade e o dereito do pobo
galego a decidir sobre o seu propio destino e
o de Galicia, de xeito que o poeta recolle na
sua exhortacion o eco da consubstancialidade
do espirito e da paisaxe propia da sociedade
galega. Non temos motivos para dubidar da
veracidade do exposto por Seoane, mais de-
bemos puntualizar que, coma no caso de “Era-
mos tres irmans”, finalmente fomos quen de
localizar unha version diferente e divulgada
na prensa periddica da comunidade galega. No
mes de setembro de 1970, o xornal Galicia.
Federacion de Sociedades Gallegas incluia a
composicion de Varela titulada “Cantiga nova
que se chama martirio” na version que a seguir

! Existe una version autdgrafa do poema con algunhas diferenzas textuais, a cal foi incluida no mo-
nografico que a Real Academia Galega publicou co gallo de lle ser dedicado a Varela o Dia das Letras

Galegas de 2005 ([s. a.] 2005: 60-71).
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ofrecemos transcrita, anotando as variantes
que contén fronte ao notablemente extenso
texto divulgado por Seoane en 19792

1 Din os martires nosos:
-Xuntadevos, galegos,
xuntadevos irmans.
Erguédevos, galegos,

5 erguédevos, erguédevos
e libertade o Chén.
Facede de Galicia
unha frol xunto ao mar,
pra darlle arume ao mundo,

10 a Libertade, a Paz.

Non deixedes a Terra,
loitade nela ergueitos,
pra conquistar o pan,
pra conquistar o canto,

15 pra labrar o mafan.
(Varela 1970: 12)

E rechamante que o texto publicado en
Galicia conste tan s6 de quince versos, fronte
aos cento dezaoito que integran a version
recollida por Seoane en Homaxes. E convén
acrecentar que, ao pofer en relacion ambas as
versions, a seccion que coincide cos versos
divulgados no voceiro da Federacion sexa a
Unica que posue rima.

Verbo do resto das composicions reunidas
en Homaxes por Seoane, debemos sinalar que,
mercé as pescudas do profesor Alonso Monte-
ro, sempre prodigo con investigadores novos
coma nods, sabemos que os poemas “Envio a
Laxeiro en su pintura” (escrito en 1960 con
ocasion dunha exposicion de Laxeiro en Bos
Aires) e “Un nardo madrilefio para Ramoén”
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