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RESUMO

O obxectivo deste artigo é ofrecermos unha aproximacion aos movementos cinematograficos dos ultimos anos, no-
meadamente & cuestion formulada en Galiza en torno ao concepto de “Novo Cinema Galego” —nome dunha corrente de
dificil acoutamento, como veremos—, e facelo dun modo explicativo, estabelecendo as suas causas, a sua orixe e a sia
evolucion.
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RESUMEN

El objetivo de este articulo es ofrecer una aproximacion a los movimientos cinematograficos de los ultimos afios, en
particular a la cuestion planteada en Galiza en torno al concepto de “Novo Cinema Galego” —nombre de una corriente de
dificil acotamiento, como veremos—, y hacerlo de un modo explicativo, estableciendo sus causas, su origen y su evolucion.

PALABRAS CLAVE: Galiza, cine, “Novo Cinema Galego”, vanguardia, nuevas narrativas.

SUAREZ, P. (2014): “El «Novo Cinema Galego». Galiza en la senda de la vanguardia”, Madrygal (Madr.), 17: 123-130.

ABSTRACT

The main object of this article is making an approach to cinematography movements of last years, particularly to the
question posed in Galiza around the “Novo Cinema Galego” concept —name of a wave with difficult delimitation, as we
will see—, and make it in an explanatory way, establishing its causes, its origin and its evolution.
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1. PREAMBULO

O critico de cine traballa con certa servidume
cara 4 actualidade e coa necesidade de diagnos-
ticar os sintomas que tal ou cal cinematografia
presenta aqui ou acola en cada momento. Ese
afan continuo por estabelecer correntes e situa-
las no tempo pode ser precipitado en ocasions e
acertado noutras.

Profesionais adscritos a distintos medios,
nacionais e internacionais, andan a falar reite-
radamente dun movemento particular dentro da
cinematografia espafiola. Semellan pinceladas
sobre algo difuso; non son discursos unificados,
cada un asignalle unha etiqueta e arguméntao
dunha maneira diferente. Porén, no caso galego,
os criterios unense e presentan uns argumentos
mais solidos para falar dun movemento.

Os factores que poden orixinar unha xera-
cion de autores ou unha corrente non seguen un
padron determinado; ainda que se poden estabe-
lecer paralelismos nas suas causas (por exem-
plo, unha guerra, unha crise econémica, unha
escola ou unha revolucion tecnoldxica), cada
unha desenvolvese coas stias peculiaridades e
conforme aos tempos en que se orixina.

Puntualizarmos o que est4 a acontecer actual-
mente no cine espafiol ¢ unha tarefa abondo
extensa e dificil de abordar en tan pouco espazo.
Asi pois, deixarei 4 marxe o caso de Espafia no
seu conxunto e centrareime no interesante caso
de Galiza. Por outra parte, a0 meu xuizo, este
ultimo representa en maior grao unha situacion
paradigmatica no que atinxe 4s novas correntes
cinematograficas. O meu propoésito sera expli-
car o que sucedeu e esta a suceder durante os
ultimos anos na cinematografia galega, dun
xeito critico-descritivo e coa intencion de con-
tribuir & difusiéon deste cinema en boa medida
ainda descofiecido.

2. UN PEQUENO APUNTAMENTO: A CUES-
TION DA CIRCUNSCRICION XEOGRAFI-
CA DUNHA CINEMATOGRAFIA

A denominaciéon “Novo Cinema Galego”
leva implicita a preexistencia dun “Cinema
Galego”. Repasarmos a controvertida historia
do cine galego para aclarar a existencia dun cine
galego previo non pode ter cabida nun artigo
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desta natureza. No entanto, nese repaso, deba-
tense os trazos definitorios da cinematografia de
Galiza, cando menos nas ultimas décadas, algo
que € oportuno salientar aqui.

A clasificacion de indole territorial € unha
tarefa arriscada e imprecisa. O emprego dunha
lingua propia, a paisaxe, a tematica ou a base
literaria son criterios de clasificacion difusos
que poden levar a equivocos. A norma obxec-
tiva mais aceptada sinala a producion como
parametro determinante. Deste xeito, a cinema-
tografia galega viria conformada polo conxunto
de obras producidas ou coproducidas con orza-
mento publico ou privado de Galiza.

Tratase de clasificacions que mais ben axu-
dan a transformar obras en datos, para asi pode-
ren lexislar e financiar unha suposta industria. En
termos artisticos, o cine non se pode categorizar
obxectivamente e as valoracions persoais poden
levar a distintos tipos de clasificacions, nas que,
en moitos casos, o territorio non aparece.

3. A DENOMINACION E A ORIXE

O “Novo Cinema Galego” ¢ un movemento
recente que agrupa unha serie de creadores gale-
gos de vangarda, con recofiecido prestixio inter-
nacional e que traballan 4 marxe da industria.
Descendentes das correntes orixinadas a partir
dos anos setenta, reine un conxunto de autores
moi diversos integrado por nomes como Alberte
Pagén, Alberto Gracia, Lois Patifio, Xurxo
Chirro, Oliver Laxe, Eloy Enciso, Ramiro Ledo,
Peque Varela, Angel Santos, Margarita Ledo ou
Otto Roca.

O termo “Novo Cinema Galego” foi acu-
fnado polos criticos Xurxo Gonzalez (Xurxo
Chirro), Jos¢é Manuel Sande e Martin Pawley,
cinco meses antes de que Oliver Laxe partici-
pase na quincena de realizadores do Festival
de Cannes (maio de 2010) con Todos vds sodes
capitans, pola que obtivo o prestixioso premio
FIPRESCI. Este fito supon un punto de inflexion
na historia do cine galego e serve como simbolo
de partida deste movemento.

No entanto, a orixe do termo non ¢ a orixe do
movemento. O feito de que esta serie de auto-
res heteroxéneos tivera a oportunidade de reali-
zar os seus traballos débese, en boa medida, ao
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labor da extinta Axencia Audiovisual Galega.
A partir de 2005, este organismo dirixido por
Manolo Gonzalez ofrece axudas para a crea-
cion a novos realizadores e para a promocion
das suas obras en diferentes certames e festivais
internacionais. As ditas axudas tifian unha clara
intencionalidade, incentivar o autor para favo-
recer a aparicion de ollares persoais e deixar
de enfocar as creacions en termos de financia-
mento; deste xeito chegabase directamente ao
realizador e non ao produtor.

Tratabase dunha reinterpretacion do modelo
produtivo que cohabitaba co sistema tradicio-
nal; porén, os recortes na Consellaria de Cultura
da Xunta de Galicia remataron por pechar, no
veran de 2009, a Axencia Audiovisual Galega,
deixando como uUnico organismo o AGADIC
(Axencia Galega das Industrias Culturais), que,
en menor medida, contintia co programa de axu-
das a creadores.

Manolo Gonzalez lamentaba a desaparicion
da Axencia Audiovisual Galega nestes termos:

Para aqueles que fan peliculas porque ¢ un
medio de expresion artistica o apoio a creacion
en estado puro foi no unico sitio de Espafia que
se fixo, e no seu momento resultou moi criticado,
pero sabiamos que ia dar moi bos resultados.
(apud. Pereiro 2010)

A intervencion de Gonzalez seria moi criti-
cada por apoiar a xente que se situaba 4 marxe
da industria. Para os que estaban afeitos a contar
co apoio institucional isto supofiia unha perda
de tempo e difieiro; porén, o resultado esta ai,
agora, obtendo resultados que nunca se acadaran
neste pais. Con este delicado marco institucio-
nal, o valor desta xeracion segue a alza, cando
menos fora das nosas fronteiras. Antes de sina-
larmos os posibeis nexos nesta corrente de auto-
res, indicaremos os trazos que dun xeito visibel
nos fan intuir que estamos ante un movemento.
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4.0 RECONECEMENTO INTERNACIO-
NAL. O LABOR DOS FESTIVAIS

Ainda que non € un criterio valido nin un
xeito equitativo de medir un movemento, si que
¢ un feito significativo. Moitos destes creado-
res estan a ser protagonistas nos festivais inter-
nacionais de maior prestixio. Malia estarmos
perante unha constante reformulacion ou recon-
version do sistema de producion, de distribucion
e de exhibicion, os festivais seguen a exercer un
labor critico moi importante: son os primeiros
en interpretar o que estd a acontecer na actuali-
dade cinematografica, ou presentir cara a onde
se encamifian as novas producions. Alén disto,
son plataformas esenciais para dar a cofiecer
aquelas obras que se desmarcan dos cami-
flos convencionais que prescribe a industria.
Sinalarmos isto ¢ fundamental para compren-
dermos por que se fala ultimamente sobre a cine-
matografia galega, principalmente en Europa.
Os filtrados que realizan os programadores dos
distintos festivais sitGian por vez primeira o cine
galego na vangarda e non a remolque do que se
esta a facer fora das nosas fronteiras. Desde o
xa mencionado premio FIPRESCI no Festival
de Cannes a Oliver Laxe en 2010, ao premio
ao mellor director de “Cineasti del presente” en
Locarno 2013 a Lois Patifio por Costa da Morte,
pasando pola seleccion a competicion no FID de
Marsella 2011 de Xurxo Chirro por Vikingland,
o premio FIPRESCI no Rotterdam International
Film Festival 2013 a Alberto Gracia por O
quinto Evanxeo de Gaspar Hauser, ou a entrada
en seccion oficial de “Cineasti del presente”
no Festival de Locarno 2012 de Eloy Enciso
por Arraianos, entre outros'. Todos eles son
un exemplo claro e notorio de recofiecemento
internacional. Igualmente, estas mencions sa-
lientan que esta serie de creadores non traballa
de Galiza cara a dentro, sendn de Galiza cara a
dentro e mais tamén cara a fora. Instalados na
periferia ou no cine experimental, estan a facer

' O palmarés das obras non se reduce s mencionadas aqui, pois existe unha ampla lista de referencias en festivais
de todo o0 mundo. Asi mesmo, poderianse citar mais obras ¢ galardons, mais non se trata aqui de achegar unha listaxe tan
extensa; a nosa intencion ¢ resaltar os fitos mais representativos no que atinxe ao acoutamento da corrente cofiecida como

“Novo Cinema Galego”.
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Fotograma de Costa da Morte (Lois Patifio)

da nosa cultura un referente internacional con
intereses en distintas partes do mundo, como
forte contraposicion ao que o sistema industrial
galego vifia realizando ao longo da sua historia.

Constatado o éxito internacional dos tlti-
mos anos, convén recuarmos un pouco Nno
tempo, nomeadamente cara aos anos previos ao
galardon de Oliver Laxe en 2010 —o punto de
inflexion—, e observarmos como se comezaba a
albiscar o inicio deste movemento. Xeralmente
desde a curtametraxe, algins destes autores
comenzaban a recibir distintos premios en
festivais. Jaime Pena —critico e programador
do CGAI (Centro Galego de Artes da Imaxe)—
sinala os ciclos “D-Generacion” como precur-
sores no que atinxe ao porvir do cine galego:

Merece la pena volver de vez en cuando
a las dos ediciones del ciclo “D-Generacion.
Experiencias subterraneas de la no ficcion espa-
fiola” programadas por Josetxo Cerdan y Antonio
Weinrichter en 2007 y 2009 en el Festival de
Las Palmas. Su caracter premonitorio se adivina
en buena parte del mejor cine espafiol de ahora
mismo y bien podria ejemplificarse con el caso
gallego, dada la presencia en la primera edi-
cion de Bs. As., de Alberte Pagan (2006), y de
Oliver Laxe su Paris #1 (2008) en la segunda.
Aqui estan los nombres de los dos “pioneros” de
la eclosion de toda una generacion de cineastas
gallegos. (Pena 2013: 26)
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Ainda que a primeira obra fose unha longa-
metraxe autofinanciada, como mencionaremos
mais adiante, o protagonismo recaia sobre a
curtametraxe. Asi poderemos salientar: Grrr! N°
7: ...e as chemineas decidiron escapar (2006),
codireccion entre Oliver Laxe e Enrique Agui-
lar; 71977(2007) de Peque Varela, Plan Rosebud 1
(2008) e Plan Rosebud 2 (2009) de Maria Ruido;
e xa en 2010 Fantasmas #I de Angel Santos,
Faustino 1936 de Alberte Pagan, Manuscritos
Pompeianos de Marcos Nine ou O proceso de
Artaud de Ramiro Ledo.

Canto aos festivais no noso propio territo-
rio as colaboracions son diversas. O Festival
Cineuropa de Santiago de Compostela e os
xa extinguidos, Filminho (Festival de Cinema
Galego e Portugués) e a Mostra de Ciencia e Ci-
nema da Corufa, foron as primeiras plata-
formas en promover estes creadores e as suas
obras. O certame compostelan tivo unha espe-
cial importancia, converténdose no lugar de
estrea en Galiza da practica totalidade dos fil-
mes do movemento. Alén destes, desde outros
festivais galegos faise alusion a estes creadores
experimentais: o Play-doc de Tui, salientabel
polo seu caracter de non ficcion e por ser cen-
tro de conexion entre 0s autores para compartir
impresions, propostas e debates; a Mostra de
Cinema Periférico S-8 da Coruiia ou o Festival
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Primavera do Cine de Vigo tamén tefien progra-
mado ou premiado alguns dos traballos do Novo
Cinema Galego?.

5. UNHA XERACION QUE TRABALLA
A MARXE DA INDUSTRIA

O posicionamento dos autores fronte ao feito
industrial revélase, en principio, como o Unico
factor definitorio comun. A revolucion tecno-
loxica dos ultimos anos, que afectou tanto aos
medios de producion como a distribucion e
exhibicion, pon ao servizo dos artistas un amplo
espectro de posibilidades, tanto creativas como
de consumo.

Desde os anos setenta, coa chegada do video,
até o dia de hoxe, os medios de producion mul-
tiplicaronse. A tradicional camara de cine con
pelicula semella xa un medio arcaico para
romanticos. Estamos nunha sociedade de alti-
simo consumo ¢ producion audiovisual, onde se
pode realizar unha pelicula cun teléfono mobil.
Internet supuxo non sé un interesante medio
expositivo, mais tamén unha fonte de recursos
audiovisuais a escala mundial. Malia non estar-
mos ante un ideal de medios e non todos os
autores se remitiren ao seu uso, a dixitalizacion
¢ a posibilidade de autoproducion vefien a trans-
formar unha industria que deixa o camifio mais
achanzado para aqueles que queren traballar na
periferia.

Quen sinta a necesidade de facer filmes pode
facelos. Priorizara, fara todos os sacrificios que
necesite para iso, para que esa necesidade non se
volva na sta contra. Se non o fai é porque pode
que non precise facelos, que non lle dea mais
voltas. Que se acepte. Non hai excusas para non
facer peliculas, de ningln tipo. (Laxe 2008)

Malia as palabras de Laxe soaren con-
cluintes, seria inxusto obviar que a Axencia
Audiovisual Galega xogou un papel clave para
impulsar as inquedanzas destes creadores, ainda
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que fose por un periodo curto de tempo. Ficou
demostrado, neste caso, que as axudas 4 crea-
cion foron moi importantes; do contrario, talvez,
todo seguiria igual. Daquela poderiamos dicir
que a conxuntura, en relacion a industria, destes
dous factores puxo de relevo a esta corrente de
autores.

Este ¢ un piar basico de union neste move-
mento: parten desmarcandose do sistema con-
vencional, con axudas institucionais a creacion
ou con autofinanciamento, o que lles permite
instalarse na marxe, na periferia ou, como
expresa Manolo Gonzalez, foéra da “zona de
confort™:

Asi pues, la creacion deviene de nuevo a con-
vertirse en exploracion y busqueda fuera de la
zona de confort. Es un camino que ain no se ha
consolidado entre nosotros, pero el tiempo juega
a su favor en una €poca en que la crisis sistémica
audiovisual ha puesto en cuestion todas las cer-
tezas del modelo dominante. De mismo modo
que en el fin de la era secundaria, los dinosaurios
mueren, pero los pequefios mamiferos sobrevi-
ven. Parece que asistimos a un proceso inevitable
que nos libera del hegemodnico patron clésico y
coloca al autor delante de lo que pretende contar
con los recursos de que dispone. (Gonzalez 2013)

Agora esta por ver, tras a perda do apoio ins-
titucional, canto mais se podera soster esta situa-
ci6n, onde autores con talento deben traballar
fora dos seus proxectos creativos. Entrariamos
enton no debate arte-cultura contra apoio insti-
tucional-rendibilidade econdmica; algo, ainda
que pertinente, demasiado prolixo para tratar aqui.

6. CINE DE VANGARDA

O cine de vangarda dos ultimos tempos
caracterizase por unha amalgama de linguaxes
e unha ruptura dos xéneros. O video marcara o
punto de partida ald polos anos setenta; desde
enton proliferaron distintos tipos de manifesta-
cions (video instalacions, videocreacions, video
arte, pantallas multiples, etc.) que se afastaban

2 A andlise do labor dos festivais no noso territorio ¢ unha tarefa tan extensa que non ten cabida neste artigo; tratase,
de novo, de intentar mostrar o esencial para poder comprender dun xeito xeral o que esta a ocorrer. Por outra banda, o
relevo xeracional na critica galega que se afasta dos medios, como se dun xeito paralelo renacese co cinema, tamén fixo un
importante labor, imposibel de desenvolver aqui, mais que igualmente xulgo oportuno citar.
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da exhibicion comercial, instalandose en mu-
seos ou institucions culturais, para chegar ao
seu publico. Hoxe, os soportes creativos medra-
ron en nimero, abrindo un conxunto variado de
posibilidades audiovisuais.

Na actualidade, a norma preponderante ¢
unha hibridacion entre a ficcion e o documental,
de tal maneira que ambos se complementan, se
intercalan, deixando entre eles, nalgunhas oca-
sioéns, unha barreira moi difusa. Esta situacion
levou, dentro do debate audiovisual, a unha
reformulacion das taxonomias tradicionais da
non ficcién, dando lugar aunha multiplicidade de
conceptos e técnicas (fake, filme-ensaio, found
footage, cine de apropiacion, falso documental,
etc.).

No “Novo Cinema Galego” —deixando 4 mar-
xe a animacion de Peque Varela, 71977 (2007),
e a Gltima longametraxe de Angel Santos, Dos
fragmentos / Eva (2012)— os discursos entre 0s
autores descorren na ambigiiidade que achega
este hibridismo ficcién-realidade. Malia non
podermos estabelecer unha correlacion estilis-
tica ou estética directa, debido a que conforman
un grupo moi dispar con diversas personalida-
des e formas, todos experimentan ¢ se instalan
nesta fronteira documental, desde os modelos
mais accesibeis até as propostas mais ensaisti-
cas ou experimentais —porén, non pense o lector
que se enfronta a obras incomprensibeis.

O cine experimental e a revolucion tecno-
loxica estan estreitamente relacionados; novos
medios poden achegar novas formas. Ademais,
neste caso, os medios deron a oportunidade de
abaratar os custos, polo que parece que estes
estamentos se retroalimentan no que poderia
ser un circuito esquematico de baixo custo do
tipo: producion dixital (camara, computador) -
distribucion binaria por rede (memoria virtual)
- exhibicién por rede, museos, salas alterna-
tivas, ciclos, mostras, etc. - baixo nimero de
consumidores, publico especializado (obra com-
plexa - receptor complexo).

Estes sistemas alternativos permiten ao autor
traballar sen as estritas imposicions do sistema
convencional. Asi, foméntase a vision propia, a
experimentacion, a obra fora do estabelecido e
a independencia do creador; traballos arriscados
que dificilmente terian contado co respaldo da
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industria e que, no entanto, estan a conformar
a mellor época da nosa cinematografia. Alberte
Pagan, un simbolo desta corrente, que dirixiu
con grande éxito e de forma autofinanciada a
anteriormente citada Bs. A4s. (2006), explicao asi:

A tendencia cara & experimentacion presén-
tase como a Unica saida viabel para poder realizar
traballos mais honestos e persoais. O resto do que
se fai baséase en imitar modelos preexistentes, co
que o resultado adoita ser unha copia burda e¢ con
moi poucos medios do que xa leva décadas reali-
zandose. (...) No cinema, oposto &s convencions,
o resultado pode ser igual de pobre no material,
pero cando menos ¢ persoal e anovador. (Pagan
2008)

Como ben sinala Pagan, non por se mover
fora da industria e crear significa que o resul-
tado vaia ser positivo. Porén, neste caso parece
que estamos ante un rebento de creadores que
non produce obras pobres e irrelevantes. E
demasiado cedo para outorgarmos galardons.
Co tempo poderemos ollar con perspectiva o
que esta a ocorrer; quizais todo for casualidade,
mais o feito até agora xa ¢ historico.

7. UNIDOS POLA DIVERSIDADE

Resulta dificil agruparmos esta corrente de
autores con base a outros parametros, xa que,
precisamente, a sua diversidade estilistica, for-
mativa ou xeracional ¢ un factor comun. Os
nomes propios deste movemento non proceden
dunha escola determinada. A ausencia dunha
opcion formativa concreta ben implantada e
as diferenzas de idade entre eles fixeron que
chegaran ao audiovisual por vias distintas. O
panorama dos estudos cinematograficos mudou
moito nos ultimos trinta anos. Desde a desapari-
cion da antiga escola de cine central madrilefia,
até a creacion das escolas de imaxe e son ¢ a for-
macion universitaria audiovisual, pasando polas
escolas privadas de cine —que comezan agora
(cando menos en Catalunya) a se validar con
estudos universitarios—, ¢ os mestrados ou pos-
graos académicos especificos. Un tema abondo
extenso. O caso € que en moitas ocasions,
debido 4 falta de claridade dos estudos nacio-
nais, os creadores emigraban na procura dunha
formacion mais consolidada, dentro ou fora de
Espaia. Porén, como vefo dicindo nestas paxi-
nas, este grupo ¢ diverso en moitos sentidos e
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neste tamén. Ainda que moitos dos autores obti-
veran algun tipo de formacion audiovisual, ben
sexa por via universitaria, escola cinematogra-
fica, mestrado ou cursos, moitos comezaron a
sua andaina por distintos campos formativos,
tales como a psicoloxia, a historia, a historia da
arte ou a filoloxia. Esta faceta multidisciplinar
favorece un ollar plural, novos prismas ou pun-
tos de enfoque, o que enriquece as lifias discur-
sivas que puideren formar como conxunto.

Por outra parte, a relacion con Galiza tamén
¢ variada. Algins naceron fora, outros vivi-
ron parte da sua vida lonxe da nosa terra e a
maioria tefien pasado estadias no estranxeiro.
Galiza postie un magnetismo unico e unha dila-
tada historia cultural propia: a historia ligada
4 emigracion, a tradicion mistica e mitoloxica,
a espectacular variedade paisaxistica, o costu-
mismo costeiro ou de interior, a dispersion da
poboacion ou o inelutdbel sentimento de sau-
dade son alguns dos trazos definitorios dunha
nacion que estabelece un vinculo moi forte coa
sta xente. Esta relacion non ¢é allea aos nosos
autores, que en maior ou menor medida reco-
rren 4 matria galega e 4s suas raices non so
como escenario, mais tamén como ideoloxia.

As particularidades de producion, que xa
citamos, levan a estes autores a seren fieis aos
seus ideais, criticos co sistema imperante e
libres e independentes conforme & sua obra. O
seu discurso non esta en venda; son superviven-
tes ou, como dicia Xurxo Chirro, “francotirado-
res del audiovisual que, sin ayuda alguna, llevan
a cabo sus proyectos” (Gonzalez 2008).

Debido ao seu escaso caracter comercial,
¢ dificil que o consumidor comin cofieza as
peliculas deste movemento. O recofiecemento
internacional pode carrear algunha noticia ou
reportaxe en xornais nos que se pofian de mani-
festo a estes autores para o publico xeral. Por esta
razon, € normal que este tipo de creacions sonde
novos territorios expositivos na procura do seu
publico. As formulas son variadas, ainda que
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non se rexeita en todos os casos a via das salas
comerciais; estas obras adoitan discorrer por
plataformas virtuais, mostras, salas alternativas,
cineclubes privados, museos, etc. Nos tltimos
anos, o movemento “Novo Cinema Galego”,
con este nome, ten sido, entre outros eventos,
motivo de exposicion no CGAC (Centro Galego
de Arte Contemporanea) en 2011, cunha serie
de relatorios e coloquios cos creadores, asi
como un seminario na Fundacion Bilbao Arte
Fundazioa (a cargo de Martin Pawley) en 2013.

8. CABO

O “Novo Cinema Galego” ¢ un movemento
moi recente cuxa catalogacion obxectiva ainda
¢ prematura. Ainda asi, o acadado até hoxe ¢é o
suficientemente importante como para comezar
a o explorar e analizar. Sexa como for, algo estd a
ocorrer no audiovisual galego. A revolucion tec-
nolodxica, tanto en medios produtivos como de
consumo, foi determinante para a aparicion de
distintos movementos cinematograficos, entre
0s que se atopa esta serie de creadores galegos.
Pola sta banda, a Axencia Audiovisual Galega
realizou un labor fundamental co fomento de
axudas & creacion; ainda que a reformulacion
produtiva contempla o autofinanciamento,
entendemos que a sua consolidacion dependera,
en parte, da intervencion das institucions publi-
cas e tamén da iniciativa privada.

Tratase dunha corrente de vangarda, idea-
lista e independente. Son creadores a4 marxe do
estabelecido que actian con total liberdade; un
grupo moi heteroxéneo —inclasificabel a res-
pecto dos valores estéticos ou estilisticos— que
se posiciona firmemente contra o padrén indus-
trial instaurado. E, en definitiva, 0 momento
cinematografico mais importante da historia de
Galiza. A proposta dun modelo de producion
audiovisual alternativo e o éxito que vefien de
acadarar as suas obras en distintos festivais
internacionais de alto prestixio sitlanos como
un referente dentro e fora de Espafia.
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