A autora estuda o éxito do rexurdimento do
relato na literatura galega, do que participan auto-
res como Dario Xohan Cabana, Suso de Toro,
Xosé¢ Luis Méndez Ferrin, Margarita Ledo ou
Manuel Rivas, entre outros, con certames relevan-
tes como o Pedron de Ouro e a aparicion de
numerosas antoloxias ao longo da década dos 90.

Tamén hai espazo para abordar as cuestions
sobre a lingua e o posicionamento que os autores
adoptan nas suas obras, con atencion especial a4
polémica xerada despois de que Alfredo Conde
gafase o Premio Nadal cunha novela en castelan.
Ademais, tamén se ten en conta o conflito lingiiis-
tico que padece o galego polo rexeitamento da
norma oficial por parte dos reintegracionistas.

A autora estuda a chamada narrativa de xéne-
ro, ainda que, para a nosa sorpresa, sO inclia
baixo esta epigrafe a novela policial, a ficcion
cientifica e a novela erdtica, € non a novela histo-
rica e o fantastico. Parécenos que isto se debe a
prexuizos pouco xustificados, segundos os cales
os tres primeiros tipos de narrativa se correspon-
den coa literatura de entretemento, frivola e
superficial, cuxo principal obxectivo ¢ captar a un
gran nimero de lectores. Malia que a evolucion
que traza a Vilavedra € moi acertada, non estamos
de acordo coa consideracion que fai sobre estes
xéneros, pois moitos escritores —e podemos citar
a Suso de Toro, Domingo Villar ou Diego Amei-
xeiras no caso do policial- demostraron que ¢
posibel facer novelas profundas e transcendentes
seguindo as pautas do xénero.

Por outra banda, Vilavedra destaca a funcion
que a novela histdrica ten para os autores galegos
como configuracion dunha nova identidade
colectiva. Algo similar ocorre co fantastico, pois
este ¢ considerado un tipo de narrativa moi gale-
ga debido 4 forte tradicion que provén da cultura
popular. No capitulo dedicado ao fantastico prés-
tase atencion & recepcion da novela Galvan en
Saor, de Dario Xohan Cabana, a sua importancia
no sistema literario galego e as repercusion que
tivo nas novelas posteriores.

Tamén trata, ainda que noutro capitulo distin-
to ao da novela historica, a relevancia do tema da
Guerra Civil na narrativa galega actual, xa que ¢é
unha cuestién que cobraria moito interese e viria
auspiciada tamén por medidas que ian en favor da
recuperacion da memoria historica. Como pode
verse no libro, a nomina de autores e obras escri-
tas é moi ampla.

Outro dos puntos analizados ¢ a converxencia
entre literatura e xornalismo, e podemos citar
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dous casos que estuda Vilavedra: un intento falli-
do, segundo os criticos, de Marina Mayoral
—Chamabase Luis—, e outro mellor recibido de
Fran Alonso —Trdiler.

Antes da coda final, Vilavedra aborda a narra-
tiva de autoria feminina que, como sinala, non ¢
moi abundante. Destacan autoras como Marina
Mayoral, Ursula Heinze, Marilar Aleixandre e
Maria Xosé Queizan dunha primeira xeracion, ata
chegar a escritoras relevantes como Teresa
Moure, Rosa Aneiros ou Inma Lopez Silva.

E xa no cabo, a autora xustifica a eleccion do
ano 2000 como fin dunha etapa de normalizacién
na que a narrativa medrou, sobre todo a finais da
década dos 80, e que con novelas como as histo-
ricas ou as formas herdeiras da posmodernidade
—entre as que cabe destacar a presenza do “eu”—a
narrativa galega conseguiria entrar nun novo
tempo de madurez.

O traballo de Vilavedra ¢, sen dubida, valiosi-
simo pola cantidade de obras coas que traballa
—un corpus exhaustivo—, a bibliografia que mane-
xa e, sobre todo, a sua acertada capacidade de
analise. A pesar da interpretacion que se fai dal-
guns xéneros aos que se considera banais, A
narrativa galega na fin de século: unha ollada
critica dende 2010 sera unha obra de referencia
obrigada.

Javier RIVERO GRANDOSO

VV.AA. (2010): IV Premio Diario Cultural de
Teatro Radiofonico. Vigo: Xerais, 75 pp.

VV.AA. (2011): Premio Diario Cultural de
Teatro Radiofonico. Vigo: Xerais, 77 pp.

No ano 2007 botaba a andar unha iniciativa
conxunta do Centro Dramatico Galego e da Radio
Galega, que foi colleitando popularidade e inte-
rese ata hoxe en dia, o Premio Diario Cultural de
Teatro Radiofonico. Tratase dunha convocatoria
de concurso de textos teatrais para a radio, que un
xurado preselecciona para a sia emision e asi se
poidan votar os premios da audiencia e do propio
xurado. Dende esa primeira edicion, é un direc-
tor/a de escena quen se encarga de “pofier nas
ondas” as pezas que, atendendo as carateristicas
do medio, non adoitan superar os doce minutos na
sua emision. A exitosa idea vén acompafiada
dunha edicion dos textos e mais un CD coa obra
sonora, 0 que nos permite volver a escoitar as pe-
zas, ademais de pescudar nas dramaturxias es-
pecificas que o director as veces ten que facer en
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maior ou menor grao, dependendo de cada un dos
textos e tamén dos codigos e ferramentas expresi-
vas empregadas polos actores e actrices para a
construcion dos seus personaxes. Faise, evidente-
mente, mediante a explotacion do unico recurso
posibel na construcion da paisaxe fisica, emo-
cional e discursiva da trama: a voz, acompafiada
dos recursos sonoros.

O radioteatro non € un xénero novo na cultura
galega nin na historia das artes escénicas.
Sabemos que na Europa das vangardas, da axita-
cion e da propaganda, o teatro radioféonico foi
empregado coma un medio para chegar 4s masas
e coma un recurso expresivo de creadores que
defenderon a textualidade e a palabra como unha
forma imperecedoira do pensamento e da expre-
sion teatral. Falamos de Bertold Brecht, de Peter
Handke, Diirrenmatt ou Copeau. Moitos deles,
coma o director francés que acufiou o concepto de
idea global da escena e tablado espido no seu
restaurado teatro do Vieux Colombier, Jacques
Copeau, veu a teorizar nas stias notas para o ofi-
cio do actor sobre as posibilidades que ofrece un
medio que oculta os “avatares” propios do acon-
tecemento hic et nunc e da relacion escenografica
e fisica da copresencialidade de intérpretes e
espectadores. Con todo, Copeau consideraba
indispensable o ensaio ¢ o estudo da peza, malia a
“comoda” barreira do estudo de gravacion da
radio, para que a sinceridade se fixese presente
con tan s6 un unico medio de expresion que
deberia conter todos os conflitos, obxectivos, ca-
racteristicas fisioloxicas, mentais, contextuais das
personaxes e unha explotacion fonda de todas as
complementarias e conflitivas ilocucidns e per-
locuciéns que o intérprete ten que transmitir coas
suas réplicas ou monologos.

Ademais destas paxinas destacables da pre-
senza do radiofoénico na obra de grandes profe-
sionais da posta en escena do século XX, tamén
temos o exemplo mais contemporaneo de emiso-
ras coma a prestixiosa BBC, que da traballo a
ducias de escritores que elaboran os guiéns ou
textos de teatro para o medio citado. Daquela, a
radio e compaiiia teatral publicas dan no centro da
diana en canto 4 busca de novos publicos,
difusion da dramaturxia, chamada a novos dra-
maturgos, traballo e reflexion sobre a oralidade
galega dende a creacion artistica e os produtos da
ficcidon coma a posta en valor e apertura de novos
campos creativos para os axentes profesionais da
escena galega e do audiovisual. Neste sentido,
compre resaltar o aspecto que ten tamén este ludi-

290

co ¢ amplo (no tempo de preparacion e difusion)
proxecto non s6 para a cidadania galega senon
tamén para os ambitos de proxeccion exterior e
como material educativo. Deste xeito, nas paxinas
de Madrygal non podemos deixar de mencionar a
utilidade que poden ter claramente estas pezas
para os lectorados, para o traballo coa andlise e
practica da oralidade nas aulas de Lingua galega,
para o cofiecemento dos axentes creativos coma
Ana Vallés, Anxeles Cuiia, Quico Cadaval, etc., e
os seus estilos en diversos medios, nas aulas de
Cultura galega ou o de novas textualidades do
drama para as de Literatura galega. Estas arbores
pequenas con moitas pdlas son, como se ve, as
que mellor sombra dan.

Centrarémonos nesta recension en tres textos:
“Indoor”, de Vanesa Sotelo (IV Premio do Xurado
en 2010), “O vento da illa”, de Begofia Garcia (IV
Premio da Audiencia en 2010) e “Paraisos”, de
Xos¢ Manuel Pacho Blanco (V Premio da Au-
diencia e do Xurado en 2011).

Vanesa Sotelo é unha muller de teatro total,
talentosa directora, magnifica actriz e, malia a sua
xuventude, recofiecida dramaturga (XIII Premi
Josep Robrenyo e 6° Premio Abrente na MIT
Ribadavia). A pequena obra “Indoor”, coa que se
fixo co recofiecemento do Xurado no ano 2010 é
unha peza de rebordante sabor e esplendor poéti-
co. Cada palabra multiplica a metafora da si-
tuacién e do discurso, administrando iguais doses
de ironia, traxedia e humor. Nesta pequena xoia,
grande entre as grandes da dramaturxia galega
actual, Vanesa crea unha tension dramatica a par-
tir dunha sinxela situacion: unha muller petrifica-
da pide auxilio dende a stia hermética habitacion
marmorea, complexa situacion 4 cal ninglin pro-
fesional lle atopa solucién, agds unha decidida
perforacion dun cicel que desfai sonoramente as
pedras contra o chan. Velaqui as derradeiras ver-
bas da obra entre Clara Pierina a Alvaro Pierini
durante estas tarefas: “ALVARO: Somos ruinas,
Clara. Prefiro verte feita po antes de que ese be-
cho do tempo te devore. Eu quérote. Quérote sem-
pre. CLARA: Pero eu non son de pedra. Alvaro,
eu non son de pedra. Ainda que non me escoites,
eu non son unha pedra, son son unha pedra...” (p.
24) O simbolismo e a poeticidade das situacions
(a Prusia na que di vivir a protagonista non ¢é nin
irénico, nin sintoma de ena-xenacion, nin metafo-
ra da sua situacion como comparativa do desman-
telamento e reparto do territorio —ou si—, senén o
nome da sua rua, Prusia 144), a poeticidade da
personaxe (esta muller que para a doutora seme-
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lla unha peza de Brancusi non atopa en ningun
contexto a solucion axeitada de ninglin persona-
Xe, sexa a voz emerxente, o bancario ou Alvaro) e
a fasquia surrealista coa que se erguen as emo-
cions a través das mutantes relacions espaciais
(véxase o bancario que entra sen que lle abran a
porta, para entregar a orde de desaloxo a Clara
Pierina) fan que das acciéns xurdan multiples
evocacions e reflexions da realidade. “Indoor” ¢ a
feitura compacta de grandes temas, de multiples
paisaxes coma cando se toma un sorbo de bo vifio,
temas universais coma a falta de comunicacion ou
mais actuais coma o poder case intrusista e inti-
midatorio dos poderes financeiros, a especulacion
(a doutora que pensa nos beneficios do desastre
en troques de na posoloxia).

A outra peza gafiadora de 2010, tamén inter-
pretada por actores e actrices da compafia ouren-
s4 Sarabela Teatro, corresponde a Begofia Garcia
Ferreira, autora que xa se fixera cun premio de
Teatro Radiofénico no ano 2008, naquel caso co
do Xurado, coa peza “O mal da vaca”. Estoutra,
mais realista en canto 4s personaxes e as suas pe-
ripecias, situa o conflito nun restaurante para ver-
mos unha cita a cegas que evolucionard nunha
cita entre un home e unha muller que xa se
cofiecian (ainda que el non o lembre) ou un home
¢ unha muller psicopata que dun navallazo acaba
con quen, presuntamente, confunde cun socio
narco. A falta da anagnoérise do personaxe mas-
culino e a non confirmacion da sta suposta
xordeira (informacién que cofiecemos s6 no de-
rradeiro parlamento dela) impiden ou favorecen
que a dubida do receptor se mantefia, pois a peza
x0ga, xa no propio titulo, coa posibilidade do
vento que borra a memoria, como lle suxire Pati:
“prometiches ingresar vinte mil euros que xamais
chegaron 4 mifia conta, ¢ de seguro que os
gozaches en Lanzarote... Que? Nada? Seria o ven-
to da illa, que segundo din volve tolas a moitas
persoas. A outras limpalles o espirito e a algunhas
boérralles o pasado... Parece que ese foi o teu caso,
non?” (p.41)

Quizais o thriller sexa un xénero mais valo-
rado polo publico xeral e a boa administraciéon do
suspense, da tension dialéctica e dos cambios que
van acontecendo no desenvolvemento in crescen-
do da conversa no bar, onde Pati descobre que en
realidade (na sua realidade) se chama Ana e ao
seu ciber-amigo Moncho lle outorga o nome ¢ his-
toria de Manu. Provocada a precipitacion non
conclusa no final aberto dunha fatal equivocacion
por algunha das partes, aliméntase a prolongacion
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do drama nas mentes dos ouvintes-lectores: é
unha traxica morte dun inocente ou opera a xusti-
za poética da vinganza? Se o esquenzo ou o
engano de Moncho ¢ posible tamén o pode ser a
memoria afectada da personaxe feminina, quen
confesa ter sufrido un grave accidente no pasado.
Sinxeleza e intriga callaron no beneplécito da
audiencia.

A terceira peza da que falaremos nestas lifias,
“Paraisos”, esta incluida noutro libro, tamén xun-
to as obras dos finalistas da quinta edicion: Eva
Freixeira Ferreira, Rebeca Montero ¢ Manuel Ro-
man. Neste caso os dous galardons foron parar a
unha obra de referencias candnicas, adelgazada
para o tempo estipulado da emision, interpretada
por sete actores e actrices dirixidos por Ana
Vallés, quen comenta no prologo: “Orson Welles
co seu mitico escandalo de A guerra dos mundos,
en 1938: referencia que debeu ter o autor ou auto-
ra de Paraisos, onde ao principio se interrompe do
mesmo xeito a emision para dar paso a un boletin
informativo de ultima hora, e ao final, como no
caso de Wells, se advirte de que todo o escoitado
non € mais que unha ficcion”. Efectivamente, a
proposta de Pacho Blanco bota man de elementos
proximos & realidade que interrompen a musica
(nas abundantes e precisas didascalias indicase
que no inicio ao autor lle gustaria que soase O
lago dos cisnes de Chaikowski, ou Despedida de
Manu Chao, ou O cuco de Manuel Maria en ver-
sion de Suso Vaamonde) para informar de que o
Xefe do Estado sufriu un accidente na sua casa de
veran, en Mallorca. Intercalados entre os boletins
informativos elaborados pola actriz Monica
Camaiflo, como recomenda o autor, vanse suce-
dendo varios capitulos do que pode ser o cotian
dun dia: nun bar duas xornalistas falando da sua
profesion (con algunhas notas de recofiecida rea-
lidade local, coma o Rubin xefe ou a tal Marta de
EFE), as tarefas do coidado dos fillos e a me-
dicacion que hai que administrar a un pai con
indicios de Alzheimer (cousas da conciliacion
laboral e familiar), unha entrevista delongada na
radio a un prestixioso autor que visita Galicia
(non tefien desperdicio as ficcionalizadas opi-
niéns de Roberto Bolafio nesa conversa: “Na
RAE non estaban nin Mendoza, nin Goytisolo,
nin Marias ata hai ben pouco... E Paulo Coelho
estd na Brasileira... Seguro que na vosa Academia
Galega acontecera o mesmo” (p. 24) “Aburreme o
discurso baleiro da esquerda. O discurso baleiro
da dereita xa o dou por sentado” (p. 25).

E no medio dos fragmentos dun dia rutineiro,
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a nova, entre as loitas dos heroes da raa, dos pen-
sadores e das verdades atrapadas no aire: “Sefio-
ras e seflores, a stia alteza real don Juan Carlos de
Borbon e Duas Sicilias faleceu as 16.00 horas, 12
minutos do dia 13 de setembro” (p. 30).

A directora, na obra sonora, opta pola repro-
ducién dalgins fragmentos das didascalias, moi
representativas da estética e do estilo da peza es-
crita, ademais da suta propia traxectoria como
actriz e directora na compafia Matarile, onde a
mestura de ficcion e realidade alimentaron escenas
dun intimismo, complicidade e diversion alenta-
doras para a paixon do goce escénico. A narrativi-
dade, as reflexions ou as referencias artisticas que
se verten no aparato didascélico semella que non
as quixo deixar Ana Vallés fora da sua dramatur-
xia; mesmo engade algins comentarios pillabans
dos compaiieiros de elenco de Monica Camaiio,
que se escoitan nun segundo plano sonoro con
certo toque de humor, pois ao se citar o seu nome
sempre que se inicia un capitulo de corte informa-
tivo para dar as novas do accidente do Rei, seme-
lla que o autor ten algun interese especial en que
sexa esta actriz e non outra a que tefia o papel. A
obra de arte € total, como o son as acoutacions de
Valle-Inclan ou mesmo as escuetas, técnicas e pre-
cisas de Beckett; mais delas queremos extraer un
fragmento do epilogo pola subtil beleza da sinceri-
dade: “a vida ¢ isto: unha chisca de carifio, alguén
que che tenda a man ou a quen lla poidas tender,
algo que comer e algo que beber e, se cadra, un
puro de fumar, e algin libro por ler e, por suposto,
algunha patria e lembranzas que iremos esquecen-
do e recobrando. Iso ¢ a vida, o teatro e os parai-
sos” (p. 33).

Ana Vallés afirma no prélogo que no radio-
drama a imaxe pona o ouvinte, que mira sen ver.
Anxeles Cufia, no prologo do seu volume, confe-
sa que no proceso aprendeu que escribir para a
radio obriga a apegarse 4 historia, ao que os per-
sonaxes din. Di que ao non haber descricions
aumenta o deleite. Na densa forza da accion ver-
bal nace un mundo cada vez de maior refinamen-
to e podemos afirmar que con este certame, tan
divulgativo e cualitativo, as letras e as artes gale-
gas estan de noraboa.

Roberto PASCUAL
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Y ANEZ Jato, Rafael (2011): Da Cha ao lonxe.
Vilalba: Instituto de Estudios Chairegos (Colec-
cion Biblioteca Chairega n°® 17), 61 pp.

“Na Cha comezou todo”. Este verso, ultimo
do poema co que comeza Da Cha ao lonxe, pre-
senta xa na primeira paxina a idea central que
latexa ao longo do novo libro de Rafa Yafiez. A
lembranza da terra da nenez, o lugar onde arrin-
cou o camifio. O autor volta a unha paisaxe sem-
pre presente a pesares da distancia, ao sitio no que
naceron as primeiras emocions, onde se desenvol-
veu a sua aprendizaxe da vida. E faino con mo-
rrifia pero sen idealizacions. Con agarimo, dun
xeito intimista e achegado, como corresponde a
esa terra que se leva no corazon, 4 que se regresa
sempre que se pode e que nunca deixa de ser parte
dun mesmo.

Deste xeito, 0 que nos propon € un paseo pola
sua Terra Cha, alumeada dende os ollos do neno
que foi pero que xa conquistou a mirada critica do
adulto. E pois, unha viaxe polos recordos, polos
fitos mais importantes, con nomes propios. A dis-
tancia recorrida dende a nenez ofrécelle a pers-
pectiva axeitada para poder recuperala e converti-
la en referente imprescindible ao longo doutra
viaxe metaforica, a da propia existencia. E “Na
Terra Cha rematara todo”, dinos o verso final,
facéndonos comprender que a vida, coma este
poemario, ten estrutura circular e que un sempre
acaba por voltar ao punto de orixe. Ainda que ao
que un chega xa non sexa exactamente o mesmo
menifio que foi. O que nos propén o autor ¢ ler a
vida da man do lugar que lle foi berce e mestre. A
impotencia que provocan os golpes inesperados e
as realidades 4s que non atopamos sentido con-
viven nesta obra coa conciencia de que hai un
lugar onde un xa foi feliz. E sabelo e saber que a
vida hai que vivila, permitenlle ao poeta manter
unha vision optimista a pesares de todo.

As lembranzas falan de mestres, de muifios, de
ceos, de amores, de lecturas... Unha sucesion de
pequenos fitos que van convertendo o menifio nun
home esperto e curioso. O material ¢ delicado e o
risco de caer na autocomplacencia ou na exal-
tacion bucolica e superficial dun tempo/lugar que
sempre foi mellor, evidente. Mais Yéafiez supera a
dificultade con mestria, sen rozar nun s6 momen-
to esa vision simplista nin apelar a nostalxias
impostadas. A sensacion que deixa a lectura desta
obra ¢ a de mergullarse nun mundo real, tan real
como poden ser as lembranzas mais queridas de
cada un de nds. Fundamental nesta construcion ¢é
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