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RESUMO

Este artigo repara nas valencias identitarias de Xoguetes pra un tempo prohibido e salienta as achegas de Casares
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RESUMEN
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1. INTRODUCION

Carlos Casares Mourifio (Ourense, 1941-Vigo,
2002) redactou sempre en galego, tanto literatura
para adultos como literatura infantil e xuvenil, ade-
mais de ser tradutor literario de clasicos universais,
ensaista, editor critico de biografias e colaborador
xornalistico, entre outras actividades socio-politi-
co-culturais.

Este artigo céntrase na estratexia cultural que
Casares empregou na sua producion para axudar a
configurar o sistema literario galego, aspecto rela-
cionado cos mecanismos empregados por el para
se facer parte do campo literario (Bourdieu, 1991:
33-46) ou para conseguir que as suas obras se
incluan no “repertorio cultural” do que a literatura
forma parte (Even-Zohar, 1979).

Asumido o concepto de ideoloxema', reparase
en Xoguetes pra un tempo prohibido (1975) por-
que Casares tematiza valencias identitarias cando
ficcionaliza vivencias propias da ditadura e amosa
distintas olladas dos grupos sociais da época, ao
tempo que achega innovacions intertextuais e for-
mais e variantes diatopicas ourensas.

2. LITERATURA GALEGA
INSTITUCI’ONALIZADA2 E
PRODUCION DE CASARES EN 1975

Antes de entrar na analise, achegarase unha bre-
ve contextualizacion da novelistica galega en 1975,
e perfilarase a producion de Casares até ese ano.

Camifio Noia (2000: 93 ss.) apunta que entre 0s
anos 1950-1970, grazas ao labor de “sete pequenas
empresas editoriais” por tentar reconstruir a cultu-
ra galega, sairon do prelo algunhas narracions
innovadoras . Sita a Casares na Nova Narrativa
Galega (en adiante NNG)? e afirma que o punto de
partida desta corrente se sitiia na “crise das formas
tradicionais da literatura”, que deriva “do desen-
volvemento da linguaxe cinematografica”, tendo
como motor de arrinque a Europa cultural dos anos
50. Tamén X. Sucasas (1965) incluia na NNG os
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libros de Casares, entre outros escritores que tenta-
ban plasmar na literatura galega as técnicas inno-
vadoras de escritores europeos € americanos como
Kafka, Sartre, Camus, Faulkner ou Robbe-Grillet
(Tarrio Varela, 1994, pp. 367-368; idem, 2003).

Como non se pode afirmar con rotundidade que
a NNG constitua unha “escola” ou un “grupo”,
observaranse os seus integrantes como unha Gene-
rationenseinheit (Karl Mannheim, 1928) ou “uni-
dade de xeracion”, entendida como “cada uno de
los grupos concretos que, dentro de una cierta
conexion generacional y desde una afinidad com-
partida y compacta, manifiesta reacciones unita-
rias ante los acontecimientos historicos, sociales,
culturales...” (Casas: 1997, 37-38).

Noia (2000) conclue que alglins textos de Sua-
rez-Llanos ou Casares, “os menos vangardistas
dos novos narradores galegos”, comparten a loca-
lizacion das suas historias en espazos recofiecibeis
na Espafia da posguerra, e que empregan o mono-
logo interior (tamén Tarrio Varela, 1994, p. 368) a
hora de narrar con obxectividade cinematografica.
Como xa o fixeran outros estudiosos anteriormen-
te (p. ex., Tarrio Varela, 1994, p. 206; Vilavedra,
1999), Lopez Sandez (2006: 57) lembra que Carré
Alvarellos (1926) “manifestouse sobre a necesida-
de de incorporar a cidade & novela galega e, con
ela, as clases medias e a burguesia”, e afirma que
Casares “acolle na sua producion a realidade urba-
na e suburbial” (p. 58).

Pese a sua escasa recepcion literaria (agas Ven-
to ferido e Lonxe de nos e dentro, de Suarez-Lla-
nos) a NNG contribuiu & configuracion do sistema
literario galego.

Noia (2000) considera que non se pode esta-
belecer unha clara distincion na producion
novelistica de Casares, se non se presta atencion
aos recursos estruturais dos que se serve. Enca-
dra Xoguetes... no segundo periodo, xunto a Os
escuros sonos de Clio e Ilustrisima, caracteriza-
do pola linealidade narrativa nun esquema mais
tradicional e deixando un pouco de lado a experi-
mentacion técnica.

! “Partindo do uso que deste termo fan Bakhtin ¢ o seu circulo, Julia Kristeva (1969) considera o texto un ideoloxema, o que impli-
ca que sO pode ser comprendido dende a sta insercion intertextual na totalidade sociohistorica. Asi, na novela dase unha interseccion
entre o conxunto extra-novelesco e o novelesco: esta relacion de intertextualidade constitue o ideoloxema da novela.” (Equipo Glifo,

2006, “ideoloxema”. Ultima consulta: 14-11-2010).

2 Como a adxetivou en varios traballos Roig (2008), por citar un dos Gltimos traballos que fala da educacion literaria e historias litera-
rias onde reflexiona sobre a tardia aparicion das historias literarias na LIX.
3 Termo cufiado por Sucasas (1965). Véxase ademais a opinion discordante de Casares (Alvarez Pousa, 1969), ainda que anos mais

tarde recofieceuse dentro dela (Tarrio Varela, 2003).
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Queda para a reflexion unha idea apuntada por
M? Xosé Queizan (1979): “Galicia esta presente
no desequilibrio, na inseguridade, na alienacién
dos simbolicos seres torturados e perdidos nas
narracions”, e unhas palabras de Rodriguez Mou-
rullo nunha entrevista de 1982: “Era un pouco o
afrontar dende o plano narrativo problemas uni-
versales pero vistos desde a idiosincrasia do
home galego”.

A seguir, perfilanse algins datos biograficos e
literarios que tefien un claro reflexo e ficcionaliza-
cion nesta novela. Ainda que Casares naceu en
Ourense no ano 1941, pasou a stia infancia e ado-
lescencia na localidade ourensa de Xinzo de
Limia. Ingresou no Seminario conciliar de Ouren-
se en 1952 e durante eses anos de estudo na cidade
das Burgas cofieceu a Vicente Risco, que influiu na
stia vocacion de escritor e na stia achega ao gale-
guismo*,

Durante a sua estadia en Madrid para comezar
a carreira de Filosofia e Letras, foi un habitual do
café Gijon onde se relacionaba coa intelectualida-
de espafiola da época. Cando volve a Galicia en
1965 para continuar Filoloxia Roménica na uni-
versidade compostelana, traia xa un bo cofiece-
mento da narrativa americana e europea do século
XX e unha gran fascinacion por Jos¢ M?* Valverde
e por José Luis Aranguren, profesores universita-
rios que protagonizaran en 1964 un cofiecido
enfrontamento co réxime de Franco.

En Compostela estabeleceu unha fonda amiza-
de con Ramoén Pifieiro (ao que xa visitaba dende
1961), organizou actos culturais como membro da
Asociacion Democratica de Estudiantes Universi-
tarios e comezou a publicar, primeiro, poemas, €
despois relatos na revista Grial. Continuou a ler
literatura contemporanea a través de traducions
arxentinas e en 1967 publicou Vento ferido, baixo
os presupostos narratoloxicos de Alain Robbe-Gri-
llet, en Pour un nouveau roman (1963). En 1968
gafiou o I Concurso Nacional de Contos Infantis
d’O Facho con 4 galifia azul, en 1969 publicou a
novela Cambio en tres, en 1972 comezou a sua
faceta como tradutor con O principiiio, de Antoine
de Saint-Exupéry, e en 1973 acadou un novo pre-
mio infantil d’O Facho, nesta ocasion na modali-
dade de teatro, con As laranxas mdis laranxas de
todas as laranxas.
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3. VALENCIAS IDENTITARIAS EN
XOGUETES PRA UN TEMPO
PROHIBIDO (1975)

Xoguetes pra un tempo prohibido (1975) supu-
xolle o Premio de Narrativa “Galaxia, 25 anos” e,
un ano despois, o Premio da Critica Galega. Cando
Casares publicou esta novela xa era considerado
un escritor de “primeira lifa da narrativa galega do
momento” (Platas Tasende: 1998, 15).

Sen articulacion en capitulos, a novela narra a
vida de Elias Paz, un rapaz de pobo, introvertido e
perdido polo influxo do ambiente familiar e social.
Para Silvia Gaspar (2000: 155) inaugura a denomi-
nada “novela da época posfranquista” (que sitia
entre 1975 e 1979), xa que conviven criterios
socioliterarios sen que exista un corpus narrativo
cun Unico perfil literario.

Este artigo repara nas seguintes valencias iden-
titarias: a xeografia (pobo/vila vs cidade), os per-
sonaxes, a tipoloxia da novela, a tematica, a inter-
textualidade, a linguaxe e as innovacions narrati-
vas, que seran tratadas independentemente, ainda
que determinados momentos da novela tematizan
varias valencias a un tempo.

Antes de entrar na andlise do texto, reparase na
relevancia e significacion dos peritextos do libro.
O titulo simboliza a perda da infancia do protago-
nista, quen carece de xoguetes, tendo s6 como
lecer a critica opresora dalguns elementos relixio-
sos que padece a diario (xogar ao escondite na
igrexa tras un altar, remedar ao cura confesando,
burlarse das arengas do cura, etc.) e ademais €
expulsado do Paraiso, a causa dunha sociedade do
pasado, condicionada por unha relixion represora
que via maldade en cousas inocuas (falar de futbol,
ainda que se xogase no seminario) e que estaba
marcada pola idea do “pecado”. Na analise seman-
tica do titulo, Xavier Carro (2009: 73-75) alude &
intertextualidade coas lecturas e filmes dos que
gustaba Casares e apunta que este opta por semas
de connotacions negativas para conciliar a “ética e
estética” do seu compromiso social.

Nun peritexto epigrafico de Jean Paul Sartre,
determina o final da historia, marca a importancia
da relixion e explica que Casares escollese como
protagonista un rapaz que se vai vendo medrar ao
longo da novela.

4 Casares (1981) cofiecera a Vicente Risco, que xa fora profesor do seu pai, ao gafiar un certame literario no que o autor de O porco
de pé formaba parte do xurado. Desde ese momento, comezou a asistir as suas tertulias no café Parque.
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En conxunto, os peritextos son obra dun narra-
dor omnisciente que tenta captar o lectorado e que
confia nos seus cofiecementos culturais para des-
velar as constantes intertextualidades da novela’.

A XEOGRAFIA

A novela presenta tres etapas na vida de Elias
(como neno na vila, como mozo no seminario
ourensan e como adulto na universidade compos-
teld), que, & stia vez, conforman unha microestru-
tura, ao xeito da estrutura clasica de “presentacion,
nudo e desenlace”, onde o protagonista debe cada
vez comezar de novo: “En adiante teras que apren-
der todo de novo, ter conta de non esquecer canto
viviras pra poder seguir adiante. Era o importante
saber que mais ald do muro permanecia todo igual”
(p. 30). Tera que se enfrontar a mundos, situacions
e personaxes descofiecidos, feito que contribie a
marcar o deambular sen rumbo fixo, erratico e per-
dido de Elias a nivel persoal e intelectual, nunha
clara intertextualidade con L ’étranger (1942), de
Albert Camus ou con Ulysses (1922), de James
Joyce, autores dos que gustaba Casares.

Estabelécese un primeiro paralelismo entre o
personaxe de Elias e Casares cando o narrador en
segunda persoa adianta que Elias vai marchar para
0 seminario, que supon na narracion o cambio
xeografico de vila & cidade (“ti, o nacido nunha
pequena vila ourensa hai catorce anos”, p. 20), xa
que Casares tamén estivo no seminario de Ourense
dende os once.

Iso ocorre na segunda parte da novela. Se ben
da cidade onde se localiza o seminario non dé o
autor datos nidios para ubicala con total seguranza,
polo tempo que tarda a nai en chegar dende pobo e
xa que afirma que Elias nacera “nunha vila ouren-
sana”, debe tratarse de Ourense, estabelecéndose
asi unha nova nota autobiografica. A transicion que
supon a adolescencia no seminario como interno
significa unha etapa a medio camifio entre a vila da
primeira etapa da infancia (4 que volve nunha ana-
lepse que ten como nexo de unién a Lolo) e a
madureza coma estudante universitario en Com-
postela.

A terceira etapa comeza cando marcha no tren a
Compostela para cursar unha carreira universitaria
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(nova coincidencia con Casares), cidade claramen-
te identificabel por se nomear rtias e lugares facil-
mente recofecibeis como a rua do Vilar, a raa
Nova, co Teatro Principal, a Ferradura, a ria Dou-
tor Teixeiro ou a praza do Toural.

3.2. OS PERSONAXES

Casares creaba personaxes-arquetipo que tifian
un maior ou menor grao de desenvolvemento
segundo as necesidades argumentais, tematicas ou
estilisticas de cada obra, e por medio deles amosa-
ba as suas criticas contra a sociedade e transmitia
valores. Como apunta Roig (2004: 91) ao analizar
“A galifia azul”, este conto constitie “un alegato
contra a uniformidade e unha defensa da diferencia
e da liberdade, dereitos polos que o autor loitou en
vida dende diferentes ambitos”. Palabras seme-
llantes emprega Xavier Carro (2009: 72) cando
apunta que en Xoguetes para un tempo prohibido
“atopamos moitos temas e motivos que logo seran
recorrentes no seu universo novelesco como son a
inocencia, a infancia, o autoritarismo, a delacion, a
intolerancia, a violencia e a amarga realidade du-
nha sociedade vixiada e reprimida polo franquis-
mo”. Asi Don Walter ¢ un exemplo de figura opre-
sora, igual que o profesor Smith na serie protago-
nizada polo neno inventor Toribio ou que Manoli-
to Liston n’A4 galivia azul, fronte a personaxes soli-
darios e tenros, como son 0s veciflos que apoian a
galifia azul ou o peixe da fonte do xardin do citado
volume de contos infantis.

A falta de consideracion co idioma galego € un
dos variados temas que a voz do narrador omnis-
ciente critica dun xeito fluido nas paxinas 116-120:

que o galego ¢ idioma e non dialecto; de que o
galego sirve pra poesia pero non pré ensaio; de que
o galego sirve para todo como calquera outra lingua;
de que se lle debia ensinar 6s nenos na escola; de que
eso é un disparate; de que non ¢ tal disparate; de que
no tempo do universalismo non imos andar con
localismos;

Esta invocacion e eses desexos de prosperida-
de, en ton de arenga patridtica, lembran a necesi-
dade que sentiron Casares e outros escritores gale-
g0s ao tentar romper coa imposicion de Castela na

> Na nota final da novela lemos: “[...] incluense dous textos [...] que o lector identificara con facilidade, como ocurrird con algins

versos ou frases [...]” (p. [153]).
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loita por fundar a “comunidade imaxinaria”
(Anderson, 1993: pp. 17-25, 68-76 e 228-258) que
sofiaban con anhelo para Galicia, reivindicando o
labor que estaban chamadas a desempeiar as eli-
tes intelectuais.

A consideracion de que en Lita se unen o amor
e 0 compromiso politico e social na clandestinida-
de para lograr un futuro esperanzador (“Dias e noi-
tes de incansable traballo a favor da humanidade,
peligrosas visitas a non menos peligrosos pisos,
encontros sixilosos con apdstolos inter pares, aten-
tas escoitas a sospeitosos pasos”, p. 100) lembra as
accions emprendidas por Casares contra o SEU ou
as mobilizacidns nas revoltas universitarias do ano
1968.

Da serie de persoeiros nomeados nas paxinas
106-107 cémpre reparar en como se percibian per-
soas situadas ideoloxicamente 4 outra banda: o
fil6sofo Aranguren (“o filésofo inxustamente acu-
sado de amargado”), Sartre (“extrabico-diverxen-
te”) e Castelao (“irman Daniel na praia de Rian-
X0”), entre outras.

Casares chega a dar conta da vision que tefien
de Espafia fora, cando introduce ao amigo
holandés de Mara que vén a estudar a Espafia “a
ver fascistas” (p. 144).

Mesmo existen fragmentos que constituen
unha ficcionalizacion de elementos reais da vida
de Casares; asi a disputa na novela entre don
Nemesio ¢ o Parranda que reflicte o que lle ocorre-
ra a Benigno, un compaifieiro do avo paterno de
Casares (Calvo: 2003: 24).

3.3. ATIPOLOXIA NARRATIVA

Esta novela respecta maioritariamente a linea-
lidade da historia narrada (ainda que existen saltos
temporais € pequenos flashes sen unha localiza-
cion cronoldxica concreta) e esta orde, ademais de
marcar a estrutura, reflicte que se trata dunha nove-
la de formacién e introspeccion do personaxe de
Elias Paz.

Cando Elias ingresa no ambiente universitario,
actlia como un espectador —como se estivese nu-
nha sala de cine— que se dedica a contemplar a
nova realidade santiaguesa, mais sente que non
conta con tempo de abondo para lles atopar nome
as cousas, por iso estd confuso: “E ti eras unha
morea de palabras mortas, de tempo ancorado na
memoria, de respostas inutiles, de medo...”, p. 85.

Casares recorre constantemente ao emprego do
fluir da conciencia, por exemplo cando exhorta ao
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protagonista a mudar o seu pensar e sentir, a0 cum-
prir a maioria de idade: mandaselle esquecer a
Rudyard Kipling -referente infantil- e ser un home
-ler Ortega y Gasset-: “rompas amarras e te vaias
mar adentro a gozar de tempestades hastra agora
tan inxustamente apostrofadas.”, p. 88.

Por estas e outras situacions semellantes,
concluese, en sintonia con Carro (2009: 73-75) que
se trata dunha “historia de aprendizaxe”, unha
“novela experimental”, “testemufial”, “de desen-
gano”, que reflicte a “crise existencial” e a “conti-
nua perda” que experimenta Elias.

3.4. ATEMATICA

A relixion é un tema constante na producion de
Casares e esta presente tanto en obras para os mais
novos, como O can Rin e o lobo Crispin (1983),
coma nas da literatura institucionalizada Os escu-
ros sonios de Clio (1979) ou llustrisima (1980).

O momento en que Elias volve a casa porque
non atura a presion e o ambiente de represion e
prohibicion que derivan en castigos se non se cum-
pre o regramento estabelecido, preséntase como
unha volta 4 “terra prometida”, e o seu sufrimento
comparase co do pobo de Israel baixo a tirania
exipcia, que mesmo chega a mover 4 compaixon a
laveh.

Neste retorno de Elias 4 vila estabelécese un
contraste entre a santidade de Lol e a alma peca-
dora de Elias, reflectido en dous momentos clave:
o desgusto experimentado pola stia familia -novas
reconvencions biblicas do cura-, e a “piedade edi-
ficante” de Lold despois de que o Pavesa lle balei-
rase o ollo dereito.

A relixion opresora estd sempre presente nas
vidas dos personaxes, como se observa nos insul-
tos que lle dirixe don Telesforo no sermoén da misa
a Paco Churri “sin mentalo” (p. 59), chamandolle
“alma negra” -en referencia ao episodio con don
Walter da primeira parte da novela-. E tal o influxo
opresor da relixion que mesmo a avoa Enriqueta se
vai entrevistar co Gobernador Civil para que deste-
rren a Paco Churri, e despois don Telesforo felicita
as “damas virtuosas e cristianas” (p. 61).

Esta presenza case omnipresente de Deus e da
relixion reaparece na crise que experimenta Elias
Paz, que ten unha correspondencia clara coa que
sufriu o propio Carlos Casares ao rematar a carrei-
ra e ter que enfrontarse a vida adulta (Calvo: 2003,
125) e que coincidia tamén cun momento no que
saia cunha rapaza —como Elias con Chedes, e vén-
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dose as agachadas con Chicha—: “Podias chorar
toda a noite no teu cuarto, podias preguntarlle a
Deus por qué tiflan que ser tan acedas as derrotas,
[...] Pero Deus non respondia.”, pp. 79-80. O
deambular erratico e perdido de Elias Paz explica o
agonico, sepulcral e solitario final de Xoguetes pra
un tempo prohibido:

acordandote da Virxen porque vas morrer estu-
pidamente didiante dun espello nesta habitacion
empapelada de flores malvas onde mafa diran que te
atoparon cunha mueca de risa na curva superior da
boca e cunha pucharquifia de auga debaixo do ollo
dereito sobre a sabana. (p. 151)

Cando narra a lectura na pension de libros
prohibidos, xorde, unha vez mais, un narrador
omnisciente como se fose a voz da conciencia de
Elias: “expulsado unha vez mais do paraiso, sina-
lada con cruz polo anxo a tua porta, poderias dedi-
carte 6 vicio secreto e perverso polo xuzgador con-
denado”, p. 117.

E amosase a rebeldia de Elias co seu eu, nun
especie de desdobramento do ying e o yang, o ben
e 0 mal, que configuran a sua personalidade con-
fusa e perdida que vaga sen un rumbo fixo nas
seguintes lifias: “Es comico, es estiipido e nunca
me engafiaches. Dille, anda, dille 6s teus dilixen-
tes maestros que multipliquen os castigos. Fixate
como os adxectivos cambio. Mira como mal tra-
duzo os ben compostos versos.” (p. 91). Ese frag-
mento supdén un mofa grotesca, surrealista e
absurda da realidade que imperaba até aquel
momento. E asi mesmo enlaza co humor e a
ironia tan caracteristicos da literatura infantil de
Casares (como A4 galifia azul ou As laranxas mais
laranxas de todas as laranxas), 0os Xogos sinesté-
sicos e lingiiisticos do final do relato “Mondlo-
g0”, de Vento ferido (Casares, 1967 [1985]: 38) e
lembra as borracheiras filos6ficas de Max Estre-
lla acompafiado de don Latino de Hispalis en
Luces de bohemia (1920).

Tamén se relata de xeito detallado o aborto de
Mara, tras ser violada por Pepe Bobillo, polo cal o
P. Esteban a condena pese as causas que esta alega:

Cando despertou nunha sala blanca, o mundo
recomenzaba, € no principio era o pranto da stia nai
condenada en vida por autorizar o crimen, [...] nin
sequera pola chamada indicacion ética seria licito
facelo, nin sequera en casos rodeados das agravantes
circunstancias que Mara asegura se deron nela. (pp.
136-137)
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3.5. AINTERTEXTUALIDADE

Na etapa de madureza persoal e intelectual
concéntrase a maior parte das alusions intertex-
tuais ao cinema, a musica, a literatura e filosofia
estranxeiras, castelas e galegas. Aludese ao filme
No me digas adios, baseado na novela Aimez-vous
Brahams?, de Frangoise Sagan. E soa a musica de
Duke Ellington, Coltrane, Joan Baez, Louis Ams-
trong, Frank Sinatra, Mina, a trompeta de Billy
Parker e o blues de Muddy Waters.

A celebracion do aniversario de Chedes serve
para introducir a personaxes recofiecidos na socie-
dade do momento: asi Pepito Almidonado compa-
ra a Chicha e Lola Flores e escoéitanse discos de
Pérez Prado. Ou cando Elias ten remordimentos e
decide non ver peliculas da “rubia tola” —en refe-
rencia a Marilyn.

A vision cinematografica que aparece en Cam-
bio en tres tamén emerxe no xogo de planos de
Xoguetes pra un tempo prohibido, o mesmo que
ocorre coa polifonia de voces narrativas, que xa
estaba presente dende Vento ferido, convivindo
tamén coa ruptura temporal.

Cando aparece o personaxe de Andrés Marifo,
dille a Elias se ainda non superou L ‘étranger, de
Camus, obra que Elias tifia en traducion castela -
nova coincidencia con Casares, que a lera en tra-
ducions arxentinas.

Estabelécese unha comparacion intertextual co
Ulises grego ao que lle asubiaban as sereas nas
paxinas 88-89. E mesmo se apela a Elias como o
escollido, un heroe, un profeta que faga camifiar 4s
novas xentes por unha senda nova, distinta 4 do
pasado, como Karl Marx: “jO treverisian filésofo
tan escandalosamente ignorado!” (pp. 89-90).

Estas referencias reflicten a personalidade de
Casares: un home culto, aberto ao mundo que o
rodeaba e a Europa, interesado por outras linguas e
preocupado por cofiecer outras manifestacions
artisticas.

3.6. ALINGUAXE

O mais salientabel, neste sentido é que Casares
decide elevar a categoria de lingua escrita a varie-
dade dialectal da stia comarca, dandolle voz litera-
ria as persoas reais nas que se basean os persona-
xes da novela, considerando o galego un idioma
con plenos dereitos, fronte quen o tildaban de dia-
lecto (Xoguetes..., 118-120). E dicir, emprega a
variedade dialectal do bloque central, da area lucu-

Madrygal, 20101, 14 71-79



Mar Ferndndez Vazquez

auriense (Fernandez Rei, 1990). Como constante
do seu estilo, tamén aqui o Iéxico destaca pola sin-
xeleza.

3.7. AS INNOVACIONS NARRATIVAS

Un dos logros danovela é a presenza dun narra-
dor en segunda persoa que se dirixe a un “ti” (iden-
tificabel co lectorado ou co protagonista) para lle
avanzar datos futuros ou increpalo. Até a dramati-
ca escena final, o lectorado non descobre, con sor-
presa, que o didlogo do narrador (ao que conside-
rara omnisciente) durante toda a novela é en reali-
dade un mondlogo interior que o protagonista
mantivo consigo mesmo nun desdobramento da
stia persoa, como se se tratase dun ser bipolar ou
dobre, ou como se relembrase e castigase a si mes-
mo mentalmente ou verbalizando as stias arengas.

Malia o texto axustarse maiormente a unha
orde lineal, existen saltos no tempo, como un que
sorprende o lectorado porque non vai precedido de
ningunha pista previa, descofiécese canto tempo
transcorreu dende o derradeiro fragmento narrado
e non se descobre a finalidade do flash-forward.

Resta indicar que se observa unha caracteriza-
cion simple dos personaxes. Limitase a bosquexa-
los, a dotalos dalgunha caracteristica esencial que
os defina (por exemplo, a ideoloxia no caso de
Tino Roman e de Andrés Marifio; unha virtude, en
Lolo; un defecto ou unha falta de virtude, en O
Calamida ou en Elias), algo habitual na sua escrita
tanto para adultos coma para os mais novos, xa que
Casares gustaba das pequenas miudezas descriti-
vas e da xerarquizacion gradual e ordenada da his-
toria.

CONCLUSIONS

Con Xoguetes pra un tempo prohibido Carlos
Casares conseguiu fundar a “novela da sua unida-
de de xeracion”, € dicir, “pode considerarse unha
novela autobiografica dunha xeracioén enteira”
(Calvo: 2003, p. 127), “a novela moderna dos uni-
versitarios do meu tempo” (Platas Tasende: 1998,
22). Conségueo grazas ao humor e 4 ironia, e a ser
un gran narrador oral —como o seu avd paterno
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Herminio—, xa que afirmaba “eu teflo dende sem-
pre unha vision puramente narrativa da vida” (Pla-
tas Tasende: 1998, 22).

O escritor ourensan presenta un informe bas-
tante obxectivo da vida que lles tocou vivir aos do
seu tempo: un Ruedo Ibérico de personaxes e cir-
cunstancias socio-politico-culturais que son facil-
mente identificabeis con elementos da realidade
que rodeaba os galegos entre os anos 60 e 70, de ai
que a primeira localizacién da novela sexa unha
vila® do interior de Galicia. Ao describir o aconte-
cido durante aqueles anos, bota man tanto das stias
lembranzas coma da xente que cofiecia, para crear
asi unha “Historia” do que pasaba naqueles anos
convulsos e represivos.

As innovacions, 4 parte da preocupacion
estilistica do escritor, son un xeito de rachar as
cadeas que tiveron sumida a Galicia durante a
ditadura franquista, e de reivindicar a necesidade
de camifiar en liberdade e de crear unha “comuni-
dade imaxinada”. Subxace o concepto de
“nacion” galega’, onde a lingua propia sexa un
medio de comunicacion e cultura, de ai que Casa-
res opte por abrirse 4 Europa democratica para sal-
tar as barreiras impostas a Galicia dentro do esta-
do espaiiol.

Sen chegar 4 parodia da que fai gala o cineas-
ta Federico Fellini en Amarcord (1973), ou as
deformacions grotescas no eido literario de
Ramoén Maria del Valle-Inclan, en Luces de
bohemia (1920), de Vicente Risco en O porco de
pé (1928) ou d’O espello do gato (2007), de
Alvaro Lago (exemplos de obras con multiplici-
dade de personaxes e puntos de vista, ademais da
critica social, principalmente aos poderes xerar-
quizados), Casares sérvese da ironia e do mono-
logo interior para a sua critica sen estendela aos
personaxes que son vitimas dos acontecementos,
sofren e tentan cambiar.

Elias ¢ vitima da represion e prohibicion que
propugna a Igrexa catolica. A sua actitude ¢ a
esperabel nel: é violento e traidor porque € o que
lle tocou vivir. Sofre unha contradicion interna
entre o ben e o mal, de ai que vaia pola vida sen
rumbo fixo, e remate sen ningunha esperanza posi-
bel —vision algo determinista do personaxe.

En conxunto pédese apuntar que as valencias
identitarias galegas de Xoguetes pra un tempo

% V. 0 poboamento en vilas e comarcas que destaca o xedgrafo Precedo Ledo (Murado, 2008: 20-21).
7 Véxase unha explicacion practica en Ferndndez Pérez-Sanjulian, Carme (2003), A construcion nacional no discurso literario de

Ramon Otero Pedrayo. Vigo: A Nosa Terra.
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prohibido constitiien pequenas pinceladas estilisti-  segundo o sentido ltimo de cada creacion narrati-
cas, léxicas e tematicas que permiten falar dunha  va®, opinion que tamén recolle Sanchez Ferraces
serie de ideoloxemas na producion de Casares, os  (2007: 86-95) ao analizar os “catro signos ideolo-
cales aparecerian, nun segundo ou primeiro plano,  xicos” d’Os mortos daquel veran.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
TEORIA LITERARIA

ANDERSON, Benedict (1993): Comunidades imaginarias: Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo. México: Fondo de Cultura Econdmica.

BourbpIEU, Pierre (1991): “Le champ littéraire”, in Actes de la Recherche en Sciences Sociales. Volume
89, Num. 1.

Casas, Arturo (1997): La teoria estética, teatral y literaria de Rafael Dieste. Santiago de Compostela:
Universidade de Santiago de Compostela. Servizo de Publicacions e Intercambio Cientifico. Col.
Lalia. Serie Maior 8.

EqQuiro GLIFO (1998, 2003): Dicionario de termos literarios, vol. 1 (A-D), vol. II (E-H), Santiago de Com-
postela: Centro Ramoén Pifieiro para a Investigacion en Humanidades. Xunta de Galicia.

(2006, cont. de Equipo Glifo 1998, 2003): Dicionario de termos literarios. http://www.cirp.es/pls/
bdo2/f?p=DITERLI,

EVEN-ZOHAR, Itamar (1979): “Polysystem Theory”, in Poetics Today. 1, 1-2, 287-310. Versioén modifica-
da, primavera 1990, in Poetics Today. 11, 1, 9-26. “Teoria de los polisistemas”, trad. de Ricardo
Bermudez Otero, 1990.

KRISTEVA, Julia (1969): Semeiotiké. Recherches pour une sémanalyse. Paris: Seuil.

(1976): Le Texte du roman, approche sémiologique d’une structure discursive transformationne-
lle. Paris: Mouton.

MANNHEIM, Karl (1928): “Das Problem der Generationen”, en Kolner Vierteljahrshefte fiir Soziologie,
vol. 7, 2-3. Incorporado a Wissenssoziologie: Auswahl aus dem Werk, ed. de K.H. Wolft, Berlin-Neu-
wied, Luchterthand, 1964. Trad. ao francés Le probleme des générations, 1990, introducion e epilogo
de Gérard Mauger. Paris: Nathan.

RoiG REcHOU, Blanca-Ana (2008): “Educacion literaria e historias literarias”, en A mi dizen quantos ami-
gos ey. Homenaxe ao profesor Xosé Luis Couceiro, Santiago de Compostela: Servizo de Publicacions
da Universidade de Santiago, pp. 333-342.

BIBLIOGRAFIA PRIMARIA

CASARES [MOURINO], Carlos (1967): Vento ferido. Consulto 5* ed. 1985. Vigo: Galaxia.

(1975): Xoguetes para un tempo prohibido, portada de Luis Marifio, fot. portada Roberto Quinte-
ro, 2* ed. Vigo: Editorial Galaxia.

(1981): Vicente Risco. Vigo: Galaxia. Col. Conciencia de Galicia.

BIBLIOGRAFIA SECUNDARIA

ALVAREZ Pousa, Luis (1969): “Carlos Casares o la metamorfosis gallega”, entrevista con Carlos Casares.
La Voz de Galicia, 13 de xufio.

8 Poderia relacionarse coas palabras de Camifio Noia (2000) de que a finalidade de Casares serfa “contar historias utilizando ele-
mentos da contorna” e enumera seis deles.

78 Madrygal, 20101, 14 71-79



Mar Ferndndez Vazquez Valencias identitarias en Xoguetes pra un tempo prohibido, de Carlos Casares

CaLvo, Tucho (2003): Carlos Casares. O conto da vida. A Coruiia: La Voz de Galicia. Col. Biblioteca
Gallega.

CARRO, Xavier (2009): “Xoguetes para un tempo prohibido, unha novela clave da narrativa casariana”, in
Noia, Camifio, Olivia Rodriguez e Dolores Vilavedra (eds.) (2009), pp. [71]-101.

FERNANDEZ DEL RIEGO, Francisco (1995): Historia da Literatura. Vigo: Galaxia, pp. 212-217.

FERNANDEZ PEREZ-SANJULIAN, Carme (2003): 4 construcion nacional no discurso literario de Ramon
Otero Pedrayo. Vigo: A Nosa Terra.

FERNANDEZ REI, Francisco (1990): Dialectoloxia da lingua galega. Vigo. Edicions Xerais de Galicia.
Coleccion Universitaria.

FUNDACION CARLOS CASARES: htpp://www.fundacioncarloscasares.org, iltima consulta: 2-11-2010.

GASPAR PORRAS, Silvia (2000): “A novela dende 1975”, en Tarrio Varela (coord.) (2000), cap. 3, pp. 96-
142.

Lopez SANDEZ, Maria (2006): “Imaxinario paisaxistico e espazo urbano. Tensions e ambigiiidades da
insercion da cidade na narrativa galega”, in Anuario Grial de Estudos Literarios Galegos. Vigo: Gala-
xia/Fundacion Caixa Galicia, pp. 54-61.

MUuRrADO, Miguel Anxo (2008): Otra idea de Galicia. Barcelona: Debate.

Noia [CaMPOS], M? Camifio (1975): “Xoguetes pra un tempo prohibido’, por Carlos Casares”, en Grial,
n.° 50. Vigo: Galaxia, pp. 531-532.

(2000): “A narrativa de posguerra”, en Tarrio Varela (2000). Vol. XXIV.

, Olivia Rodriguez e Dolores Vilavedra (eds.) (2009): Actas Simposio Carlos Casares. [ A Coruiia]:
Fundacién Carlos Casares.

PLATAS TASENDE, Ana Maria (novembro 1998): “Conversacion con Carlos Casares”, en Revista Galega do
Ensino. 21, pp. 15-27.

RoiG RECHOU, Blanca-Ana (2004): “O contexto”, in Carlos Casares, As laranxas mdis laranxas de todas
as laranxas. Version e direccion de José Caldas. Santiago de Compostela: Xunta de Galicia/IGAEM,
pp- 38-105.

SANCHEZ FERRACES, Xosé Luis (2007): “Os mortos daquel veran vinte anos despois da sua publicacion”,
in “Simposio Carlos Casares”, Anuario Grial de Estudos Literarios Galegos. Vigo: Galaxia/Funda-
cion Caixa Galicia, pp. 86-95.

Sucasas, X. (1965): “M?* Xosé Queizan na nova narrativa galega”, Vieiros, 3, México. Ver ademais a opi-
nion discordante de Casares en Alvarez Pousa (1969).

TARRIO VARELA, Anxo (1994): Literatura galega: Aportacions para unha Historia critica. Vigo: Edicions
Xerais de Galicia. Col. Universitaria. Manuais.

(coord.) (2000): Proxecto Galicia. Literatura. A Corufia: Hércules de Ediciones.

(2003): “A obra narrativa de Carlos Casares”, en Revista galega do ensino. Santiago de Compos-
tela: Xunta de Galicia, 38, pp. 115-145.

VILAVEDRA, Dolores (1999): Historia da Literatura galega. Vigo: Galaxia.

Madrygal, 2011, 14 71-79 79





